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PREFATA

Lipsa unui manual de istorie a artelor in literatura noastra
stiintifica si didacticd m’a indemnat sa alcatuesc pe cel prezent.

Am cadutat sa satisfac cerintele programului analitic. Ele sunt
prea mari, fatd de numarul foarte restrdns de ore, ce se acorda
unui invatamant atdt de insemnat si atat de nesesar.

Trebuia, in adevér, sd se vorbeascd de opere apartinand la
vreo doudzeci de arte: preistoricd, egipteand, chaldeeana, asi~
riana. persa, egeeana, miceniand, greaca, etrusca, romana, bizan-
tind (cu ramurile ei), musulmana, romanica, gotica, indiana, chi-
neza, japoneza. Era un material enorm, care de sigur nu s’'a
avut in vedere, cand s’a alcatuit programul analitic.

Am incercat totusi sa scriu o operd, care sa satisfaca aceste
cerinte. Cum insd eram dator, sd caracterizez fiecare arta si
sa-i arat evolutia, precum si influentele suferite, am dat o dez-
voltare destul de mare manualului, care se adreseaza si celor
jubitori de arta.

Elevele clasei a Vll-a vor invata numai pariile din text, care
nu sunt cuprinse intre doi asterisci. Restul le va servi de lectura.
Profesoara insd sau profesorul va putea alege anumite capitole,
pe care sa le trateze mai amanuntit, sacrificind pe altele, de o
insemnatate mai mica.

O. Tafrali
Iasi, 5 Septembrie 1922
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PRECUVANTARE

LA EDITIA A ll-a

Publicdnd editia a doua a acestui manual, am {inut sd nu
schimb, decat prea putin din vechiul text. Am adaogat totusi
cateva mici completari, pentru ca lucrarea sa fie in curent cu
cele din urma descoperiri si studii.

Humarul paginilor insad deltext a rdmas .acelas, de oarece,
drept compensatie, s'au suprimat; anumite pasagii deo mai mica
insemnatate.

Am dat, in schimb, o atentie mai mare ilustratiunilor,
al cédror numar s'a marit foarte mult. Totodatd numeroase
figuri au fost inlocuite cu altele de dimensiuni mai mari si de
o mai buna executie.

Prin aceasta, materialul intuitiv, ca-si textul, castigd mult.

S’a adaogat i o listd explicativa a catorva cuvinte tehnice,
intrebuintate mai des.

Atrag din nou luarea a minte a celor insarcinati cu predarea
cursului de istoria artelor in clasa VIl secundara de fete asupra
partilor notate cu asterisci, care sunt destinate sd fie numai
citite. Renun{andu-se insa la anumite capitole, s'ar putea invata
altele mai bine prin utilizarea pasagiilor de lectura.

Autorul
lasi, 14 Martie rgeg
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INTRODUCERE

INSEMNATATEA SI SCOPUL ARTEL

E greu sd se dee artei o definifie, care si satisfacd pe toti.
Prin artd unii inteleg «metoda cv care se executi o lucrare dupa
anumite reguli» ; alfii mirginesc ;aceasta la indeménarea, cu care
artistul reuseste sd exprime In opera sa un sentiment sau o idee
intr'o formi frumoasd, ingrijitd si plicutd. Estetica veche susiinea,
cd frumosul nu-i decdt «expresia idealului moral» sau «expresia
invizibilului» sau «exprimarea pasiunilor omenesti».

Tolstoi di o definitie mai simplda: «Arta, zice el, nu-i decat
mijlocul de a comunica o emotiune». Ea isi poate avead izvorul in
frumusete sau in oroare. Emotiunea poate fi provocati prin sunete,
prin cuvinte sau prin forme plastice, care sunt diferitele feluri de
a o exprimd. Firi comunicatia unei percepfii emotive arta nu
exista.

Emotiunea poate fi de ordin superior. Ea ne face si intelegem
un sentiment esenfial sau adanc al sufletului, ori un aspect al na-
turei, care ne incantd sau ‘ne starneste admiratiunea. Emotiunea
insd mai poate fi si de ordin mai putin inalt. Ea poate si ne faci
si participim la interese momentane, la o excitatiune trecitoare.
Ca si ne putem destepta in suflet emotiunea sau sentimentul ar-
tistului, trebue sid cdutim a ne forma organul aperceptiv necesar:
sd ne educim urechia pentru muzicd, ochiul pentru artele plastice.
Fird aceasta, nu se va puted face comunicarea emotiunii si nu vom
intelege opera de arti.

Peatru eleve, pirfile textului, cuprinse intre doi asterisci, sunt rezervate
lecturii.
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Arta are o insemnitate foarte mare pentru educatiunea omului
de elita.

Mai intdiu, ea ne rafineazd sufletul, ne dezvolti simtul estetic,
ne face sd gustim emotiuni superioare, care ne incinti, ne inal{i,
ne innobileazi.

Cunoasterea operelor de arti a tuturor timpurilor mai are o va-
loare instructivd foarte insemnati. Ea ne pune in atingere directa
cu obiecte, faurite de o lume, care s’a stins de mult; ea ne face
si intelerem credintele, ideile, simt{imintele trecutului, si evocim
mirimea si splendoarea civilizatiunilor vechi sau noui.

Studiul artei ne face si cunoastem mai bine evolutia societitilor
trecute si transformdirile, suferite de un popor. Adesea, operele de
artd sunt singurile documente, care ne stau la indeménd pentru
cunoasterea istoriei unei regiuni, a unui popor, a unei civilizatiuni,
N’am cunoaste, de pildi, nimic din istorvia omului primitiv, dacid
m’am avea operele sale industriale si artistice. Istoria Egiptului, a
Mesopotamiei, a poporului grec si roman, etc., datoreste foarte
mult studiului operelor de arti. De asemenea, istoria civilizatiunii
medievale si moderne ar fi necompletid, daci n’am lua in seami
operele artistice contimporane.

*In ce spirit trebuese studiate opercle de arti? — Pentru a
puted studia impartial si infelege operele artistice ale trecutului,
cati si ne obicinuim a inliturd anumite formule estetice, cu care
in deobste se judecd arta. Altfel, am risca si cidem in greseald
in judecata noastri, pentruci am respinge multe opere de arti,
care n’ar corespunde formulei, alese de noi.

Dacid, de pildia, am judeca o operd literard clasicd cu estetica
romantismului sau a simbolismului, fird indoali am socoti-o supt
valoarea ei reali. Tot astfel, n’am puted judeca drept si gusta o
bucati de muzicd italiand, dacd i-am aplicA formulele muzicei ger-
mane i viceversa.

In aprecierea operelor de arti, datoria istoricului este, sid se
lepede de formule si si adopte o alti metoda.

De obiceiu, noi modernii suntem imbuibati de principiile esteticei
grecesti clasice sau ale unor estetici mai noui, care incd nu si-au
facut probele pentru a fi incetifenite in artd. De aceea, cind ne
aflim in fata unei opere vechi, numai decét ii aplicdim, congtient
sau inconstient, formula esteticd a gustului nostru si o declarim

www.dacoromanica.ro



buni, mediocrd sau rea. Aceasta este o metodd subiectivi, care nu
poate fi admisd in stiini.

Istoricul artei trebue sid tie seami, in studiul sdu, de idealul
artistului, de conceptia sa estetici, de sim{imintele si mentalitatea
sa si a lumii inconjuridtoare. Numai atunci, va intelege el opera de
artd, precum si cauzele, care au determinat nasterea, dezvoltarea
si decdderea unui anumit curent artistic ; ciici arta, ca si o societate,
are un inceput, o inflorire si o decadentd, datoritd unor anumite
imprejuriri.

Filosoful si estetul Hippolyte Taine, in cartea sa /Philosophie
de l’art, sustine, ci sunt trei feluri de opere de artid. Unele apartin
tuturor timpurilor i sunt universale; altele nu sunt gustate decatde
generatiile unui secol; altele, in sfarsit, pier odatd cu generatia, in
care s’au produs.

Clasificarea aceasta este buni, numai daci se tine seamid de
anumite formule estetice, care alcdtuesc idealul lui Taine si al
tuturor estetilor mari. Dacd insi n’am tine socoteald de ele, nici
de felul, in care ne-am educat de secole sufletul si ochiul si dacid
am adopta o alti esteticd si alte formule, clasificarea lui Taine
ar puted sii inceteze a fi exactid. In orice caz, multe opere ar
trebui excluse din categoriile, in care fusesera clasate, sau si-ar
schimba locul.

Vedem dar ce greutifi intimpinidm, adoptind formule estetice
in judecata operelor de arti.

Cea mai buni metodi in istoria artelor, cea mai siguri si obiec-
tivd, este aceea, in care se cautd si se studieze arta si punctul
de vedere al idealulul artistului, al mediului, in care a triit el, al
sim{imintelor si mentalitdtii contimporanilor sii, al cauzelor, care
au determinat faurirea operei sale. In acest chip, s’ar puted evoca
trecutul si ni s’ar comunica emofiiunea artisticd; cdci ne-am pune
mai mult sau mai putin, in aceleasi conditiuni, in care se gisia
sufletul artistului, cind si-a executat opera si am intelege idealul
si gustul epocei.

Istoria artei are datoria sd expue in mod sobru siimpartial evo-
lutia fiecdrei arte. Ea nu trebue si proscrie pe nici una, ci si
constate numai si si explice,

In aceastd privin{i, e de meditat pirerea lul Taine.: «Istoria
artei, scrie el, nu vi zice: «dispretuiti arta olandezi, cici e gro-
solani, si nu gustati decit arta italiand». Ea nu vi zice: «dispretuiti
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arta gotica, cdci e bolndvicioasd, si nu gustati de cit arta greacid».
Ea lasi fieciruia libertatea de a urma predilectiunile sale parti-
culare, de a prefera ceeace este conform temperamentului [siu, si
de a studia cu o ingrijire foarte atentd, ceeace corespunde mai
bine propriului siu spirit. Cit o priveste pe dénsa, ea‘are simpatii
pentru toate formele de arti si pentru toate scolile, chiar pentru
cele ce i se par cele mai opuse; ea le accepti ca atitea manifes-
tatiunii ale spiritului omenesc; ea socoteste cd, cu cit ele sunt
numeroase si contrare, cu atit aratd spiritul omenesc cu fete noui
si variate; ea face ca botanica, care studiazd, cu interes egal, cand
portocalul si dafinul, cind bradul si mesteacidnul; ea insisi este un
fel de botanici aplicati, nu la plante, ci la operele omenesti. In
aceastd calitate, ea urmeazi miscarea generald, care apropie astazi
stiintele morale de stiintele naturale, si care, dind celor dintiiu
principiile, precautiunile si directiunile "celor de-al doilea, le co-
municd aceeasi soliditate si le asigurd acelas progres», (Philosophie
de Dlart). *
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I. ARTA PREISTORICA.

Aparitia omului pe pimant. — Nu se stie exact in ce epoci
a apdrut omul pe pdmant. Unii invitati cred, cd primii oameni s’au
ivit in era tertiara; altii insd, si cei mai numerosi, sustin, cd exis-
tenta sa e dovediti numai pentru era quaternari.

«Arheologia, casi paleontologia, zice Dechelette, este finuti,
astizi, dupa treizeci de ani de cercetiri infructuoase, si repete
cuvintele, pe cari Broca le rostia in 1877: «Omul terfiar nu este
incd decat pe pragul stiintei».

* Diviziunile preistoriei. — Era quaternari se imparte in doui,
din punct de vedere geologic.

I. Perioada pleistocend sau veche;

II. Perioada kolocend sau actuald.

De prima, apartine vdrsta pietrei cioplite sau paleolitica.

A doua se subimparte in trei:

a) Vdrsta pietrei slefuite sau neoliticd ;

by Virsta bronzului;

c¢) Virsta ferului, care de fapt nu apartine preistoriei.

Aceste denumiri s’au dat dupd uneltele de apirare ale omului
primitiv. La inceput, el a intrebuinfat piatra, mai ales silexul, pe
care il [ciocined cu alte bucifi de silex pentru a-i da o forma,
potrivitd trebuintclor.

Dupd o lungd perioadd, omul primitiv si-a fabricat arme din
pietre mai pufin dure ca silexul, pe care reusise si le slefuiasci.

Mult mai tirziu, omul preistoric a gisit mijlocul de a topi
arama si mai apoi aliajul ei, bronzul, din care si-a fabricat arme
mai perfectionate.*
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* YARSTA PIETREL

Omul s’a servit de instrumente de piatrd atat in perioada pleis-
tocend, cit si in cea holocend. Dintre toate perioadele, insa, cea
mai interesantd pentru artd este cea cunoscutd supt numele dejepoca
renului, care face parte din quaternarul superior. Ea se subimparte
in trei subdiviziuni cronologice principale:

1. Un nivel inferior, numit Aurignacien, dupd renumita pesteri
din Aurignac din Haute-Garonne ;

2. Un nivel mijlociu, numit Solufrian, dupid numele statiunii So-
lutré din Saone-et-Loire;

3. O piturid superioard, cunoscuti supt numele}de Magdaleniand
dupi statiunea din Madeleine din Dordogne (Franta).

Cea mai insemnatd pentru artid este aceasta din urmd.

In timpul ei, omul stie sd fabrice si vase de lut, care s’au des-
coperit in mare numdir, impreuni cu alte unelte.

* Primele locuinte ale omului preistoriec. — Cele dintdi locu-
inte ale omului au fost pesterile si adinciturile de stincd. Acolo,
el se putead adiposti, impreuni cu familia sa si cu alti semeni ai
tribului siu. Amenintat mereu de animalele silbatice, atacat adesea
de alti oameni, vrasmasi neinduplecati si cruzi, omul primitiv ducea
o viatd plind de primejdii si de mizerii.*

* Arta in epoca renului. — In aceasti epoci, triburile Europei
occidentale continud a locui in pesteri. Ele sunt incd nomade si
trdesc din vanat si-din pescuit. Condifiunile climaterice ingreuind
viata, omul isi indoeste activitatea, perfectioneazi§si inmulieste
uneltele sale de pescuit si de vinat. Armele [sale sunt ficute din
piatrd, din os si din lemn, lucrate cu arti. In epoca renului, a tele
plastice, apirute deja mai nainte, progreseazi.*

* Pictura corporali si tatuajul. — Oamenii primitivi din ins-
tinct estetic isi vopsiau corpul cu rogiu, galben si negru si chiar
cu unele culori intermediare, asd precum fac incd astizi unele po-
poare din Australia si din America de Sud, inapoiate in civiliza-
fiune, Dar de cele mai multe ori, ei se tatuau.

Materiile colorante, de care se serveau ci, s’au gisit din belsug
in multe statiuni preistorice. Era chiar obiceiul, sise presare peste
cadavre cu coloare rosie.*
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Incintele neolitice sunt asezate pe inidltimi. De reguli, se alegea,
in apropierea unei ape curgitoare sau stititoare, un promontoriu
cu povirnisuri repezi, legat numai printr’un istm de restul inilfi-
milor. Istmul acesta se fortifica prin siparea unuia sau mai multor
santuri si ridicare de ziduri de piatri, dupi cum se constati |la
Cucuteni si aiurea. Alteori insd, se aiegea o inilfime, care avea un
povirnis repede. O incintd semieliptici apira’ partea plani.”

Monumentele megalitice: Menhirii gi Dolmenii. — In epoca -
neoliticd, viata sociali propdsi mult. O organizatic mai inaintatd
lud locul celei anterioare. Instinctul religiosstdpdnia massele. Moartea,
prin misterul ei, fdchi si se nascdi conceptii mistice, a céror fortd
era foarte mare.

Oamenii s’au gandit cum si asigure sefilor disparuti un adipost,
demn de puterea si de insemnitatea lor, cici ideia supravietuirii
sufletului luase nastere. Acestei credinte, i se datoreste crearea unei
arhitecturi mai inaintate.

Lacasul mortului se ficed probabil dupid modelul celui din timpul
vietii, cu singura deosebire;, ci s’au intrebuiniat. materialuri mai
solide.

Monumentele funerare sau religioase, care s’au ridicat in epoca
neoliticd, se impun prin massa lor enormi, din care cauzi li s’a dat
denumirea genericd de megalitice (megas = mare si lithos = piatrd).

* Monumentele acestea alcituesc sease grupuri:

1. Menhirii (dela cuvantul men = piatri; hir = lung) suat niste
blocuri mari dintr’o singurd bucatd de piatrd, infipte vertical in
pamant. Un foarte mare numir se giseste in Franta, mai ales in
regiunile de vest, in :Vendée si Bretagne. Cel mai inalt?menhir,
cunoscut in Europa este cel din Locmariaquer (Morbihan, in Franta),
care are o indltime de 20 m. 50 si o greutate de 347.000 kilogra-
me. Existdinsd unul in Siria, in carierele dela Baalbeck, care canti-
reste vreo 1.500.000 kilograme.

Destinafiunea menhirilor e inci necunoscuti. Ipotezele emise nu
sunt satisficdtoare. Unii, de pildi, socotesc,ci menhiriisunt niste fetise
divine sau idoli primitivi; altii ¢4 sunt monumente destinate a co-
memora niste evenimente mari de rizboiu sau de aliantd; alii ii
iau drept hotare sau drept indicitoare de necropole; aliii, insfarsit
ii socotesc drept monumente funerare. (Fig. 2).

Pare mai probabil, cd aceste monumente apartin cultului litho-
latric, sau finchinare la pietre, al omului preistoric. Acest cult e-

www.dacoromanica.ro



www.dacoromanica.ro



www.dacoromanica.ro



www.dacoromanica.ro



www.dacoromanica.ro



www.dacoromanica.ro



www.dacoromanica.ro



19

A doua clasificare e propusi de Dechelette. Ea tine scamid mai
ales de forma vaselor, care se grupeazi in trei mari categorii.

I. Din prima fac parte vase derdiferite forme, mai ales amforeta
si gobeleul (fig. 10 a. b.).

Vesele din categoria aceasta s’au descoperit in mare numir in
Europa centrald si orientald, in Germania, in Elvefia, in Romainia,
in Ucraina, in Rusia de Nord.

II. A doua categorie cuprinde vasele caliciforme (fig. 10e. f.).
Ele diferd de cele precedente prin decorul, prin forma si prin dis-
tributia lor geografici.

Decorul lor se alcitueste din zone orizontale, care acoperd tot
vasul, in loc si se opreasci la o a doua treime a inil{imii sale.

Vasele acestea se intilnesc in Franta, in peninsula Iberici, in
Sardinia, in Sicilia, in Italia de Nord, in basinul Rinului, in O-
landa, in Anglia, in Boemia, in Silesia, in Saxonia, in [Pomerania,
tc. Decorul lor e format din zone orizontale punctate, cu linii
oblige sau quadrilate sau in formd de dinti de lup.

In aceastd categorie, se pot face subdiviziuni pe baza
ornamentatiei. -

Invdatatul Montelius atribue acestui grup de ceramici o origine
orientald. Formele ei amintesc ceramica Egiptului si Asiei Mici din
mileniumul al treilea inaintea erei noastre.

IIl. Din a treia categorie, fac parte vasele cu benzi (fig. 10 i.k.),
raspandite intr’un mare numir de regiuni din Europa occidentald, pre-
cum si in Boemia, Moravia, Dalmatia, Romania, Bulgaria, Asia Mici
(Troia si provincia Frigia), etc. Ea pare cid lipseste in Insulcle
Britanice.

In aceasti familie, se pot face de asemenea subdiviziuni intere-
sante, atit din punct de vedere al formelor, cit si al decoratiunii.

Motivele ornamentului pot fi incizate, gravate sau pictate si
chiar aplicate in relief. Spiralele sunt cand izolate, cind dispuse
in zone continue. *

* Cronologia ceramicii preistorice. — In aceastid privintd, s’au
facut multe discutiuni in lumea eruditilor. Sunt popoare care au
iesit mai curdnd din véirsta neoliticd, altele care au diinuit mai
mult in ea; unele triesc incd si astizi in conditiunile omului pre-
istoric. )

De aceea, in chestiunea cronologiei, trebue si fim prudenti. *

www.dacoromanica.ro



www.dacoromanica.ro



EPOCA DE BRONZ.

Dupid perioada neoliticd urmeazid cea a bronzului, care apare mai
intdiu in Europa meridionald si peste pufin si in toati Europa Oc-
cidentald si septentrionald. Varsta bronzului cuprinde urmitoarele
subdiviziuni :

Perioada bronzului, cuprinzind si pe acea a aramei, incepe cu
milleniumul al treilea -si merge panid la anul 900 a. Ch. La aceasta
datd, incepe prima perioadd de fer, numiti Aallstatiand, dupi nu-
mele unei insemnate necropole din Austria. Ea {ine dela anul 900-
500 a. Ch.

A doua perioadid de fer este cea numiti a 7enei, dupd numele
unei stafiuni de lingd la:ul Neuchditel. Ea se terminid cu primul
secol al erei noastre pentru popoarele occidentale ale Europei. In
timpul acesta insi, civilizatia greco-romani era in floare in Orient
si in Sudul Europei.
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Egiptologul englez Flinders Petrie socoteste, cd prima epocd a
durat dela anul 8000—5500, cénd incepe domnia dinastiei intai.
Egiptologii francezi Mariette, de Rougé, Maspéro ridicd injghebarea
statului egiptean supt Menes la anul 5004. Din potrivd, invitatii
germani coboari aceasti dati. Astfel, Brusch admite data de 4455,
Lepsius pe cea de 3892, iar Eduard Meyer pe cea de 3315, Astizi,
mulfi egiptologi din diferite tdri inclini si admitd aceastd din
urmi datd.

Aceastd diferenti provine din anumite calcule, dintre care unele
se datoresc felului cum invitalii comenteazi lista faraonilor, intoc-
mitd in greceste de preotul egiptean Manethon, sau pe cele cu-
prinse in renumitul papirus din Turin si piatra din Palermo. Unii
admit, c# pe lista lui Manethon ar fi insirati faraonii in ordinea
domniei lor, ceilalii socotesc cd multi dintre ei ar fi domnit in a-
celagi timp, in doud sau mai multe regiuni ale Egiptului.

Diviziunile istoriei egiptene, mentionate mai sus, sunt necesare
pentru orientare, totusi nu sunt tocmai exacte cat priveste evolutia
artei; cici adesea se constatd, ci un stil face parte din doud epoci
diferite si aldturi de el apare un al doilea, care il submineazi si
sfarseste prin a-l inldturd, nu insi intotdeauna cu desdvarsire.*

ARHITECTURA EGIPTEANA.

Egiptenii au ridicat de timpuriu monumente mirefe si solide. Ei
au stiut si adapteze térii lor o arhitecturd originald, care o infru-
museteazd si o completeazi. Nicderi aiurea, templele si piramidele
egiptene n’ar fi la locul lor, ca in valea Nilului, incadratd de inilfimi
stdncoase, aride si nisipoase. Artistii au stiut sd creeze motive de
ornamentafie originale, studiind natura inconjuritoare si sd le pre-
zinte intr’o stilizare din cele mai reusite.

In arhitectura egipteani, trebuesc considerate mai ales mormintele
si templele. Palatele, casele si fortiretele au ajuns pani la noi in
foarte mic numidr si ruinile lor sunt neindestuldtoare, pentru ca
studiul lor si aibd insemniitatea al celor dintai.

I. Arhitectura funerari.

Egiptenii credeau, ci sufletul e nemuritor i cd din cind in cind
viziteazdi corpul, in care a triit pe pdmént. De aceea, trupul trebuia
pastrat intact si ferit de distrugere.
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pentru a reprezenta planurile succesiv ale terenului, n’a facut, decit
sa suprapue figurile,

Accleasi procedee se vdd si la peisagiile egiptene.

Incerciri insd de perspectivd se intilnesc uneori. O picturd de

Fig. ¥1.—Boul Apis. Victura. (Dupa Masp
L’Eaypte .

. A . . Fig. 92. — Patru placi smalwite din palatul lui
lemn apartmand muzeului din Ramses 111 dela Madinet-Iabu. reprezentind per-
Gi 5 o sonagii apartinand la patra rase diferite. (Muzeul

iseh ne arati aceasta liu- din Cairo. Dupa Fl. Petrie),
dabila sfortare. Ea reprezinti
o gridind funerard. In planul intdiu, se vad arbori i morminte.
In al doilea, e o femee ingenunchiatd, ficand gesturi de lamentatie.
Inddrdtul mormintelor, se intinde un povarnis, a ciirui perspec-
tivd nu se poate tigidui.

Pictorii egipteni au incercat i redee de fati si figura omeneasci.
Avem un frumos exemplu in muzicantele dela Beni-Hasan, dintre
care doud au figurile intregi, intoarse spre spectator, *

Arta smiltuirii a fost de asemenea cunoscuti de Egipteni. Unele

=

smalturi sunt admirabile (fig, 92).

ARTA CHALDEEANA

Civilizitiunca chaldeani. — In valea de jos a Eufratelui
st a Tigrului s’a plimadit o civilizatiune, ale cirei origini se perd
in negura timpurilor. Unii invétati socotesc chiar, ci aceastd civi-
lizatiune e mai veche, de cdt cea a viii Nilului si ci s’ar ridica
pand la vreo zece mii de ani inaintea erei noastre. Altii insia coboari
aceastd datd la milenium al cincelea sau al patrulea,

In cetitile Eridu, Ur, Urdu, Uruk, Nippur, Agade, Sirpurla sau
Lagas si Babilon, cultura inflori de timpuriu. Monarhii lor au spri-
jinit desvoltarea artelor prin clddirea de palate si de temple si prin
infrumusetarea lor cu sculpturi si picturi.

Sapiturile arheologilor au dat la iveald, mai ales in veacul tre-
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cut, un mare numir de monumente insemnate. Studiul lor ne-a dez-
viluit o arti originald si interesanti. Ea a avut, in antichitate, un
puternic ridsunet printre popoarele, care au venit in atingere cu
Chaldeenii si cu Asirienii.

* Diviziunile istoriei artei chaldeene.— Studiul monumentelor
chaldeene, dintre care o foarte mare parte sunt adunate la Luvruy,
ingidue si se urmireascd diferitele perioade ale frimantirilor politice
si ale desvoltdrii artei. E meritul invatatului francez Heuzev de a
fi infipt jaloancle acestei diviziuni.

O primd epocii cste accea, in care se desvolti un fel de scriere
curvilinie. Ea nu apare, decat in mijlocul unei socictiti, inzestrati
deja de o puternicd civilizatiune. Sidpiturile dela Sirpurla n’au dat
la ivealdi, ce-i drept vreun monument cu o altfel de scriere curba.
Dar un bazorelief dintr’o epocd apropiati ne da dreptul sda pre-
supuncm aceasta. In adevir, pc acest bazorelief se¢ vede o inscrip-
tiune, in care unele din litere au trasiturile rotunde.

Epoca urmiitoare se poate numi, dupa numele suveranului dela
Sirpurla, a lui Mesilim. Acum, apare prima scricre rectilinie. Din
perioada aceasta, sdpiturile au dat la iveali un numdir de monu-
mente, care ne arati tara alternativ independentd si supusid. De
Sarzec, care a ficut sdpidturi celebre in aceastd localitate, a gasit
si transportat la Luvru, un bazorelief din timpurile regelui Mesilim,
care se intituleazi suveranul tirii Kish. Acesta, venit dela miazi-
noapte, supuse Sirpurla si, insemn de suveranitate, asezd monumentul
acesta in cel mai vechiu sanctuar al zeului Min-Ghirsu. In timpul
lui, scricrea devine aproape rectilinie. Arta, desi primitivd, posedi
deja un caracter propriu, dela care stilul chaldeo-asirian nu se va
depiérta. Figurile, cu trisdturile accentuate la exces, se deoscbesc
de cele ale epocii urmitoare prin indicarca conventionald a birbii
si a parului in formi de jghiaburi. Acum, sculptorii stiu sd lucreze
nu numai piatra, darsi metalele; ei cunosc procedeul topirii aramei
si al amestecului ei cu alte metale. Acestei perioade, corespund si
inceputurile marilor lucridri de canalizare a tirii in zona cultivabili.

A treia perioadid e cea a scrierii rectilinie in apogeul ci. Ea ¢
cunoscutd mai mult supt denumirea de epoca lui r-Vira. Sirpurla
e independentid. Arta se desvolti foarte mult si capdti o mare
insemnitate. Sipaturile au dat ia luminid un mare numir de obiecte :
carimizi arse si bombate, insemnate cu decgetul; pietre ce alci-
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tuiau pragul constructiunilor; statuete votive de aramid cu tiblite
corespunzatoare ; frumoase capete de lei decorativi si mai ales
scene curioase, in care se infifiseazd regele, inconjurat de familia
si de servitorii sdi. Executia lor este sumari si naivd; totusi se
observd un stil viguros, care influenteazi scrierea.

Inscriptile ne aratid perioada urmitoare a regelui Kannadu, ca
una in care acest monarh si-a intins departe dominatiunea. In
curdnd insd, un stat dela miazinoapte intervine si Eannadu cade
invins. Arta se resimte de aceste evenimente politice. Un monument,
cunoscut supt numele de ,Sfela Vulturilor* din Luvru, ne arati pe
sculptorii acestei epoci mai indrazneti ciutind reprezentatiuni compli-
cate, pe care le executd insd tot cu naivitate. Simbolismul totusi este
miref si se vede, ci se inspird de la o poezie rizboinici si religioasi.

In epoca care urmeazi a mirilor «patesi», tara este supusi,
dest luptele continud pentru independenta.

Unul din cei mai insemnati pafesi este Entemena. Acest print
rdzboinic, intreprinde lupte, in care rdpune pe vrijmasii lui $t sivar-
seste mari lucrdri, profitind de starea prosperd a statului. El pune
multi grije in soliditatea constructiunilor, intrebuintind cidrimizi
arse ; palatele si templele le inconjoard cu plantatiuni de palmier
si alti arbori, cari alcituesc pdduri sacre. Arta si industria sunt
foarte infloritoare. De la acest rege, avem un pretios vas de argint,
consacrat templului ui Nin-Ghirsu. E interesanti forma lui precum
si gravurile de pe el; ele reprezinti armele Sirpurlii, adici doi lei,
pe cari sti un vultur cu cap de om sau deleusi cu aripile intinse
(fig. 98).

Plastica se sileste a gisi noui procedee, crednd materii artificiale,
care s’o ajute a obtine efecte plicute. Un mic bazorelief, de pildi,
este lucrat dintr’o pastid bituminoasi, care are aspectul unei fru-
moase petre negre.

Dupid aceastd perioadd si dupd cea urmitoare, asupra cireia nu
prea avem informafiuni, vine una, in care regii Agadei sunt sti-
panitorii Sirpurlei si regiunii sale, cam prin secolul al XXXVIII-a. Ch.
In intervalul epocii obscure amintite, trebue si se fi petrecut
mari transformiri, dupd cum dovedesc unele obiecte descoperite.
Ele ne arati o situafiune cu desivarsire noud, care presupune scur-
gerea unui timp mai indelungat. Micile state ale Chaldeei se afld
acum supt o puternicd dominatiune, care are drept centru un nou
oras, Agade, situat in regiunea dela miazinoapte.
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Inscriptiunile, giisite la Sirpurla, aratd cd regatul Agadei se in-
tindeid dela marea inferioard la cea superioara, adicd dela gol-
ful Persic la marea Mediterana.

In aceastd epoci, arta atinge apogeul ei. Forma omeneascd se
reprezintd in varietatea atitudinelor ei, si vestmintele i modeleazi
conturul. Se vede in toate un puternic avint de naturalism, care
invedereazi o artid stdpind, in sfirsit, pe mijloacele ei si incom-
parabild ca iscusin{d. In adevir, aceasta se observd atat in repre-
zentarea formelor omenesti, viguroase pentru tipurile bdarbatesti,
gratioase pentru cele femeesti, cit si mai ales, in infdtisarea ani-
malelor, unde artistul chaldeean este un adevdrat mdestru.

Dupa aceasta inflorire a artei, urmeazd o perioadd, care nu ne-a
transmis nici un monument, ceeace arati o stare de frAmantiri si
de lupte launtrice. Dar ele nu opresc propdsirea ce si-a luat de
mult avintul. $ide aceea, vedem apirind o noui cetate, Sat-el-hai,
in care domneste un sef national, ardtat de inscriptiuni ca un mare
constructor.

Gradul inaintat al culturii literare supt dorunia acestui prin{ este
atestat de frumosul stil al inscriptiunilor. Acum, vedem pe deplin
dezvoltatd scrierea cuneiformd. In adevdr, textele ce le posedi
muzeul Luvru dela Ur-Bau, se recunosc usor prin eleganta si
claritatea gravurei lor.

O nouid perioadd, foarte insemnatd pentru arti, se deschide cu
domnia lui Gudeea. In timpul siu, Sirpurla se bucurd de o pros-
Peritate materiald, neatinsd incd pinid atunci. Gudeea di o mare
dezvoltare artelor. Monumentele sale, mai numeroase decat ale
tuturor celorlalii sefi la olaltd, acoperid tot solul dela Tello. Nicj
o inscriptie nu ne aratd numele tatdlui sdu, dupa cum e cazul altor
sefi anteriori lui. El ar fi deci un «homo novus», de nastere obs-
curd. Gudeea poartd numele de patesi, insofit de o noud calificare
ce n’a fost pAnd acum explicatd; este independent si iin legituri
cu tdrile cele mai depirtate. Inscripfiunile ne aratid relatiunile sale
«cu regiunile mdrilor, superioard, adicd Mediterani, si inferioari
sau golful Persic.

El vorbeste ca un stdpin absolut. O indulcire de moravuri se
sdvarsise in Chaldeea, cici pretutindeni Gudeea tfine si arate, ci
se ingrijeste de ordine, de dreptate, de protectia celor slabi si ci
observad prescriptiunile sacre ale zeilor.

Eroca sa corespunde deci unui moment de liniste si de echili-
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bru pentru micile state ale Chaldeei de sud, care isi mentin hota-
rele lor reciproce si profitd de pacea, in care se gisesc, pentru a
se desvolta si progresa in toate directiunile.

Gudeea trebue sd fi triit nu prea departe de timpul, cind regcle
Ur-Gur construid templele sale cu caturi in orasul Ur, situat pe
malul drept al Eufratelui. '

Amindoi acesti suverani au participat cu strilucire la marea
migcare arhitecturald din sudul Mesopotamiei, care a avut loc trei
mii de ani inainte de Christos.

Sculptura mai ales ia un mare avint. Din aceasti epoc#, sunt
cele noud statui, care impodobesc astizi sala muzeului Luvru, si
despre care se va vorbi mai jos.

Supt urmasii lui Gudeea, alte centre chaldeene se ridicd. Sirpurla
cade in stdpanirea regilor din Ur. Monumentele, care apartin acestei
epoci, se caracterizeazii printr’o ciutare a amdnuntului. Sculpturi
nu prea s’au descoperit; dar sigiliile, gravate cu diferite reprezen-
tatiuni, arata iscusinfa artigtilor, cari stiau si desemneze corect,
ingrijindu-se mai ales de améinunt. Inventiunea devine siracd si
rutina isi face aparitiunea. Colturile vestimentelor se rotunjesc prin
curbe sistematice; lungile lor ciucuri se inmulfesc si prevestesc
formele stereotipe ale sculpturii babilonene si asiriene. Grupu-
rile mitologice devin rare ; ele sunt inlocuite prin scene destul de
monotone ale reprezentatiunii zeului Sin, patron al Orasului Ur,

[ntre regatul Sumir si‘Acad, intemeiat de regii din Ur si vechia
dominatiune a Agadei, trebue si se faci o deosebire. Micile staté
ale Chaldeei de jos, se gdsesc acum reunite supt unul din printii
lor, in loc de a se supune unui suveran chaldean din grupul sep-
tentrional. Egemonia aceasta insd, nu rimane mereu in puterea
aceleasi cetdti; ea este disputatdi pe rind de mai multe orase,
Erech, Isin, Larsani. Din cauza aceasta, e greu a se clasa cronologic
diferitele dinastii, mentionate de inscriptiuni.

O mare schimbare se face totusi in Chaldeea pe timpul egemo-
niei regilor din Larsam.

Poporul Elamitilor nivaleste in tari supt conducerea cuceritorului
Kudur Nacunta. Acesta pustieste orasul Erchi si i ia statuia divi-
nititii principale, Nana, ca s’o transporte ca trofeu la Suza. Aici,
rdméine ca timp de 1635 ani, pini in ziua, cind regele Assur-bani-
Habal, (Asurbanabal), cucerind in 659, Suza, readuce idolul in ve-
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chiul sdu sanctuar. Nivilirea dar a Elamitilor s’a intimplat pe la
2294 a. Ch.

Dupd aceasta, urmeazi o foarte mare lacund pentru regiunca
Sirpurlei. Scriitorul antic Berosiu ne di putinta intr’o oarecare
misurd de a continua istoricul statelor 'chaldeene. Dupd dinastia
elamitd, urmeazid o dinastie curat chaldeeani pe la 2047.

Babilonul capitid intdietatea peste cetidfile dinprejur, dar in
curdnd cade si el in puterea Asirienilor, dupdce fusese vasal al
faraonilor. In adevir, prin veacul al XVlI-lea, Egiptul stipineste sta-
tele din sudul Mesopotamiei. La Babilon, domnesc printi vasali ai
lui Tutmes si Ramses. Mesopotamia de sus, fiind mai departe de
valea Nilului, scapd de jug. Aici, se dezvoltd incetul cu incetul un
regat cu capitala in Assur si apoi in Niniva, care va deveni sta-
panul lumii orientale. Chaldeea,in adavir, e peste putin supusd cu
desavirsire de Asirieni, Egiptul pirisind orice pretentie de domi-
natiune asupra ei. Babilonul insd, cautid adesea si scuture jugul
asirian. Intre anii 2060-—1020 a. Ch., el reuseste si capete inde-
pendenta ; victoriile printilor sdi pun sfirsit stipanirii asiriene.
Dar dupd una sau doui generatiuni, 0 nouid dinastie se suc pe
tronul Asiriei ; ea lucreazid cu energie si Chaldeea cade din nou
supt jugul vecinilor sii dela nord.*

ARHITECTURA CHALDEEANA.

Palatul si templul chaldeean. — Cele mai vechi palate si
temple chaldeene s’au descoperit de arheologul francez de Sarzec
in localitatea Tello, care corespunde cu vechea Sirpurla, numiti
de unii Lagas. Aici, s’au dat la lumina zilei constructiunile regelui
Gudeea, care a domnit cam prin veacul al XXIV inainte de Chris-
tos. Ele sunt de doud feluri: palate si temple,

Palatul lui Gudeea este clidit pe o platformd de 12 metri inil-
time si are o lungime peo laturd de 200 metri. Un povirnis lin suia
spre el si era intrebuintat de care si de cai. Zidurile constructiunii,
facute din cdrdmidd, au o grosime de 1.80 m. si alcituesc un para-
lelogram lung de 53 metri si lat de 31. Coljurile sale sunt ori-
entate spre cele patru puncte cardinale. Laturile mai lungi sunt
eonvexe, ceeace dd edificiului forma unui butoiu (fig. 93).

Pe fiecare laturd, erd deschisd cite o poartd, asezati insi nu in
linia axelor. Latura principald dela nord-est aved doud intriri. Zi-

O. Tafrali. — Isteria artela .--Editia 11, 5000 ex. 5

www.dacoromanica.ro



www.dacoromanica.ro



Dispozitiunea palatului chaldeean a fost imitatd mai tarziu de
citre arhitectii asirieni.

In interiorul palatului, se’ ridici un templu, consacrat zeului pro-
tector si numit de inscriptiunile asiriene de mai tarziu Ziggurat.
El are forma unui turn cu mai multe etaje. Zigguratul lui Gudeea
este relativ mic in comparatie cu zigguratele regilor asirieni.

In principiu, templul trebuid si aibi seapte caturi, vopsite fiecare
cu o culoare diferitd, care corespundea zeitatilor Samas (Soare) si
Sin (Luna), precum si celor cinci planete principale ale Chal-
deenilor. !

Descoperirile Englezilor Loftus si Taylor ne aratd de asemenea
cum erau decorate inciperile palatelor chaldeene, precum si fafa-
dele lor. Astfel, fatada principald a cliddirilor din Warka si Abu-
Shareim erd acoperiti cu un stuc de argild grasi, in care erau in-
fipte cuie de teracotd, purtind inscriptiuni. Capetele acestor cuie,
care aveau un rol de talismane, erau vopsite in negru, rosiu, gal-
ben sau alb. Aceasta alcituia un mozaic de linii geometrice, dife-
rit colorate, de un efect artistic incontestabil.

Peretii camerelor erau viruifi in alb sau acoperiti cu fresce. Se
intrebuinta si o decoratie de cirdmizi smiltuite in albastru, negru,
rosiu, galben sau alb. Din nefericire, compozitiile, daci au existat,
nu s’au pistrat. *

SCULPTURA CHALDEEANA

Descoperirile din Chaldeea de jos, ne ingidue si cunoastem
destul de bine caracterul sculpturii chaldeene.

* Din prima epocd a istoriei Chaldeei, navem monumente. Din
a doua insd, adicd din mileniumul al cincilea, poseddm bazorelieful,
cunoscut supt numele de Figura cu Pene (fig. 95). El se poate socoti
cacel mai vechiu monuwnent sculptural chaldeean. Pe o placi de cal-
car gilbui, de formd aproape patratd, se reprezinti, in relief putin
ridicat, un personagiu in picioare. Executia este naivi, copildreasci.
Figura sa pare a fi a unei femei, judecind dupid parul, care cade
pe spate, fiind sustinut de o cordicd, ce-i inconjoard capul, si mai
ales haina largd, care-i acoperd trupul dela cingitoare in jos.
Dar o lungd barba, care are aspectul unei salbe, arati, cd-i vorba
de un bidrbat. Nasul ii este mare si coroiat, birbia fin, gura mici,
ochiul deschis in forma unui cerc. Pe cap, poarti doui pene mari,
ceeace dovedeste, cd avem deaface cu un sef. Unele monumente e-
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explica maj bine prin insisi intenfiunea artistului de a reprezenta
o astfel de figurd. Zeita, care isi are capul inconjurat de o coroani
de frunze, este Aa sau Malka, sotia Soarelui. Se poate ca artistul
sd fi voit si scoatd in evidenti capul, ca si reprezinte mai bine
pe sotia Soarelui, care ni este infitfisatd supt formi rotunda.

Privind figura ei, fird voie se face o apropiere cu capetele pri-
mitive ale Gorgonei a Grecilor. Oare nu cumva artistul arhaic grec
a cunoscut figuri analoage celei de mai sus, venite din Chaldeea
sau din Asiria?

Din epoca dominatiunii regilor Agadei, avem fragmentele unei
stele de victorie, divizati ca si cea a lui Eannadu, in mai multe
registre. Stilul e insi mai bun, aritind un simtitor progres fatd
de cel al stelei vulturilor. Sculptorul in distribuirea figurilor nu
mai are pretentiunea copilireasci de a reprezenta masse de militari
in miscare; el descompune bitilia intr'o serie de cite doud cor-
puri; aceasta ii ingddue a varia atitudinile persoanelor. Opera sa
castigd astfel in claritate, pierde insi in privinfa pitorescului si a
realitdtii istorice. Tot acum, se observd o grijd deosebitd pentru
modelare si pentru studiul muschilor; vestmintul in loc de a cddea
fapin pe trup, urmireste de aproape linia membrelor inferioare.*

Epoca lui Gudeea.— Supt Gudeea, arta stipini pe toate mij-
loacele ei, se sileste si execute lucriri de o dimensiune mai mare.

Bazoreliefurile, statuele si statuetele, ce ni s’au pistrat, ne arati
stilul epocii. Figurile sunt mai ingrijite, nasul e drept si nu co-
roiat, ca pe monumentele precedente, trisiturile gurei, ale ochilor
sunt mai delicate, mai fine. Mai ales bazorelieful, care reprezinti
pe zeita Nin-Gul, este de o finetdi deosebiti. Dupi cum observi
foarte bine Heuzey, scalpelul a ajuns acum la maximul siu de pre-
ciziune si de finetd. Zeifa e reprezintati stind pe tron, imbricati
intr’o rochie cu multe falbalale suprapuse. Profilul e frumos, nasul
drept, pdrul cade pe umeri elegant, capul e legat cu o panglici
latd, totul in sfirsit e lucrat cu miestrie si di dovadi de o arti
delicati. Se vede bine, ci artistul concepe foarte limpede tipul
frumusetei femeesti.

* Un alt fragment de piatrd, pe care e sculptat un vas elegant,
dela care pleacd un sipot de api, are aceleasi calititi. Doi pesti, lu-
crati cu o deosebitd finetd, se urci pe acest sipot. Felul acesta de a
reprezenta apele curgitoare este un procedeu naiv al artei caldeene.
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Patru din statui reprezinti pe Gudeea stind pe tron. Una din
ele se deosebeste prin midrimea ei, cici are 1 m.}58 finil{ime. Prin
aspectul ei simplu, prin soliditatea si miretia pozitiei sale, ea pro-
duce un efect impunitor. Umerii sdi largi, pieptul, care pare ci
respird supt vestmint, ar conveni unui Zeus grec de stil arhaic,
Tronul, pe care sti, e interesant. El pare a fi fost de lemn; pi-
cioarele sale au forma unui A cu dublid traversi.

Douid din celelalte statui reprezinti pe Gudeea ca constructor,
din care cauzi s’au si numit «arhitectii» (fig. 102), Monarhul std pe
tron si tine pe genunchi un fel de planseti. Pe ea, se afla doud instru-
mente, necesare arhitectului: o linie gradatd si un «stylum» pentru
tras liniile. Pe una din plansete, este gravat planul unei cetiti cu
portile, cu turnurile crenelate, cu forturile ei.

O mici statue, de o jumitate de metru, lucrati tot in diorit,
reprezintd pe acelag Gudeea. Capul i-a fost gisit de Sarzec, 1arid
corpul de maiorul Gros. Insemnitatea ei consti in aceea, cd ne
aratd cum ar fi fost inainte de mutilarea lor statuele decapitate,
descoperite de cidtre de Sarzec.

Capetele, descoperite la Sirpurla, sunt foarte interesante. Ele ne
arati pe deoparte tipul chaldeean, iar pe de alta iscusinta sculp-
torului, care reuseste si redea bine trisiturile fetei, cu toate ca
lucreazi intr'o piatrd foarte tare.

* Capetele aceste au caractere comune ; totusi se deosebesc unele
de altele prin particularitifi, care dovedesc indemanarea artistului.
Unul din ele, de mirime naturild, este ras cu desdvarsire; sprin-
cenele alcituesc o arcuire exagerati, deasupra unor ochi foarte
mari. Buzele groase si sensuale, trdsiturile dure, aratd cd artistul
¢’a striduit, si faci un portret (fig. 100).’

Interesant este de asemenea un alt cap. EIl are infitisarea mai
putin severd, ca precedentul, si e de o executie superioard. «E un
obraz rotund si aproape surazitor, barbia largd s.i puternici, nasul
turtit. Pieptinitura originald se compune dintr’'un turban la fel cu
cel pe care il poarti musulmanii in Orient, incolicit de mai multe
uri In jurul capului, al cirui crestet, il acoperd cu partea dela
inceput» (fig. 101).

Statuele chaldeene, fiind menite si fie vizute din toate pirtile,
sunt lucrate cu ingrijire si nu prezintd nici o laturd neispriviia,
ca la unele statui grecesti, de pildd. Ele sunt sculptate cu sobrie-
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tate ; au insd o viditi monotonie in atitudini, greseli in desemn si
stingicie in executie.

Arta sculpturald chaldeeand este realistd, Ea se inspird direct
dela natura*,

Statuetele si Artele industriale. — Statuetele chaldeene convin
mai mult gustului modern. Ele sunt lucrate atit in arami si bronz,
cit si in piatrd si argila.

* O statuetd in diorit, reprezentind o femee cu mainile incruci-
sate pe pept, este de o executie ingrijiti. Pirul ei, pieptdnat bine,
are ondulafiuni pe frunte si pe tAmple, ca statuele arhaice grecesti,
si susfinut de o panglici, care inconjoard capul, se sfarsesce la
spate printr'un coc. Panglicufa se aseamini cu cea intrebuinfatd
de femeile Greciei antice si care se numed kekrifalos. Ceeace sur-
prinde mai mult la aceasti figurini, este regularitatea trisdturilor
obrazului. Ochii sunt mari si lungueti, nasul drept; gura briazdatid
de un delicat suris; birbia fermi, gétul liber, mladios, inconjurat
de o salba cu cinci randuri.

Statuetele chaldeene se recomandi prin fineta executiunii $i prin-
tr’'un sim{ estetic deosebit. Profilurile au linii comparabile cu cele
ale artei grecesti.

O serie de statuete interesante e alcituiti de figurile reprezen-
tind o zeitate femenind, in nud, avind miinile la sanuri.

La una din ele mai ales, artistul a stiut, si reded elegant nudi-
tatea femeei. Fafa statuetei are o rotunzime caracteristici, care
constitue la orientali tipul frumusetei. Parul este dispus astfel, ca
se ridici indiridt in forma unui evantaliu, ceeace pare a indicd un
caracter simbolic, ca si gestul de a tinea mdinile la sin. In adevir,
figurina reprezintd pe zeifa fecunditdfii si nutritoarea universu-
lui. Cultul si reprezentirile ei au trecut si la alte {iri, in Suziana,
in Fenicia, in Cipru, in Grecia. Zeita aceasta se poate socoti drept
prototipul Afroditei. Se stie, in adevir, ci chiar Grecii aveau sen-
timentul originii acestei zeite, pe care totdeauna au considerat-o
venitd din Asia. Un mit, mai cu seamd, ce se giseste in scriitorul
Hyginus, este caracteristic: un ou, se zice, a cdzut odinioard din
cer in fluviul Eufrate; pestii l-au adus la mal ; niste porumbei l-au
clocit si din el iesi Afrodita. Zeita aceasta corespunde cu divini-
tatea chaldeo-asiriand, care se cunoaste supt numele diferite de
Belit, Istar, Zarpanit, Nana. In privinta aceasta, invitatii sunt de
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si debordi de un simtimént realistic puternic si de un gust
estetic ales.

Al doilea exemplar e o statueti reprezentdnd un mic taur de
bronz, incrustat cu argint. Animalul std pe o bazd ingusti, un fel
de plinti, care putea fi fixati de o masd de lemn, cici dedesupt
e previzut cu un cuiu. El alcituid poate un motiv terminal al unei
mobile din sanctuarul vreunei divinititi, Bronzul, acoperit de o
patini bruni si strilucitoare, poarti incrustatiuni de mirimi dife-
rite, alcdtuite din lame de argint, pe umeri, pe coaste, pe git. Ar-
tistul a cdutat si infifiseze prin aceasta un taur virgat sau, cum
il numesc tiranii nostri, un taur prian. Ochii si fruntea si au pier-
dut incrustatiunile. Coarnele ii sunt cercuite; coada, rupti la mij-
locul ei, atirni pe plinta (fig. 104).

Aceasti statuetd e in adevir un obiect frumos, care ar puted
impodobi orice masi sau birou modern, atit e apropiat gustului
nostru. Naturalismul sdu e invederat: intr’o formi eleganti, se re-
produc toate caracterele stilului chaldeo-babilonean. Nu mai pufin
interesante sunt diferite alte gravuri pe sidef sau scoicd ordinarj,
infatisind cdprioare, lei, cai, scene de vanidtoare, executate cu
multi indeméinare. *

* Gliptica. — Am ardtat mai sus, ci artistii chaldeeni stiau si
graveze piatra sau metalul. O serie caracteristici si foarte nume-
roasid o alcdtuesc cilindrii gravati, care serveau fie ca talismane,
fie ca pecetii. Pe acesti cilindri, lucrafi din diferite materii dure,
din hematitl, porfir, calcedonie, marmori sau onix, artistii au exe-
cutat scene mitologice, genii si zeii in lupti cu animale ca lei,
tauri, etc,

* Ceramica. — La Sirpurla si aiurea, s’au descoperit obiecte de
ceramicd, care nu egaleazi ca insemnitate arta statuarici contimpo-
rand. Totusi s’au gisit in Chaldeea obiecte de lut, cirora unii
arheorologi le dau o vechime foarte mare, atingdnd 7—8000 de ani
inainte de Christos. Unele vase mai ales sunt de o frumusete uimitoare,
Pe ele, se afld desemnuri decorative geometrice sau animale, in spe-
cial pasiri, foarte fin stilizate. Ele s’au gisit in pituri de pamant
atit de adanci, incat invifatii cred, ci sunt opere ale unor popu-
latiuni extrem de vechi, cu o civilizatiune foarte inaintati, dis-
trusd de nivilirea unor popoare, venite dela Nord sau Fst. Istoria
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politicd si culturald a Chaldeei, cunoscuti péani azi, ar incepc
tocmai cu aceastd ndvilire, dincolo de eare totusi erd o civilizatie
strilucitd, pe care de abia astizi incepem s’o banuim. *

* Juvaere. — Chaldeenii stiau sd lucreze si metalele pretioase.
In sdpiturile din Chaldeea, mai ales in cele intreprinse de maiorul
Gros, s’a descoperit un numir insemnat de juvaere: salbe, bri-
tari, inele, idoli incrustati, cercei, etc. Toate invedereazi o artd
foarte inaintatd, stipind pe tehnica ei, Stilul obiectelor este de un
gust rafinat,

Piesa cea mai cunoscuti este celebrul vas de libatiune in argint
al regelui chaldeean Entemeéna din anul 4000 a. Chr., descris
mai sus, *

ARTA ASIRIANA

Epoca asiriani. — Obdrsia civilizatiunii mesopotamiene este in
Chaldeea de jos. Poporul insi asirian, muntean dela nord, reu
seste sd-si impund dominatiunea politicd asupra intregii vdi a Eu-
fratelui si a Tigrului. El insi nu-i, in privin{a culturii, decit un
elev, un continuator al Chaldeenilor.

* Armatele Asiriei cutreerard in triumf farile dela golful Persic
la marea Caspicd, dela platoul Iranului pini in muntii Armeniei si
cdmpiile Capadociei si trecurd chiar in Siria si in Fenicia. Arta
chaldeo-asiriand incepit si inriureasci mai puternic popoarele su-
puse. Acum, trdesc printii, dela cari avem nu numai inscriptiuni,
dar si monumente figurate numeroase, culese in ruinile miretelor
palate ce le-au zidit ei. Regele asirian Assur-Nazir-Bal si-a avut
resedinfa la Nimrud, dati la iveald prin sdpiturile cngleze, La Rri-
tish Museum din Londra si la Luvru, sunt pistrate multe bazore-
liefuri, care impodobiau locuinia acestui rege,

Citre inceputul secolului al VIII-lea, puterea regilor asirieni incepe
sd decadd. A fost o slibire si o decadenti. Amintirea unor de-
zastre, incercate in vremea aceastd, miriti prin imaginatia popu-
lard, a ajuns pani la Greci supt forma unei povestiri romantice,
a lui Sardanapal. In curidnd insi, Asirienii capiti mari succese cu
Tiglat-Fal-Assar II. Urmasul siu Sarukin sau Sargon devine seful
unei noui dinastii. Supt el, se intreprind mari expeditiuni. Siria
este supusd din nou, Egiptenii sunt zdrobiti. Asiria e iardsi sti-

www.dacoromanica.ro



80
pana lumii orientale. Sargon isi inalti acel minunat palat, dezgro-
pat de Botta si de Place la Khorsabat, acel Dur-Sarukin, sau ce-
tatea lui Sargon, de unde s’au adus muzeului Louvre un mare
numar de monumente.

Fiul lui Sargon, Senacherib, mentine la inil{imea sa puterea A-
siriei, zdrobind pe revolufionarii de pretutindeni. Restaureazi si
repard Niniva, din care 1si face din nou capitala statului siu.
Construeste aci un frumos palat, pe care Layard l-a dezgropat,
descoperind minunate obiecte, pistrate astizi in British Museum.
Supt urmasii sdi, Assar-Haddon si Assurbanabal, puterea Asiriei
se menfine. Arta e incurajati prin noui constructiuni. Assar-Haddon,
de pild3, se laudd de a fi clidit, atit in Chaldeea, cit si in Asi-
ria, zece palate si treizeci si sease de temple. Ruinile unora din
aceste clidiri s’au descoperit la Nimrud. Assurbanabal a fost si el,
pe lingd un viteaz rdzboinic si vanitor de seamd, si un mare pro-
tector al literelor si al artelor. '

Supt auspiciile sale, s’a alcituit o mare colectiune de tdbli{e de
argild cu inscriptiuni, un fel de bibliotecid a timpului, al carei frag-
mente au fost culese in palatul sdu dela Kuiundjik.

Se vede dar, din toate acestea, cit de infloritor era imperiul
asirian, Si totusi se apropia de ciderea sa.

Satgonizii stiau si se batd si sd prade; dar niciodatd nu s’au
striduit si uneascd, cu legituri strinse de statul asirian, popula-
tiunile supuse, S’au comparat Asirienii cu Romanii. In privinta
energiei i disciplinii militare, paralela e dreapti. Dar Asiria n’a
avut vreodati micar ideea de a inaugura acea politici abild a
Romei de a apropia si chiar de a asimild popoarele subjugate.

Asiria a cdzut, in sfirsit, supt loviturile Scitilor Cimerieni (632
a. Chr.) yi mai ales ale Mezilor, de cari Niniva e distrusi in 625
a. Chr. Pe ruinile sale, se ridicH, in partea de Nord, Mezia, iar in cea
de Sud, un nou imperiu chaldeean, care va dura dela 625 la 536.*

* Epoca noului imperiu babilonian, — Nabopalasar, noul su-
veran nafional al Babilonului, intreprinde o operid de reparatie a
patriei, umilitd gi distrusi de Asirieni. Urmasul siu, Nabucodonosor
lucreaza si mai mult la iniltarea ei. Prosperitatea Babilonului insi,
nu dureazd decit putin. El cade in puterea Persilor, dar nu dis-
pare ca Niniva. Din potrivd, rimane un oras renumit in lumea in-
treagd. Pe vremea lui Alexandru cel Mare, este totusi in deplina
decadentad.*
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*Planul palatului asirian nu se, deosebia,,de cel chaldeean, EI
cuprindea trei grupuri: Primul alcidtuia Seraiul, al doilea®Haremul,
al treilea Hanul.

Cea mai luxoasd parte si mai decoratd era Seraiul, care avea
zece curti si vreo 60 de camere, impodobite cu bazoreliefuri in
piatrd, pastrate astizi in muzeul Louvre din Paris. Pe jos, incdpe-
rile erau pavate cu cidrimidi. Tot in aceastd parte, se afla si zig-
guratul sau templul palatului.

Curtea principald avea o suprafati de 976 metri si opt porti,
care deschideau comunicatia cu camerele sale. La porti, erau oran-
duiti lei si tauri cu cap de om, sculpturi colosale, din care patru
sunt la Louvre.

Haremul ocupa o suprafatd de 8.800 metri pitrati si comunica
cu restul palatului numai prin doud porti. Aici, existau ziduri
inalte si fard deschizituri, ceeace didea clidirilor infitisarea unei
for.arete. In interior, erau mai multe curfi si camere, unde locuian
femeile, care trebuiau ascunse privirilor indiscrete.

Zidurile curtii principale eran decorate cu un lux deosebit. In
partea lor inferioard, exploratorii au descoperit un rand de cira-
mizi smaltuite, reprezentind animale si scene mitologice.

/lanul ocupa un spatiu mai mare decat Haremul. Acolo, se aflau
granarele, depozitele de arme, camerele servitorilor, bucatiriile,
grajdurile. Incdperile erau numeroase si mici, cici numirul sclavilor
si slugilor de tot felul era foarte mare.

In total, palatul avea 208 inciperi.

Palatul lui Sargon, cel mai bine pistrat din cele descoperite in
Mesopotania, e tipul palatelor asiriene. Sdpiturile dela Khorsabad
au fost ficute de altfel cu metodd si conduse bine. Cele ale en-
glezilor Layard, Rawlinson, Smith, Rassan, dela Nimroud si Koyun-
djik, dacd au imbogatit muzeul britanic din Londra cu sculpturi
incomparabile si au determinat locul resedinfelor regale ale lui
Assur-Nazir-Bal, Salmanasar, Senacherib, Assar-Haddon si Assur-
banabal, n’au adus in schimb nimic nou pentru inmultirea cunos-
tintelor noastre asupra architecturii asiriene. Ele au confirmat, din
potrivd, constatirile exploratorilor francezi.*

Templul asirian. — Asirienii au inprumutat dela Chaldeeni
forma templului, numit de inscriptiuni ziggurat. El avea seapte
caturi, fiecare fiind vopsit diferit. In privinta sa, unii invatati in-
clini sd creadd, cd forma aceasta a putut fi inspirati de cea a
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acesteia o mare soliditate. Boltile asiriene sunt atdt in arc plin-
cintru (fig. 108), cit si in arc-brisé (fig. 109).

Edificiile asiriene erau de reguld terminate cu bolte, ceeace ne
arati si unele reprezentatiuni de bazoreliefuri, cum sunt de pilda
cele dela Koyundjik.

Layard a descoperit la Nimrud coridoare intregi, boltite cu o
deosebitd madestrie.

De asemenea, s’au gisit canale si subterane boltite in palatul lui
Sargon, construite din piatrd sau din ciardmida.’

* Pilagtrii si eoloanele. — In edificiile chaldeene, s’au intre-
buintat pilastri si coloane de piatrd, dar mai ales de caramida.

Diferite fatade ale palatului lui Sargon au fost impodobite cu
pilastri si cu jumititi de coloane de ciramida. Ele serviau ca de-
coratiune a zidului. Aceste jumititi de coloane se intdlnesc in gru-
puri de cite seapte, ceeace are probabil un inteles mistic si sim-
bolic, numirul seapte jucind un rol insemnat in stiintele oculte si
matematice ale Asirienilor.

Arhitectii asirieni au intrebuintat si coloane. S'au gasit mai multe
baze de coloani in diferite localititi. Asa la Nimrud, s’au desco-
perit doud baze de coloani cu sfinxi inaripati stind pe labe.

Fusul coloanelor erd probabil din lemn vopsit, acoperit cu
un invelis metalic, dupd cum ne informeazi geograful grec Strabon.

Coloanele acestea au capitele de formid sferoidald, decorate
cu doui linii de festoane curvilinii si in relief.

Pe un bazorelief, gisit la Khorsabat, se reprezintd fatada unei
capele, al ciirei acoperis e sustinut de doud coloane cu bazd si cu
un eapitel avind volute, ca' cel al stilului ionic.

SCULPTURA ASIRIANA

Arhitectii au facut apel la ajutorul sculptorilor pentru decorarea
templelor si palatelor construite. Astfel, vastele sili de audienti
ale haremului, ale coridoarelor, ale sililor de asteptare, primesc
bogate decoratiuni. Scirile, usile intririi in palat, plafonul, peretii
incidperilor, devin cAmpuri intinse, unde sculptorul si pictorul isi
astern compozitiile lor. Toate atentiunile dar se indreapti in di-
rectiunea aceasta.

* Sculptura in ronde-bosse ecte mai putin intrebuintati. In vre-
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artistul asirian n’are cunostiinfe exacte despre structura corpului o-
menesc. Lucrul e firesc. Mediul, in care trdia el, nu era prielnic
la un astfel de studiu. Asirianul n’avea niciodatd prilejul sd vada,
ca artistul grec sau egiptean, corpuri goale in palestra, in stadiu
sau la muncd. Pudicitatea, de altfel, caracteriza mentalitatea popo-
rului fui Assur. Céand sculptorul era chemat si facid portretul re-
gelui sau al curtenilor, intdia sa datorie era si reproducd exact
trisiturile modelului. Usor dar se poate intelege, ci el nu putea
distinge nimic din formele trupului, acoperit de haine greoaie si
tepene, din pricina marelui numir de broderii.

Sculptura asiriani are in mare parte un caracter mai mult na-
rativ si documentar. Lucrérile ei nu erau socotite drept opere de
artd, ci drept documente si marturii pentru contimporani i pentru
urmasi. De aceea, ele sunt prea adesea ori insotfite de lungi in-
scripfiuni, dintre care unele acopera chiar corpul personagiilor. $i
in aceastd privintd, se imiteazi arta chaldeeani.

Arta asiriand este inspirati nu atit din simfimdntul frumosului,
cat de cel al patriotismului, care cereasi se fixeze pentru toti cei
de fajd sau viitor, faptele glorioase ale stipanului absolut, al marelui
rege, fiu al zeului Assur.

Reprezentatinnile animalelor. — Totusi artistul asirian, cag:
cel chaldeean, a aratat cd posedd un sim{ estetic superior, in re-
prezentatiunile animalelor. Multe din lucririle sale sunt in adevir
capo d’opere. Lucrul e de altfel firesc Ciand avea si reprezinte
un animal, privirile artistului nu se loviau de vreo haini, care si
ascundd formele gi miscidrile; el puted observd animalul fird nici
o impedicare. Vedea formele intregi, miscirile nervoase ale mus-
chilor, tremuriturile pielei, scanteierea ochilor, expresia figurii,
mladierea trupului. Observarea naturei erd o buna scoaldi de
arta.

British Museum posedd adevirate capo d’opere de sculpturi a-
siriand. Intre altele, mentiondm : Onagrul gonit de véndtori (fig. 115);
Leul ranit, care varsd un val de sdnge pe gurd (fig.119); Leoaica,
strdpunsd de trei ldnci, ragind si t4rdndu-si picioarele din dardt,
paralizate de loviturile primite (fig. 117). Caini fugdrind va-
natul (fig. 118) etc.
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* Templul din Ierusalim. — Templul lui Salomon se ridica pe
o terasd, lungd de 450 si largd de 300 de metri. Era inconjurat de
doui incinte. Cea mai mare parte din spatiu erd ocupatd de curti
casi templul egiptean. Din afard, cineva patrunded mai intiiu
intr’o curte exterioar, deschisi publicului si inconjurati de locu-
intele preotilor; apoi prin trei porti, deschise in trei laturi diferite,
intrd in curtea interioard, numitd a preofilor, pentru cd era rezer-
vati lor si servitorilor cultului. In aceastea curte, se sacrificau vic-
timele. In ea, se afla, la stinga, Marea de aramd, un basin de
arami, avind o inidl{ime de 2 m. 60, o lirgime de 3 m. 25 si opt
centimetri de grosime, Acest basin era asezat pe douidsprezece pe-
rechi de boi de arami, grupati trei cite trei.

Preotii luau din el apd atdt pentru a se purifica, cit si pentru
a spila cutitele, cu care omorau victimele. Zece alte basinuri mai
mici mobile serviau pentru luarea apei din cel mare. Acestea erau
niste vase rotunde, purtate pe un fel de ladd pitrati, ai cirei pe-
reti erau decorati cu palme, lei si boi inaripati, ceace denotd o
inraurire chaldeo-asiriana.

In aceasi curte, se ridica altarul #olocaustelor, unde se jertfiau
victimele, oferite lui Jahve.

Templul se ridicad in fundul curtii cu fata spre risirit. El era
precedat de un portic, impodobit cu doud coloane de bronz cize-
lat, care se numiau Aakin si Boaz. Ele erau giunoase, dar destul
de groase pentru a suporta porticul, aveau o inil{ime de treispre-
zece metri §i capitele de rodie. Aceste doud coloane amintesc pe
cei doi obelisci dinaintea pylonului templului egiptean. Zidurile
templului lui Salomon erau construite din lespezi de piatrd, inve-
litd insd cu lemn de cedru, sculptat si aurit. Sculpturile reprezen-
tau flori deschise si fructe de dovleac.

In interior, edificiul avea doud camere, despirtite printr’o poarti
de lemn de mislin silbatec. Prima incipere se numia Hekal si era
luminati prin mai multe deschizituri la partea superioari a edifi-
ciului. In aceastd incipere, se aflau: alfarul mirodeniilor, cande-
labrul cu seapte ‘brate si masa plinilor. Preotii ficeau toate
ceremoniile in aceasti camerd. A doua incdpere, mult maimici, se
numia la inceput Debir, iar mai tirziu Sfdnta Sfintelor. Nu eri
decdt un sanctuar misterios, in care, casi la Egipteni, nu puteau
pitrunde nimeni afari de marele preot si incid odati pe an. Arca
aliantei a fost adusi si depusi aici de Salomon. Biblia ne spune,
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gele tine o statuetd. care poarti pe invelitoarea capului un uraeus
egiptean.

La Persepolis, s’au descoperit un numdr de bazoreliefuri, care
reprezintd lei atacind tauri, ofiferi din garda regald, satrapi tribu-
tari, regi la vénitoare luptindu-se cu lei, cai si cdmile, conduse
de oameni, fiinte fantastice reprezentand genii bune sau rele, ca
cele ale lui Ahriman (fig. 142), etc.

Unele din bazoreliefuri, reprezinti pe rege in lupti cu un leu,
sau cu un grifon, pe care il tine cu mina de coamd, iar cu dreapta
ii infige un pumnal in péintece. Pe un alt bazotelief, suveranul e
infitisat mergind. Alituri de el, sunt doi curteni, insiircinati sd-i
tie umbrela si evantaliul.

Sculptura persi nu-i de fapt, decit contlnuarea celei asiriene, ale
cirei compozitiuni le a imitat. Numai factura se deosebeste. Astfel,
‘taurii gigantici, cu cap de om, asezati la intrarea palatului, desi
imitcazi pe cei asirieni, sunt totusi de un alt stil, mai inaintat.

Personagiile au putin caracter, sunt reci, firi viatd. In schimb,
animalele, ca si in arta asiriani, sunt redate bine.

Figurile se presintd in profil si alciituesc un fel de haind deco-
rativi a peretilor interiori.

La sculptura persdi, se constati si influente grecesti. Lucrul e
firesc, de oarece stim, ci regii persi au intrebuintat in lucririle lor
artisti greci. Astfel, Pliniu ne spune, ci celebrul sculptor in bronz,
Telefane din Foceea, emulul lui Policlet, al lui Miron si al lui Pi-
tagora, a lucrat mult la curtea regilor Dariu si Xerxe.

Pictura si smalfurile.

Pictura se confundi la Persi cu arta smiltuirii, dupi cat ne per-
mit sd constatim monumentele descoperite.

Achemenizii au intrebuinfat in palatele lor ciriimizi smiltuite, cu
subiecte in relief.

*In palatul dela Suza, Dieulafoy a descoperit si a adus muzeu-
lui Louvre doud frize : « A4 leilor fig.140)sia Arcasilor» (fig.141). «Cea
dintdiu se compune din cdrimizi in relief de 0. m. 362 lungime pe
0. m. 181 indl{ime si 0. m, 242 grosime. Leii in numir de noud, au
fiecare o lungime de 3 m. 50 pe o inil{ime de 1 m. 75. Ciri-
mizile din fund, pe care se detaseazi figurile, constituesc o supra-
fatd pland, colorati in albastru turquoise; leii, a ciror culoare
generald estec de un alb cenusiu, au uncle pirti ale corpului, ca
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de lituri, cu ménecile foarte largi; ele se coboara pand la glesnc
si comportd o oarecare varietate de ornamente; stofa lor este
presdrati cand de rozete verzi sau albastre, cind de ornamente
romboidale ; galonul este brodat. Un turban verde spilicit, invér-
tit in torsadi, este asezat pe capul acestor soldati orientali,
cari poartd britiri, cercei si cisme de piele galbend sau albastru-
cer; barba si pidrul sunt impletite in cordici, dupd moda asiriand.
Iatd bogatul costum, care provoca declamatiile retorilor greci contra
moliciunii i coruptiunii Persilor. Dupd mdrturia lui Herodot (VII,
83), torsada, pusd pe pir, bijuteriile de aur si grenada de argint,
care sfirseste lancea, erau semnele distinctive ale celor o mie de
cilireti si ale celor zece mii de Nemuritori ai escortei regelui re-
gilor. Nu ne putem deci indoi de aceasta: suntem in prezenta
unui grup din aceasti renumitd trupd de ieniceri, pe care monarhii
achemenizi o recrutau in mare parte la negrii din India. In adevir,
un numir oarecare din personagiile frizei, au pielea colorati in
brun inchis» (Babelon).

* Gliptica si juvaerele. — Supt Persi, arta glipticei si a ju-
vaerelor continuid si se cultive. Ea formeazi tradifiunea curat
chaldeo-asiriand. Totusi se constatd o facturd proprie, o distinctie
in arta cilindrilor si a pecetilor, precum si in cea a juvaerelor.

«Ceeace deosebeste in chip deosebit produsele gravurii in pietre
fine supt dinastia achemenidd, este sobrietatea si preciziunea lucru-
lui, precum si caracterul conventional al scenelor figurate ; in afari
de aceasta, supt influenta Egiptului si a Feniciei, moda se intinde
din ce in ce mai mult de a substitui cilindrilor pietrele conice,
romboidale sau sferice, intinse pe o suprafai in asa chip, ca si
formeze un cidmp pentru gravurd. Pe conuri de calcedoni sau de
agat, subiectele cele mai frequente sunt: regele regilor in picioare
sau ingenunchiat, pe cap avidnd tiara crenelati sau cidaris-ul si
trdgand cu arcul, tip analog celui al monedelor, cunoscute supt
numele de darici; regele injunghiind un leu, care se ridici in fata
sa; un pontifice inaintea pyreului (altar al focului), adorind pe
Ormuzd; sfinxi, grifoni, cari amintesc pe heruvimii (Babelon)».*

* Elementele decorative. — In elementele decorative, intalnim
acelag eclectism, ca si in restul artci Persilor.

Ornamentele intrebuintate sunt de trei feluri: .

1. Grupul geometric cuprinde bagheta, pitratul, cercul triun-
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ghiului echilateral ; merlonul cu trepte; ferul de lance; dintii de
ferestriu ; lantul de romburi; mitaniile asiriene; ovele ionice, etc.

2. Grupul vegetal e imprumutat dela arta egipteand, mesopo-
tamiand, feniciana sau ionicd. Gisim intrebuintate : corole de lotus,
palmete, margarite sau rozete, foliole lanceolate, doui volute opuse,
ca la arta ionicd, silueta unui arbore in formi de fruct de pin, etc.

3. Grupul animal si omenesc e rehrezentat prin figuri de tauri
in picioare sau ingenunchiati, lei, grifoni, monstri, rizboinici, etc.*

ARTA GREACA.

Diviziunile avtei erecesti. — Civilizatiunea greacd, in mersul ei
evolutiv, a trecut prin mai multe faze, care corespund urmétoare-
lor epoci:

1. Epoca prehellenicd, care se subimparte in doui:

A. Perioada civilizafiunii egeene, minoene sau cretane, care
tine dela anul 2500 panid la 1200 inainte de Christos.

B. Perioada miceniand, dela 1200—1000 sau 900 inaintea ecei
noastre,

H. Epoca hellenicd, cu subimpirtirile :

A. Périoada arhaicd, dela 700 pdni la sfarsitul secolului al Vl-lea.

B. Perioada hellenicd sau clasicd, care cuprinde secolul al V-lea
si al IV-lea pdnd la moartea lui Alexandru cel Mare (a. 323).

IIl. Epoca hellenisticd, numiti de unii gresit alexandrind, care
tine dela moartea lui Alexandru cel Mare pind la subjugarea
Grecilor de citre Romani (a. 146 a. Chr). In realitate, ea se con-
tinud si supt Romani.

I. — EPOCA PREHELLENICA
A. ARTA EGEEANA SAU MINOEANA.

Rezultatele sipit rilor scolilor arheologice engleze, italiene
si grecesti in Creta. — Pand acum treizeci de ani nu se vorbia,
decit de rezultatele, la care ajupsese stiinta in urma descoperirilor
dela Troia, Micene si Tirint, Se credea, ci monumentele si operele
de artd, date la lumini la aceste localitiiti, aparfineau epocei celei
mai vechi a poporului grec. Sapiturile insd intreprinse in insula
Creta, mai intiiu de arheologii englezi in frunte cu Arthur I. Evans,
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de savantul italian Frederico Halbherr, ajutat de alti italieni, pre-
cum si de arheologii greci, au modificat adinc parerile istoricilor
nu numai asupra originii civilizatiunii si artei grecesti, dar si asupra
celei europene, in deobste.

Pana la descoperirile acestea, istoria straveche a Cretei era so-
cotiti ca tacdnd parte din domeniul legendei. Scriitorii antici greci
vorbiau de regele Minos si de thalassocratia, adici stipanirea mdrii
de Cretani, de labirintul, construit pentru Minos de celebrul artist
Dedal, clidire, in care era inchis un monstru cu cap de taur si
corp de om, numit Minotaur, ucis de eroul Aticei, Teseu. De
arhitectul Dedal si de fiul sdu Icar, se mai spunea cid au fost fau-
ritorii unor aripi, cu care, ca niste aviatori moderni, au zburat din
Creta pani in Sicilia si marea tireniani, ca si scape de prigonirea
§i urmirirea lui Minos. )

Stirile acestea insi nu erau socotite ca corespunzdnd unui ade-
vir istoric.

Ruinile palatelor si obiectele, date la lumind de arheologii en-
glezi, italieni §i greci, la Cnossos. Festos Haghia-Triada, Gurnia,
Kamares, Thylissos si alte localitifi au dovedit, ci legendele cre-
tane nu trebuesc nesocotite si cd in Creta s’a desfisurat, in tim-
purile strivechi, o civilizatiune striluciti, numiti de unii eruditi
creland, de alfii egeeand sau minoeand, dupi numele insulei, sau
al mirii Egee sau al regelui Minos.

* Divizinnile perioadei minoene. — In civilizatiunea aceasta,
care incepe pe la anul 2500 inainte de Christos, se decosebesc trei
mari perioade, dupd clasificatiunca lui Evans: L. Minoeand vechie ;
Il. Minoeand mijlocie,; WI. Minoeand recentd. Fiecare se subim-
parte, la randul ei, in trei subtperioade, notate cu cifrele latine
I, 1T, III. '

Primul palat, descoperit de Evans la Cnossos, apar{ine perioadei
mijlocii Minoene 11 si e contimporan cu dinastia a XlIl-a egip-
teand. Al doilea palat e din epoca dinastiei a Xill-a egipteani.
Restauratiunile acestui palat dateazd din dinastia a XVIll-a egip-
tecand si fac parte din perioada minoeani recentd I.

Perioada minoeana recentd incepe cam pe la anul 1430 si tine
pand la 1200 inainte de Christos. *
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inflipti in padmant. Intre coloane, se vede un fel de recipient, for-
mat din doud coarne de bou de consacratiune (fig. 147).

Supt friza acestor coloane, se afld o figurd decorativd, adesea
intrebuintatd in arta mesopotamian3, anume rozeta sau margarita
stilizatd. In privinta originii, s’ar putea susfine, sau cd acest ele-
ment, ca si altele, au fost introduse din Mesopotamia in Creta,
probabil prin Egipt, sau chiar cd din Creta a trecut in valea Ti-
grului si Eufratelui.

Un alt fragment de frescd tot din Cnossos ne da aceleasi forme
de coloane si de cornuri de consacrafiune, precum s$i un nou
motiv decorativ, intrebuinfat de asemenea in arta Mesopotamiei.

Cu toate unele analogii ce prezintd arta minoeand cu cea egip-
teand (mai ales influenta de a picta corpurile oamenilor in céri-
miziu si cele ale femeilor cu o culoare mai deschisi), artistii cretani
sunt originali. Ei observd natura si viata din jurul lor si le reproduc
cu mare indemanare.

Arta minoeand a ajuns la o asa de mare perfectie si renume,
incat, la rindul ei, a influentat arta egipteani.

Supt unii faraoni din epoca tebani, s’au intrebuintat artistii din
Creta sau elevi de ai lor in decorarea unor morminte si probabil
si a unor palate. Astfel, s’au descoperit unele fresce, produse ale
artei minoene la Tell-Amarna, la mormintele lui Senmut si Rekmara,

supt Amenofis IV.*
B. — Ceramica.

* Ceramica cretand se intalneste in toate straturile.

Minoeanul vechiu I e incid rdu cunoscut. El serveste de tran-
zitie intre uneltele de piatrd si cele de metal. Ceramica lui este
analoagd celei a perioadei neolitice. Evans crede, cid aceasta epoci
corespunde primii dinastii egiptene. Dar synchronismul nu este
incd bine stabilit.

Minoeanul vechiu [l, care se giseste la Haghios-Onufrios si la
tholosul din Haghia-Triada se caracterizeazid prin aparifiunea unor
vase de marmori. Ele au forma conici sau cilindricd, cu ornamente,
care amintesc pe unele din dinastia a VI-a egipteani. Se mai gisesc
si vase de steatitd, granit sau teracoti. Aceste din urmi sunt de
argild cenusie, unele decorate cu inserfiunea unei materii albicioase.
Cateodatd vasele au fost adincite intr’o baie de argild find. Tech-
nica aceasta aminteste pe cea din insula Cipru din epoca bronzului.
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Pe prima fatd, dela dreapta la stinga, inaintea unui edificiu,
care e probabil insusi mormantul, mortul sti in jicioare, asd cum
ce vede si pe unele picturi funerare egiptene. El e invelit inti’o
haind de picle de animal, ca intr’'un giulgiu. Langd el, se inaltd
un arbore si inaintea sa un altar cu trei trepte. Trei personagii
vin cu ofrande : unul tine o barci, ceilalti doi cite un vitel. Im-
bricimintea lor se compune dintr’o haind de picle, care lasi insi
torsul gol. Costumul acesta pare a avea un caracter ritual,

In partea stingi, intre doi stilpi verzi, infipti intre doudi baze,
aviand in varf o pasdre si semnul simbolic al securei-duble, se afli
un mare vas, numit crater. O femee, imbricati in acelas costum
ritual de piele de animal, toarnd in acest crater un lichid rosu,
care curge dintr’'un vas mai mic. Indaritul preotesei, este o alti
femee cu o rochie lungi, purtind pe cap o coroand sau un beret
ornamentat. Ea poartd pe umeri o cobilitd, de care atirni doui
vace, probabil umplute cu acelag lichid ca cel al preotesei, Ur-
meazd un personagiu bdrbitesc, care tine in mini o lird cu
seapte corzi. E citaristul, indispensabil la orice ceremonie fu-
nerard (fig. 156).

Pec fata a doua, la dreapta, e figurat un fel de pedestal, pe
care st afli plantat un arbore sacru. Inaintea sa se afld un stilp
cu o dublid-secure si o pasidre in varf. In fata sa, e un altar de
formd pétrati. O preoteasd aduce ofrande. Indiritul ei, pe o masa
e culcat un taur, legat solid. E injunghiat si din gatul siu curge
siangele inti’un vas, asezat supt capul siu. Doud capre silbatice
sunt culcate la picioarele mesei. Un flautist, inainteazd in fruntea
altor cinci personagii, din care nus’a pastrat, decit partea inferioari.

Aceste doud scene sunt incadrate sus si jos de un chenar, in
mijlocul ciruia se afld un sir de rozete sau de margirite. Picioa-
rele sunt vopsite in linii paralele verticale si cu un decor de vo-
lute, ale cidror ochiuri se sfirsesc cu cite o rozeti.

Celelalte doud fete laterale reprezintd doud care, trase unul de
cai, altul de grifoni inaripati. In ambele, se vdd cite doud per-
sonagii.

Scenele pictate pe sarcofagul din Haghia-Triada ne dovedesc o
influentd egipteand. Rozeta ne face si ne gindim si la una orien-
tald. Artistul insi a tratat subiectul siu cu originalitate, intr’un
stil propriu, care se depirteazd de cel al picturilor egiptene con-

*

timporane.
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Insemnitatea artei minoene. — Arta miroeand, pe lingd va-
loarea ei intrinsecd, are o deosebiti insemnitate, cici explicd arta
miceniand precum si originile artei grecesti.

B. — ARTA MICENIANA

Arta miceniand s’a format cu elemente atit indigene, cat si cu
imprumuturi ficute artei minoene si orientale.

* Sapiturile din Troia. —- Sipiturile din Creta au aruncat o
vie lumind asupra descoperirilor anterioare. ficute de Schliemann,
Doerpfeld si alti savanti.

ln 1870, Schliemann a venit pe locurile, unde traditia aseza ce-
lebra cetate Ilion sau Troia. Era discutie in privinfa locului exact,
in care se ascundea aceasti celebrd cetate. Doud inidl{imi stiiteau
fatd in fatd. Care oare corespundea Troiei? Schliemann a avut no-
rocul, sa exploreze locul cel bun, dealul din vecinidtatea satului
Hissarlik. A sipat pand la o adancime de seaptesprezece metri si
a descoperit numeroase ruini.- A gisit acolo seapte pdturi (dupa
Doerpfeld noud) succesive de aseziminte omenesti, numir care
pare unora indoelnic. Toti insd sunt de acord in ceeace priveste
cele trei mari perioade, pe care le desviluesc ruinile descoperite si
cele trei orase mai insemnate, care se disting bine.

Schliemann, in urma unor critici intemeiate, si-a asociat la si-
paturi pe Doerpfeld, care a urmat o metodd mai stiin{ifici. Acest
savant sustine a fi descoperit la Troia urmitoarele noui insta-
latiuni :

I. Doud instalatiuni primitive anterioare anului 2500 a. Ch.

II. Troia preistoricd. . . . . . . . . . .2b500—2000 a. Ch.
III-V. Trei sate preistorice. . . . . . . .2000—1500 a. Ch.
VI. Troia homericd . . .- . . . . . . .1500—1000 a. Ch.
VII. Dou# instalafiuni prehellenice , . . . 1000— 700 a. Ch.
VL. llionul Grecilor . . . . .. . . . . 7000

IX. lium Novum . . . . . . . . . . . . 0—500 d. Ch.

In pidtura a VI, s’a dat peste urme de foc. Aici, s’au descoperit
si ruini $i obiecte insemnate: ca cufite de bronz, topoare, vase
de argild, lanturi de aur, ornate cu pldci, salbe, cercei, britiri,
etc. Schliemann le-a numit ,tesaurul tui Priam“ si le-a diruit in
mare parte muzeului din Berlin. *
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Sipituriie din  Micene. — Incurajat de aceste rezultate,
Schliemann cu colaboratorul siu Doerpfeld, trectt in Grecia ho-
tarit sa facid sdpdturi si la Micene, cetatea lui Agamemnon, po-
trivnicul lui Priam si seful Grecilor in rizboiul contra Troei. La
Micene, se aflau ruini mirete. Zidul cetitii erd construit din blo-
curi enorme, asezate unele peste altele. O poarti mare, situati la
apus, avea deasupra ei, pe diniuntru, o ornamentatie curioasi:
un simbol, de origine vidit orientald, reprezentind o coloani, de
fiecare parte a cireia stited rdzimat pe picioarele de dindéirit,
cite un leu sau leoaici, de unde si numele de Poarfa Lei-
lor (fig. 164).

Supt citadeld, se intindea orasul de jos inconjurat de asemenea
cu ziduri. Aici, se afli monumentul, cunoscut supt numele de 7e-
zaurul lui Afren, care in realitate nu-i decidt un morméint cu cupoli,
un tholos, din epoca miceniand (fig. 165). Alte sease tholos-uri
existd in imprejurimi.

Schliemann veni la Micene si sipd in interiorul incintei acro-
polei, in sperantd de a descoperi mormantul regelui Agamemnon
si pe cele ale familiei sale, despre care vorbeste cilidtorul grec Pau-
sanias, din veacul al II-lea dupi Christos.

Prin august 1876, Schliemann descoperi in apropierea portii
leilor, opt stele mari, ridicate in mijlocul unei incinte circulare,
misurand doudzeci si cinci de metri de diametru si inconjurati ea
insdgi de un dublu cerc de lespezi, infipte in pimaént. Schliemann
crezll cd descoperise incinta publici sau agoraua din Micene, care
avea o formd rotundd in antichitate si in care erd obiceiul si sein-
groape personagiile ilustre. Prin octombre, lucritorii sidi didduri
la luminid sease morminte, fiecare continind mai multe schelete.
Se descoperird vreo seaptesprezece schelete in total, dintre care
unul aproape intact. Cadavrele trebuie si fi fost imbricate in
haine pretioase, care au putrezit. Aveau insi pe ele plici decora-
tive de aur. Mortii erau ingropati cu bijuteriile lor, iar pe fati
unii din ei aveau o masci de aur. Obiceiul acesta, a cirui ori-
gind trebuie ciutati la Egipteni, exista si la Fenicieni. Langi sche-
lete, s’au gisit vase de aur si de argint. Ele trebuie si fi conti-
nut proviziuni si lichide, de care, dupid credintele epocei, avea
nevoie mortul in viata de apoi. Numirul acestor obiecte e foarte
mare. Numai intr’un singur mormaint, s’au descoperit pani la 700
de plici de aur.
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Toate aceste obiecte, pistrate astdzi in muzeul din Atena, arati
o civilizatie inaintatd. Schliemann socotia, cd mormintele descope-
rite aparfin lui Agamemnon si membrilor familiei sale. Pirerea
aceasta n’a fost primitd. Mormintele din Micene sunt ale unor sefi
ai unui popor, cari au trdit cam prin veacul al XI[-X finainte de
Christos. Ele se datoresc unei civilizafiuni, numitd miceniand, pe
care multi vreme invifatii au socotit-o ca reprezentind incepu-
turile istoriei poporului grec. In urma insi a sipiturilor din Creta,
s’a dovedit cd ea nu este, decat continuarea, daci nu decadenta
civilizatiunii minoene si ar constitui mai de grabd un fel de evu
mediu al istoriei grecesti, *

* Sipiturile dln Tirint. — In vecinitatea Micenei pe drumul
ce duce dela orasul Argos la Nauplia, se afld ruinile cetdtii Tirint.
Schliemann intreprinse, in 1884, sipituri si in aceasti localitate,
pe care le continui doi ani de zile. Norocul nu i-a fost defavo-
rabil nici aici, cici a descoperit ruini foarte insemnate. *

* Alte sapiaturi. — Dupd Schliemann sl Doerpfeld, s’au mai
facut sapidturi atat la Micene si la Tirint, cit si in alte localitifi,
mai ales de arheologi greci, cari au dat la iveald noui morminte
si obiecte. S’au descoperit alte centre miceniene. Cele mai inse m
nate sunt: Spata, in Atica; Orchomenos, in Beotia; Vafio in La-
conia; Dimini, in Tesalia, etc.*

ARHITECTURA MICENIANA.

Fortifieatiile.—Micenienii au ridicat pentru apéirarea lor fortifi-
catii, care se recomandi prinsoliditatea si miestria constructiunii lor.

* Orasul Tirint avea o acropold sau o citadeld fortificatd, asezati
pe un mic platou, lung de 300 de metri si larg de 190, pe o stinci
fnaltd si pripistioasi. Ea era inconjurati de ziduri groase crene-
late, construite cu blocuri mari, adesea lungi de 17 metri. In partea
sudici si estici, erau galerii acoperite, un fel de casemate, desti
nate si adiposteasci depozitele de arme si proviziunile ce-
tafii (fig. 163).

Intririle cetitii erau pizite de turnuri, Poarta principald se gisia
pe flancul risiritean.

Un povérnis putin inclinat urcid spre cetate, terminindu-se cu un
lung coridor pand aproape de poartd, al cirei aspect se apropie
de cel al portii leilor din Micene, mai ales inceea ce priveste dimen-

O. Tafrali, — Istoria artelor, 9
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piciorul din dirit. Toatd scena se desfisoard in mijlocul unui
peisaj de arbori. :

Taurii sunt desemnati cu un sim{ deosebit naturalist si cu o
vigoare putin obicinuita.

*In mormintele din Micene, s’au descoperit un numir de misci
de aur, cari acoperiau fefele cadavrelor. Aceasta dovedeste un im-
prumut, ficut obiceiurilor egiptene sau feniciene. In aceleas mor-
minte, s’au mai gésit un numir foarte mare de plici de aur, rotunde,
triunghiulare, romboidale, etc., cu diferite desemnuri pe ele: cer-
curi, rozete, frunze, polipi, fluturi, lucrati prin procedeul numit
»al repoussé®, Ele se aplicau probabil pe hainele mortilor. Unii
cred cd ele decorau sarcofagul. S’au mai descoperit si un fel de
diademe in aur (fig. 169), lucrate in acelas chip. O bractee de aur
reprezentdnd un edificiu, avind pe acoperis doi porumbei si cor-
nurile de consacratiune, ne arati afinititile artei miceniene cu cea
minoend (fig. 170).

La Micene si aiurea, s’au mai gisit si alte obiecte sculpturale,
lucrate in aur sau fildes, reprezentind lei in repaos sau la atac,
capre, cdini, grifoni. Atitudinea lor, linistitdi sau violentd, este
foarte bine prinsi.

Gliptica miceniand ne di obiecte mici, caracteristice prin stilul
lor. Pe pietre de diferite nuante, sunt gravate animale, pisiri,
oameni, intr’o stilizare foarte curioasi.*

PICTURA MICENIANA

* Ceramica si frescele miceniene., — Ceramica miceniani de-
rivd din vechia ceramicd egeeani. Ea a produs unele opere intere-
sante, care se recomandi prin forma si prin decoratiunea lor. Mo-
tivele ornamentatiunii ei sunt imprumutate din fauni sau din flora
mirii. Decoratorii si-au ales modele din algi, plante marine, cara-
catite, pdseri aquatice. Ei au intrebuintat in acelas timp si orna-
mente geometrice.

In palatul din Tirint, s’au descoperit si fresce, care se aseamini
cu cele din epoca minoeand. Ele reprezinti scene religioase si de
vanitoare, monstri, jocuri, etc. Cea mai cunoscuti este figura, care
executd un exercitiu de acrobatie deasupra unui taur in fugid. O
alti frescd infifiseazd vinitoarea unui mistref, fugirit de ciini. Mis-
cirile animalelor sunt bine prinse si redate (fig. 173).

Peretii palatelor din Micene si din Tirint erau ciptusiti cu stu-

-
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II. ARTA HELLENICA.

A. PERIOADA ARHAICA

SCURTA PRIVIRE ASUPRA POPORULUI GREC
IN PERIOADA ARHAICA

*Poporul grec locuid, la inceput, in jurul mirii Egee, atit in insu-
lele acesteia, cét si in Grecia continentald, pe litoralul Macedoniei,
Traciei si Asiei Mici. Mai tirziu, emigrantii greci au intemeiat
colonii si in bazinul occidental al Mediteraneei, precum s§i pe
coastele marii Negre.

Grecii suferird diferite influente, venite dela puternicile civiliza-
{iuni vecine. Ei aveau constiinti despre acest lucru, ceeace ne do-
vedesc legendele si poemele lor vechi.

In epoca miceniand, poporul grec a avut diferite centre insem-
nate politice, unde civilizatiunea sa a propasit de timpuriu si s’a
manifestat in unele ramuri in chip strilucit. Dar unele niviliri de
popoare, striine sau inrudite cu poporul grec, nimiciri aceste focare
de culturd.
popoare, venite de la nord. Dar povestirile aceste sunt pline de
legende, care inviluesc totusi un simbure de adevir.

In Grecia continentald, emigrari populatiuni, care pricinuird o mare
perturbare. Din muntii Epirului, se coboriri mai intiiu, cam prin
veacul al Xll-lea, triburile tesaliene. Ele se aseazari pe cimpia flu-
viului Peneos, care de atunci lui numele de Tesalia. Nivilitorii
deposedari pe vechii locuitori de pdmanturile lor. Acestia furi redusi
la o stare de inferioritate sociald, la care ii condamna siiricia lor,
din care cauzi se numird Penesti. Unii din ei emigrard, asezin-
du-se mai la sud in regiunea, care de atunci lui numele de Beotia,
vecind, cu Atica.

Prin veacul al X-lea, Dorienii nivilird, la rindul lor, in Grecia,
Se crede, cd aceasti populatiune s’a coborit din muntii Greciei
de nord.
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Invdtatul francez de Morgan socoteste, cd ei au venit din
valea Dunirei, unde locuiserd multi vreme, mai ales in regiunile
romanesti.

Dorienii se oprird foarte putin in nordul Greciei. Stribiturd
apoi toati Grecia continentald, unde rimase un mic grup din ei,
in provincia Doris, intre Parnas si Oeta. Aici, primird ei cultul
lui Apolon si intemeiard o confederatie, numitd amfictionie, in jurul
templului zeului dela localitatea Delfi. La aceastd confederatie, cea
mai veche a poporului grecesc, aderard doudsprezece state, iar mem-
brii ei luard numele generic de fHelleni.

Grosul ‘poporului dorian trecit in Pelopones, unde didu lupte
crancene cu bistinasii. Cu acest prilej, furd distruse centrele civili-
zatiunii miceniene: Micene, Tirint si Argos. Vechii locuitori furd
redusi in sclavie si se numird /lofi. Totusi o parte din Acheeni,
reusird si se menfini dealungul coastelor golfului Corint, unde
intemeiard Achaia.

Alti nidvilitori, veniti din munti Etoliei, trecuri golful Coiin-
tului si ocupari provincia Elida, la nord-vestul Peloponesului. Nu-
mai centrul acestei peninsule, regiunea. Arcadie/, rimase in mainile
vechilor locuitori Eolieni.

Migratiunile si miscérile acestea de popoare silird pe locuitorii
coastelor, si emigreze la rindul lor in Asia Micd. Astfel, se pro-
duse un curent de emigrare in sens invers, din Grecia in Asia
Mici, care redd acestei tiri o parte din populatiunile, care, in seco-
lele anterioare, plecaseri de aici spre apus. Sosirea insi a noilor
imigranfi provoci lupte crincene cu bistinasii. Poema homericd
lliada, povestind rizboiul Troei, evoci puternic aceste conflicte
sdngeroase dintre imigranfi si autoctoni.”

Intre secolele X si VII, poporul grec cred centre politice si cul-
turale insemnate, care pregitird incetul cu incetul epoca cea mare
de inflorire, ce a urmat.

INCEPUTURILE ARTEI ARHAICE GRECESTI

* In secolul al VII-lea, spiritul grec isi are personalitatea si for{a
sa de inventiune, bine definite.

Arta, desi este inci supt influenfa orientului, rezerva totusi legen-
delor nationale locul de onoare si se inspird dela ele. Pe aceleasi
opere de arti, apar adesea subiecte de un caracter vidit oriental,
dar si unele curat grecesti.
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Iatd cum caracterizeazi aceasti epoci invitatul francez Maxime
Collignon, un adanc si fin cunoscitor al artei grecesti: ‘

«Incd din a doua jumitate a secolului al VII-lea, scoalele artistice
se constituesc in Grecia orientald si arta de a lucrd metalul ia o
desvoltare deosebiti. Nu mai suntem in stadiul, in care se copia
Orientul ; arta greacd devine ingenioasi si personald. Cam prin
Olimpiada XL, Glaucos din Chios inventeazi lipirea metalelor si inlo-
cueste un procedeu nou la o tehnici veche, in legidturi mecanici ;
e cea pe care Corintienii o intrebuintau inci inainte de anul 585,
cind executard pentru Kipselizi un colos, destinat pentru Olimpia,
fadcut din lame de aur, bitute cu ciocanul si unite cu ajutorul
cuelor. La Chios de asemenea, sculptorii Melas, Michiade gi Archer-
mos sunt incid din secolul al Vil-lea, intemeietorii unei scoli, care
se va desvoltd in mod strilucit in al Vi-lea. La Samos, arta de a
lucra bronzul face progrese repezi supt impulsiunea lui Recos si a
fillor sdi Teodor si Telecle. Acesti foreficieni sunt de asemenea
arhitecti; ei incep la Samos un mare templu al Herei, ale cirei
temelii necesitau lucriri multiple, unde se desfisoari aptitudinile
variate ale acestor bitrini maestri».

«Incd din secolul al VII lea, scoala de turnitori samieni, produce
opere insemnate ; astfel este craterul de arami, dedicat in Heraion de
citre Samieni la intoarcerea lor la Tartessos (Olimpiada XXXVII);
era ornat cu capete de grifoni in ronde-bosse, cu trei figuri in-
genunchiate, slujind de piedestal. Artistii din Samos ajung la o
astfel de indemanare, incit in mai putin de un secol, mai tarziu,
operele lor sunt ciutate in Orient; astfel Sanianul Teodor executd
pentru Cresus un mare crater de aur, pe care regele, pe la anul
548, il consacri in sanctuarul Delfilor»,

«Aceste progrese repezi, se produc mai ales in Grecia orientali.
Dar arta va pisi in curdnd tot astfel si in Grecia continentali.
Dupéd 550, scoalele doriene vor inflori la Sparta, la Argos, la Si-
ciona, supt influenta sculptorilor cretani, Dipoinos, Skyllis si a
Magnesianului Bathycle. Ordinele de arhitecturi se constitue;
vechilor simulacre in lemn succed statuele zeilor si atletilor, dand
dovadi deja de un studiu direct al naturii; sculptorii vor inceta
sd fie «zgéarietori de piatrd», cum numiau Grecii pe primii artigti,
care lucrau marmora; un secol desparte incid arta greaci de acest
minunat secol al V-lea, care va fi epoca perfectiunii».

«In timp ce urmele originilor orientale se atenuiazi si se sterg,
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La Selinonte, de pildd, s’au descoperit metope arhaice in calcar,
apartiriand la doud temple din secolul al VI-lea. Una din ele, re-
prezintd pe Heracle purtdnd pe doi pitici, pe Cercopi, atirnati cu
capul in jos, la extremitifile unei cobilite. O alti metopid infiti-
seazd pe eroul Perseu, asistat de Atena, tiind capul Gorgonei.

Bazoreliefurile acestea au forme masive, cu muschi exagerati, cu
figur1 inerte, fird viati. Corpurile sunt bontoace, membrele infe-
rioare prea desvoltaie; intregului ii lipseste proportia.

In Siciona, lucreazd mulfi artisti renumifi, apar{inind mai ales
scoalei cretane. Cel mai celebru miestru sicionean este Canachos.
El a sculptat o Afroditd sezind pe jet, in chrisoelefantini, un Apolon
Didimeian din Miiet, un ait Apolon Ismenian din Teba, etc,

Apolon Didimeianul a fost luat de Persi, in 484, si transportat la
Ecbatana. S’au péstrat citeva copii in bronz, intre altele una con-
servatd la Luvru, cunoscuti supt numele de Apolon din Piombino,
La aceasti statue constatim cd sculptura a ficut progrese mari.
Corpul robust este bine studiat; mainile nu mai sunt lipite de
corp. In cea dreapti, zeul {ine un arc, pe cea stingi o intinde
inainte. (Originalul aved pe a.easti mind un cerb). Pdrul este piep-
tanat in chip arhaic. Ochii erau de argint, buzele si varfurile sa-
nurilor sunt incrustate cu arami rosie (fig. 179).

La Argos, a inflorit de asemenea in secolul al Vi-lea o scoald
celebrd. Cel mai cunoscut artist este Ageladas (a. 515—455). Nu
se cunocs operele lui, decidt din texte. Anticii liudau nespus de
mult pe acest miestru, care a lucrat in bronz si in stilul Sicionie-
nilor. Renumele siu era datorit si faptului, cd in atelierul lui s’au
format cei mai mari sculptori ai Greciei: Miron, Policlet si Fidias.*

SCOALA ATICA

Arheologii greci au ficut, in 1886, sdpituri pe Acropola Atenei,
unde au descoperit sculpturi arhaice, apartinind scoalei atice. Ele
sunt anterioare cuceririi Atenei de Persi, in 480.

Sculptorii atici au lucrat mai intdiu in lemn, apoi, prin veacul
1al Vl-lea, in calcar. Sculpturile gisite apartin edificiilor construite
pe Acropola, intre 550 si 500. S’au descoperit fragmente din fron.
toanele templelor. Cele mai insemnate sunt doud: unul reprezinta
pe Heracle in lupta cu Hidra din Lerna: celilalt pe acelas erou
in fata lui Tifon, monstru cu trei busturi si trei capete omenesti,
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Oenohoe e un vas de dimensiuni mici, intrebuintat pentru a
turna vinul in cupe. Se prezintd supt diferite forme elegante si are
o singurd toart.

Lecitul era destinat pistrdrii mirodeniilor. E un vas de dimensiuni

Clelilie
gl =

Fig. 186, — Formele vaselor : alabastron, amfora, hidria, oenahoe, lecit, kitix,
psictir, riton, pitos, fiale.

mici, inalt, cu o gurd conici, elegantid si stramtd. Are o micd toarti.
Unii leciti au dimensiuni foarte mari si o destinatiune funerara.

Kilix-ul e o cupd, care se prezinti supt forme elegante. E putin
adénci si agsezatd pe un picior, care uneori lipseste. Are doui toarte,
care nu depdsesc gura.

Pitos-ul e un vas mare, un fel ce chiup, unde se péstrau granele
sau lichidele pretioase, ca vinul si untdelemnul. Cateodati are capac.

Fiale este o strachinid intinsd, fidrd toarte.

Psictir-ul sau recitorul seamini cu un pahar de vin cu piciorul
foarte gros, in jurul cidruia se aseza ghiata sau un lichid rece.

Ritonul este o cupd cu gitul larg, cu toartd sau firi toarti.
Baza se termini cu capul unui animal, céine, lup, cal, bou. Un mic
orificiu 1dsa, dupi voie, sd curgi lichidul in gura comeseanului.*

Clasificarea vaselor grecesti.

* Vasele grecesti sunt acoperite cu picturi variate. Stilul si su-
biectele lor se deosebesc dela epocd la epocd, dela localitate la lo-
calitate, dela scoald la scoald. Aceasta a permis, sd se faci o cla-
sificare riguroasd. Ea ajuti de multe ori la datarea altor obiecte,
care se descoperd impreund cu anumite vase. R Xk |
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La Rodos, s’'au descoperit vase din intdia jumitate a secolului
al VIl-lea, care ne arati tehnica ceramisti a scoalei inoiene. Multe
din ele sunt impartite in doi segmenti egali. Pe primul, e repre-
zentat, de pild4, figura unei himere, a unui taur, pe cand partea
inferioard e ocupati de o mare palmeti.

O prea frumoasi hidrie, zisi vasul Lévy, conservatd acum la Luvruy,
ne aratd in toatd strilucirea sa stilul rodian (fig. 188). Ea e impir-
fitd in zone, pe care sunt insirati antilope si tapi silbatici de un
desemn admirabil. Pe registrul de sus, sunt reprezentati doi gri-
foni i pasdri de apd. In jurul gitului, e un frumos decor format
de panglici impletite. Pictorul, avind ceeace se numeste oroarea
vidului, a umplut cdmpul dintre figurile animalelor cu diferite mo-
tive ornamentale. rozete, cruci gammate sau swastika, etc. Co-
loarea vasului este bruni deschisi. Figurile sunt colorate cu un
brun mai inchis si cu tonuri violete.

In a doua jumitate a veacului al VIlI-lea, ceramistii ionieni in-
trebuinteazd figura omeneasci, cireia i dau o mare insemnitate.
Ei se inspird din operele pictorilor contimporani §i alcituesc pe
vase adevirate tablouri. Miturile joaci un rol principal.

Cateva frumoase amfore din insula Milo reprezinta pe Heracle
furdnd pe Dejanira, sau pe Apolon pe un car, insofit de doui
muze, fiind prezenti si Artemis ; sau doi cilireti, fati in fati, manand
fiecare doi cai si despirtifi printr’un motiv decorativ (fig. 189).

Figurile, desi n'au inci perfectia in forme de mai tarziu, sunt
totusi bine redate. Amforele, pe ling4 figuri omenesti si de ani-
male, mai intrebuinteazi o bogati ornamentatie liniari, in care
voluta joacd un rol insemnat.

Tot scoalei ioniene apartin frumoasele sarcofage de teracoti,
gisite la Clazomene, in Asia Mici (sec. VII si VI). Ele poarti la
capete scene de o admirabili compozitie : lupte, incieriri de care
de rdzboi, jocuri funebre, citeodatd episoade imprumutate epo-
peei, lei atacind cerbi, etc.

Figurile sunt negre; hainele, armele, muschii indicati cu trisi-
turi albe. Acest procedeu, din cauza nedurabilititii sale, a fost in-
locuit cu cel al trasdturilor ficute cu un virf, intrebuintat de
ceramigtii corintieni, cari la rindul lor, ’au imprumutat dela gra-
vura in metal.

Dela scoala ioniand, tin si atelierele din Cirene, unde s’au des-
coperit cupe adinci, de o rard perfectiune de lucru.
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Una din ele, apartinaind Cabinetului de Medalii din Paris, re-
prezintd pe regele Cirenei, Arcesilas, care asisti la cantdrirea sil-
phiumului, un produs al Cirenaicei, cu care se ficei un intins
comert.

Artistul ne prezinti aici un colt din viata reali. Desi desemnu}
lasd de dorit, compozifia este totusi plind de miscare si de pi-
toresc. Se intrebuinteazi polihromia : fondul vasului e mai deschis, in
galben-cenusiu, figurile sunt negre, iar imbricimintea lor in car-
min inchis.

* Vasele de stil corintian. — In Corint, a inflorit, in secolele
al VII si al VI-lea, o arti ceramistd foarte insemnati, care si-a
desficut multi vreme produsele ei in tot basinul mdidrii Medi-
terane.

Decorul lor este mai sobru si mai inedrcat. Floarea de lotus,
palmeta si rozeta sunt foarte mult intrebuintate, casi unele fiinfe
fantastice, jumitate om, jumitate animal.

Adesea o singurd figurd acoperd tot vazul; alteori acesta e
fmpdrtit in zone, in care se desfdsoard in sir continuu, sau alter-
nativ in sens invers, animale, cu tauri, lei, tapi, ciprioare.

Vasele corintiene alcidtuiesc trei grupuri: vase cu zone de ani-
male, vase cu personagii, vase cu subiecte mitologice, care poartd
inscriptiuni dand numele personagiilor, ale animalelor si uneori
chiar ale obiectelor.

Aminuntele hainelor, ale armelor, ale muschilor sunt ficute prin
inciziuni cu un varf ascutit. Se intrebuinteazi si o oarecare poli-
hromie: negru, rosu, alb, violet. Corpul femenin e indicat cu un
ton alb. *

YASELE CU FIGURI NEGRE $I FONDUL ROSIU

* Stilul atic in secolul al VI-lea. — Vasul Frangois. — Vasele
cu figuri negre pe fond rosiu alcdtuiesc un grup special, Si la ele,
s’a intrebuintat procedeul inciziunii a aminuntelor. Stilul e simpli-
ficat si de un caracter sever. Artistii ceramisti ai acestor vase au
intrebuintat, casi Egiptenii, procedeul umorei figurilor vii, proec-
tate pe un perete sau pe un ecran, dupd cum a demonstrat un
mare specialist francez in ceramicd, d. Edmond Pottier. Perso-
nagiile pictate pe vase sunt copii dupd umbrele proectate.
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de pildi cum e Partenonul, a trecut printr’o perioadd de dibuire,
destul de lungi.

Primele temple dorice erau scunde si masive. Coloanele la inceput
bontoace, devenirid fincetul cu incetul inalte, in armonie de pro-
portie cu restul clidirii.

Cele mai vechi temple dorice sunt din secolul al VII lea. latd
cateva din ele:

Din veacul al VII: Vechiul templu din Selinonta.

Din veacul al Vi-lea: Un alt templu, mai recent, din Selinonta ;
templul din Siracuza, cunoscut supt numele de Sanctuarul Dianei;
marele templu al lui Neptun din Paestum, precum si cel al Deme-
trei si Hestiei (fig. 203) din aceeasi localitate.

Din veacul al V-lea: Templul Afaiei din Egina; Templul lui
Neptun din Atena, cunoscut supt numele de Teseion sau al lui
Teseu, la poalele Acropolei (fig. 204); Partenonul (fig. 205).

La toate aceste temple, indlfimea trece dela 4,25 m. diametri la
517, care e proporfia epocei clasice.

Epoca de inflorire a ordinului doric sunt secolele al VI-lea si al
V-lea. Deja pe la a doua jumitate a acestui din urmi, unii arhi-
tecti, supt influenta ordinului ionic, cautd si dea doricului o gratie,
care nu-i aparfine. Aceasta il duce la decadenti. In secolul al
IV-lea, ordinul ionic ia intietatea.

* ORDINUL IONIC

Anticii credeau, cd ordinul ionic e mai nou decat cel doric si
ci cel mai vechiu templu ionic ar fi fost cel al Artemidei din Efes.
Unii invitati sustin si astdzi, ci constitutia definitivi a ordinului
ionic ar fi fost facutid prin secolul al VI-lea. Alfii insi socotesc, ci
in aceastd privinfd nu se poate rispunde sigur.

De altfel, elementele sale arhitectonice, coloana mai ales cu
volute duble, sunt de origini orlentala si intrebuintate in Ionia din
timpuri foarte vechi.

La inceput, ordinul ionic n’a avut un plan definit; mai tarziu,
pastrandu-si caracterul lui propriu in ceeace priveste elementele
sale constitutive arhitecturale, a adoptat planul simplu al ordi-
nului doric.

Unul din templele cele mai vechi de ordin ionic este cel din
Neandria. E o constructie curioasd, cu dispozitiuni de plan nu
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la Templul lui Erehteu, la templul Nikei-Apteros si la Propilee,
aci insi in unire cu cel doric.

In tot secolul al IV-lea. s’au construit temple in ordin ionic.
Inventiunea capitelului corintic il face si decadi incetul cu incetul,
ca sid fie inlocuit, in epoca posterioard, prin ordinul corintic.®

* ORDINUL CORINTIC

Acest ordin se deosebeste de cel ionic prin capitel, care se
compune dintr’un cos (calathos), inconjurat de frunze de acant,
adici de spin, asezate in douid rinduri; cele de sus sustin doui
volute mici, peste care se afli un abax, pitrat si scobit de fiecare
laturd. Cat priveste restul, ordinul corintic e aproape ceeace este
cel ironic.

In privinta creafiunii acestui capitel, existd o frumoasi legendai.

O tindrd fatd din Corint murind, doica sa asezi pe morméint
un cos, in care puse obiectele scumpe celei dispidrute, si-1 astupa
cu o cirimidi. Primidvara viitoare, un spin cresclt la bazi si in-
vilui cosul cu frunzele sale. Aceasta ar fi inspirat sculptorului
Calimah ideea capitelului corintic.

Aceasti legendd coniine un sdmbure de adevdr. Calimah, care
tr#iad pe la sférsitul veacului al V-lea, nu este tocmai inventatorul
capitelului floral, care existd deja inainte supt diferite forme; el
este numai cel ce a fixat formele lui canonice.

Ordinul corintic se intalneste in secolul al V-lea la mai multe
monumente. Arhitectul Ictinos se serveste de el, pe l1a 431, la unele
coloane interioare ale templului din Bassae. Policlet-cel-Tanir in-
trebuinteazid capitelul corintic tot in interior, la Tholos-ul din
Epidaur (fig. 207). Scopas, insecolul al 1V-lea, il intrebuinteazi de
asemenea la Templul Atenei Alea din Tegea.

Ordinul corintic apare pentru prima oari la exterior la monu-
mentul choragic al lui Lisicrate din Atena, construit la 334.

In tot secolul al IV-lea, ordinui corintic se intilneste la diferite
temple grecesti. El infloreste insd mai cu seamdi in epoca romani.*

ACROPOLA ATENEI S1 MONUMENTELE EI

Propileele, Partenonul, Erchteionul, Templul Vietoriei-firi-
aripi (Apteros-Nike). — Acropola era colina sacri a Atenei.
Stinca aceasta, lungd de 300 de metri, largd de 130 si inalti de
156, avea o pozifiune din cele mai pitoresti. In fafa ei, la apus,
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tot ce se poate inchipui mai elegant, mai zvelt, mai gratios in
arhitecturd. Templul era inconjurat de un mic zid, o balustradi,
acoperite de sculpturi admirabile (fig. 209).

Trecind prin Propilee, vizitatorul pdtrunde pe stinca sacrid. In
fata lui, vede indl{indu-se doud monumente mirete: la dreapta,
impunitoarele ruini ale Partenonului, la stinga, cele ale elegantului
edificiu ce este Erehteionul.

Asezarea lor dovedeste un adanc simt estetic. In adevir, privirile
intalnesc oblic aceste monumente. Clidirea Partenonului isi prezinti
nu numai fatada sa octostild, ci una din laturile sale lungi, aripa
stangid, formatid din 17 coloane.

In interior, Partenonul avea doui rinduri de coloane suprapuse.
Statuia divinititii, cdreia ii erd consacrat sanctuarul, Aterna Par-
tenos, lucrati de Fidias in hrisoelefantini, erd asezati la mijloc.

«Pentru a intelege ce aspect, laolalti impunitor si bogat, tre-
buia sd prezinte sanctuarul zeitei, si-si inchipuiascid cineva coloa-
nele naosului, decorate cu arme, cu scuturi, opere de arti, mese
votive, somptuoase stofe, ingrimaidite in jurul piedestalului Atenei,
si statuia insdsi, cu totul strilucitoare de aur si albeati mati a
fildesului». (Collignon, L’Archéologie grecque).

In Opistodomul Partenonului, se pistrau tezaurul zeitei, alcituit
din daruri, ofrande, precum si vestminte si obiecte sacre de ale
templului. Se mai conservau si unele obiecte istorice, ca tronul cu
picioarele de argint al lui Xerxe, sabia lui Mardoniu, sigiliile si
tezaurul statului si altele.

Frontoanele, frizele, metoapele Partenonului erau sculptate de
Fidias, precum si de alti artisti, pusi supt ordinile lui.

Erehteionul era alcituit din trei pdrti. Planul siu e complicat
si a dat loc la multe dis€utii. Partea cea mai insemnati pentru
artd este micul ceardac din dreapta, al ciirui acoperis este sustinut
de sease fecioare, cunoscute supt numele de Cariatide, opere ale
sculpturii din secolul al V-lea (fig. 210).

SCULPTURA GREACA CLASICA
— Seceolul al V-lea —
Sculptara epoeii de tranzitie : Calamis, Pitagora din Region,

Miron. — In secolul al V-lea, sculptura greaci face progrese imense.
Deja miestrii epocii precedente, apartinand scolilor din Pelopones,
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Pitagora din Region si Miron sunt de asemenea artisti de frunte
ai epocii.

Opera lui Pitagora n’a ajuns din nenorocire pini la noi. A
lucrat multe statui, mai ales de atlefi. Cei vechi insi ne infor-
meazd, cid el e «cel dintdi, care a avut in adevdr grije de ritm,
adica de jocul liniilor in silueta unor statui si de simefrie, adici
de justeta proportiunilor in corpul omenesc». (Collignon, op. cit.)

Miron e mai bine sunoscut. Data nastetii sale se crede a fi
anul 492. Inflorirea artei sale se pune pe la 450. Casi Policlet si
Fidias, a fost elev al lui Ageladas. A lucrat statui in bronz repre-
zentand atleti si zei, fie izolati, fie in grup. Cei vechi laudd un
grup, alcdtuit din Marsias si din Afena, care a servit de model
altor artisti, ale cdror opere sunt pistrate in parte in muzeele eu-
ropene.

Opera cea mai cunoscutd a lui M iron, pistrati intr’o copie de
marmord, este Discobolul sau aruncétorul de disc, astizi in colec-
tfiunea palatului Lancellotti din Roma (fig. 212).

Aceastd statuie e plind de miscare si de viatd. Originalul fiind
in bronz, n’aved suportul neestetic al trunchiului de arbore, ce se
vede in copie, cireia ii di de altfel o bazi mai solidi.

Miron s’a aridtat un novator indriznet pentru epoca sa. Disco-
bolul sdu are deja asi numitele trei dimensiuni intr’o epoci, cind
toate celelalte opere ale artistilor greci se miscd intr’un singur
plan.

Miron, casi Calamis, e de asemeneasi animalier. El sculpta figu-
rile de animale cu foarte mare realism. Urmitoarea epigrami a
poetului Anacreon ilustreazi aceasta: «Pistorule, du turma ta si
pascd mai departe, ca nu cumva, crezind ci respird vaca lui Miron,
sd vrei s’o iei cu boii tii».

SCOALA DIN ARGOS

Policlet. — In Pelopones, tradifia scoalelor mari de sculpturd
continud si produci opere de seami. Cel mai mare artist din se-
colul al V-lea apartinind acestei regiuni este Policlef, ndscut cam
in 482. El a lucrat, casi profesorul siu Ageladas, in Argos si
este creatorul unui canon, adici al unei reguli de proportii a cor-
pului omenesc.

Acest canon reiese in eviden{i mai ales la celebra sa statuie
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de pe cele doud frontoane, asa c# restitutiunea lor e astizi destul
de usoard. Pausanias ne informeazd, ci frontonul anterior reprezinta
nasterea Atenei, iar celilalt cearta lui Poseidon si Atenei.

Din frontonul oriental, au rimas zece figuri, din care una este
pe loc. Ele erau asezate astfel: Helios conducind caii sii, cari ies
din intinsul apelor; o figurd stind jos, probabil Dionisos: grupul
Demetrei si Corei (fig. 220), inddrdtul ciroraesteIrisalergind si ves-
teascd lumii naslerea Atenei. Scena din centrulipseste si nu se poate
reconstitui, decat in chip conjectural. Din cea din dreapta, au rimas
un tors de om, un fragment al unei victorii cu aripile intinse, un
grup alcdtuit din trei Parce; carul lunii.

Compozitia este superioarid. Figurile, dispuse cu o mare miestrie,
cu o armonie si o simetrie desdvarsitd, sunt sculptate cu o arta
admirabild. Se distinge stilul sobru al desenului si lirgimea exe-
cutiunii la Dionisos; atitudinea incintidtoare de intimitate side iubire
a grupului Demetrei si Corei, precum si a celui al Parcelor,in care
respird un adinc sentiment de viati si de idealism. Miscarea cor-
purilor e excelent prinsi. Liniile lor mladioase, desivarsite ca forma4,
se ghicesc chiar supt invelisul draperiilor, tratate si ele in chip
superior. Cutele lor, pe alocurea turmentate, pe alocurea lisind si
se intrevadi pirti mai mari din trup, sunt foarte naturale, aritind
cd artictul lucrd dupd un model viu.

Sculpturile frontonului occidental sunt mai mutilate. Avem frag-
mentele unui personagiu culcat, un grup al Aglaurei si al lui Cecrops,
precum si citeva alte bucidti mutilate.

Din 92 metoape ale Partenonului, ne-au rdmas vreo 30. Recon-
stituirea pozitiunii lor e grea. Cele dinlatura risiriteani reprezintau
lupta zeilor contra giganfilor; cele dela apus, arati alternativ o
lupti dintre un pedestras si un ciliret precum si lupta intre doi
pedestrasi. Unii savanti recunosc aici lupta dintre Atenieni si
Amazoanele.

Metoapele dela nord par a ilustra scene din risboiul troian.

Cele dela sud sunt mai bine pastrate. Ele reprezintd lupfa La-
pitilor impotriva Centaurilor, care incadreazi, pe ici-colo, unele
mituri proprii Aticei, cum e cel al Demetrei i Triptolem, al Pan-
dorei si Epimeteu, al Aglaurei si Hersei, fiice curioase ale lui
Cecrops, care s’au aruncat de pe Acropola, dupi ce infrinseri o
poruncd a zeitei Atena, etc.

Aceste metope dovedesc o mare indeméanare in varietatea scenelor si
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a migcdriior, imitate direct dupi naturi. Factura lor insi arati unele
inegalitdti, unele stingicii, care denoti, ci executarea lor a fost
facutd nu de Fidias insusi, ci de artistii pusi supt ordinele lui.

Metoapele acestea erau pictate, dupi cum dovedesc urmele in-
contestabile de culoare, descoperite pe unele din ele.

Sculpturilefrizei sunt foarte interesante. Ele reprezinti ceremoniile
sirbdtorilor Panatenee.

In partea orientald, figureazi in centru predarea peplosilui sau
a mantiei sacre a zeifei Atena. La aceasta, iau parte atit poporul
intreg atenian, reprezentat prin femei si fete, libere sau metece,
prin bitrani, prin militari, cildri, cit si insisi zeii, cari asisti stind
pe jeturi. cum sunt Zeus, Hera, Ares, Asclepios, Higia, Poseidon, etc.
Un foarte frumos grup i1 alcituesc Poseidon, Dionisos si Peitho
(fig. 219).

Compozitia este simp'a, liberd, mireati si foarte armonioasi. Daci
ea n’a fost executatdi de 1insusi Fidias, planul si desenul ei se
datoresc de sigur lui.

Caracterul artei lui Fidias. — In opera lui Fidias si a scoalei
sale, intalnim inaltele cilitdti ale geniului grec: ,Simplicitate, gustul
minunat §i sobru, care cauti inainte de toate armonia intregului. S’a
vorbifadesea de ideal in arta greaci; dar, chiar in timpul perfectiunii,
arta greacd nu inceteazd niciodati de a se inspira dela naturd. Si
se examineze diferitele parti ale frizei: partea lisati conventiunij
este foarte slabi: atitudini, costume, nimic nu-i acolo factice ; artistul
a redat cu mare veracitate aminuntele, copiate direct dupd naturi,
si idealul nu este alcevd, decitfrumusetea reald; dar realitatea este
innobilatd printr’un farmec particular, care nu se analizeazd, si pe
care numai o lungd indeletnicire cu marmorele antice poate si facd
pe cineva, si simti toate delicatetele sale” (Collignon, op. cit.).

Fidias, care aparfine atit artei atice, cit si celei peloponesiene,
cici era elevul lui Ageladas, «reprezintd geniul grec in ceeace are
el mai general. Mostenitor al gratiei i al elegantei atice, el a luat
dela idealul doric gravitatea si nobletea sa severa si a realizat unirea
cu o usurintid incomparabilid». (Ibidem).

Sculpturile templului Erehteion. — Sculpturile Erehteionului
sunt foarte interesante si de un stil excelent. Printre ele, demne de
o atentiune mai mare sunt cariatidele(fig. 222), numite in secolul al V-lea
Core, adici fecioare. Investmantate cu un hiton doric lung, cu unul
din picioare putin indoit, cdci greutatea corpului cade pe celilalt,
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Artistii cautd acum, nu mdiretia si linistea impunétoare, ci expre-
siunea s$i pateticul, Ei incearcd, si reusesc adeseori, si exprime
emotiunile si pasiunile sufletesti. In acelas timp, ei creeazi tipuri
abstracte, reprezentand Dreptatea, Pacea, Bogitia, singure sau
in grup.

Idealismul secolului trecut, care consista in a perfectiona formele
omenesti, continud a se mentine ; dar, alituri de el, apare realis-
mul, care studiazi si reproduce mai de aproape fizionomia indivi-
duald, adicd portretul.

Artistii nu lucreazi numai pentru monumentele publice religioase,
c1 si pentru diferiti monarhi si chiar pentru particulari. Ei au o
libertate mai mare in arta lor si-si pot desvolta. mai bine indivi-
dualitatea, :

Tot acum, apare sculptura istorici, scene de bitilie, in special.

Artistii cautd, pe langd ceeace e patetic si dramatic, grandiosul.
Aceastd tendintd confine in ea germenul decadentei; cici arta se
va depidrta de simplicitatea si inspiratia sinceri, care au ficut gloria
epocei precedente.

Trei mari nume ilustreazi mai ales secolul al IV-lea: Scopas,
Pravxitele si Lisip.

SCOALA ATICA A SECOLULUI AL IV-lea

Scopas. — Acest mare artist, ndscut la Paros, lucreazi in prima
jumitate a secolului al IV-lea. Operele sale sunt numeroase. A lucrat
frontoanele templului Atenei Alea din Tegea, din care avem citeva
fragmente si mai ales capete expresive; o fHygie pentru Tegea, o
Afrodita Pandemos, pentru Elida, precum si alte citeva opere
pentru Atica, Megara si Teba. Citre sfarsitul vietii sale, Scopas
a colaborat cu alti artisti, la decorarea Mausolenlui din Asia-Mici.

* O statue celebrd a lui Scopas, este Menada sfdsidnd un ied,
din care avem o copie intr'o statueti, conservati la Dresda. Artistul
a reprezentat Menada in momentul suprem al delirului bachic.
Corpul ei, pe jumitate gol, se indoaie pe spate, intr’o migcare
violentd ; capul, cu pirul despletit, aruncat pe spate, priveste in
sus. In méni, Menada tined un ied, iar cu cealalti cutitul ucigitor.

Din aceasta, se poate deja vedeid conceptia cea noud a artei gre-
cesti de a exteriorizd in forme plastice pasiunile cele mai violente
ale sufletului.
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«Lisip e cevd mai mult. Influenta sa nu este limitatdi la propriit
sdi discipoli: ea exerciteazi o actiune foarte reali asupra artei
hellenistice, mai ales asupra scoalelor din Asia Mica, unde forta
producitoare a spiritului grec se manifesteazd incid prin atit de
viguroase izbucniri de sevi». (M. Collignon, Lysippe, p. 120—123).*

PICTURA IN SECOLELE AL V-lea SI AL IV-lea

In secolele al V-lea si al IV-lea, pictura greaci are reprezentanti
ilustri, dela cari insi nu ne-a rimas nici o operi. Singurele izvoare,
care pot si ne dea o idee de ceeace erd pictura in aceastd epocid, |
sunt vasele pictate. Picturile lor insi nu ne pot arita, decit cel
mult indeminarea compozifiei, dar dupé fineta -desemnului nu ne
putem da seama de culorile si tehnica proprie ale frescei.

Cei mai renumiti pictori din secolul al V-lea sunt Polignot,
Micon i Panainos; iar in secolul al IV-lea, Zeuxis, Paraisios,
Apele, amicul lui Alexandru cel Mare, Protogene, protejat de De-
metrios Poliorcetul. Despre arta lor, anticii vorbesc cu multi ad-
miratiune. Se zice, de pild4, ci Zeuxis a pictat un copil purtind
nigte strunguri, pe care pisirile inselate veniau sd le ciuguleasci.
Atit de reusitdi erd imitatiunea exactd a naturii.

Pierderea operelor acestor mari artisti este foarte regretabila.

CERAMICA SECOLELOR AL V-LEA SI AL IV-LEA.
YASELE CU FIGURI ROSIL.

Yasele in stil sever, 520—460. — Pe la sfarsitul secolului al

Vl-lea, cam pe la 520, pictorii ceramisti pardsesc procedeele tehnice
si stilul predecesorilor lor si adoptd altele noui. Figurile vaselor
sunt rosii in tonul argilei, iar siluetele lor sunt inconjurate cu un
camp negru, obtinut printr’un lac, propriu ceramicii grecesti. Teh-
nica inciziunii se inlocueste de asemenea cu o altd. Aminuntele
mugchilor si vestmintelor sunt indicate cu pensula cu o mare in-
demdnare si finetd. Se deosebesc doud perioade in ceramici aceasti
noua.
- * Prima incepe supt Pisistratizi si tine aproximativ panid la anuj
500. Seful scoalei pare a fi Epictet, dela care ne-au rdmas' mai
multe vase pictate. Subiectele sale sunt luate atdt din mitologie, cit
si din viata familiari, si tratate cu un realism, care merge citeodati
pand a reprezenta scene deochiate.
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cand cu prietenele lor, ficind muzicd, dansind; scene de logodna,
de nunti, etc

Toate aceste subiecte sunt prinse dupd naturd si tratate cu ta-
lent, cu o inspiratie artistici deosebitd si cu o fine{d incantitoare,
Miscirile corpurilor sunt naturale si exacte, vestmintele transparente
si usoare, cu delicate si fine cute, supt care se ghicesc formele
wliddioase ale trupului.

Cele mai vechi vase din aceastd categorie sunt monohrome, a-
dici cu o singurd culoare, Polihromia insi si obiceiul de a auri
parti din costum, precum brifdrile, cerceii, silbile si ghirlandele
capului, apar, au succes si se continui si in perioada urmétoare.

Tot acum, se fabrici si vase decorate cu figuri in relief Ele sunt
ce-i drept, mai rare, dar sunt in schimb lucrate cu o ingrijire foarte
mare. Si la ele, se aplici polihromia si decorarea cu aur.*

* Yasele cu fond alb. — O alti categorie de vase este aceea
cu fond alb. Tehnica aceasta a inceput si fie intrebuintatd in ate-
lierele atice pe la sfirsitul secolului al VI-lea, alidturi de cea a fi-
gurilor rosii si a fost continuati si mai tarziu. Forma acestor vase
e lecythul. Cei mai vechi lecyti cu fond alb au figuri pictate in
negru opac; apoi figuri cu trisituri incizate, si picturi polihrome.
Decoratia aceasta polihromi, pe fond alb, erd prea pufin durabili.
De aceea cei mai multi ceramisti au renuntat la ea. In a doua ju-
mitate a secolului al V-lea si in secolul al IV-lea, tehnica aceasta
s’a rezervat numai categoriei de lecy{i funerari. *
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porani. S’a reprodus, de pildi, in camee Amazoana lui Policlet,
Discobolul si Marsias ai lui Miron, Atena-Partenos a lui Fidias,
Scenele mitologice sunt cu deosebire cdutate, Printre zei, Afrodita
si Eros-ul sunt favoritii indrigostitilor si senzitivilor.

Un mare numir de camee sunt adevarate portrete. Astfel, un
cameu, ce se gisida in colectiunea curtii imperiale din Rusia, re-
prezinti pe Ptolomeu II si pe Arsinoe (fig. 260), un altul din Viena, mai
inferior ca lucru, infitiseazi pe aceleasi personagii (fig. 261). In Ca-
binetul de Medalii din Paris, se giseste, intre altele, un cameu cu
bustul lui Perseu, regele Macedoniei, etc.

Supt Ptolomei, in Egipt, se lucrau camee din buciti mari de
piatrd pretioasd coloratd. Cabinetul de Medalii posedid un vas
cantharos, lucrat dintr’o piatri cu frumoase nuante. Pe el, se afld
gravate elemente decorative imprumutate atributelor dionisiace, ca
misci, rythoni, ghirlande, vite de vie, hedere, tapi, pantere.

Arta cameelor a fost continuati cu mult succes in epoca romani,
Cabinetul de Medalii din Paris mai posedi un foarte mare cameu,
representdnd apoteosa lui Germanicus (fig. 259). Tot in aceeasi
colectiune, ca si in cea a muzeului din Viena, se mai giseste o
serie de frumoase camee reprezentind impirati i imparitese romane.*

ARTELE ECLECTICE OCCIDENTALE: EIRUSCA SI ROMANA
I. ARTA ETRUSCA

*Neurti privire asupra Etruseilor. — Dintre toate popoarele,
care au locuit Italia in antichitate, inainte de cucerirea ei de citre
Romani, singurii Grecii si Etruscii au avut o civilizatie si o arta
inaintata.

Civilizatia si arta Grecilor din Italia de sud, numitd Grecia Mare,
se confundid cu a conationarilor lor din risarit, La Etrusci, cu toate
inrauririle grecesti foarte puternice ce au suferit dinsii, civilizatia
si arta se prezinti cu oarecare aspecte proprii, care meritd sid fie
cunoscute.

Grecii numiau pe Etrusci Tusci sau Tyrrhienieni. Herodot ii face
Pelasgi-Tyrrhenieni si parerea sa giseste si astizi sustinatori. Etruscii
vorbiau o limbi diferitd de cea a celorlalte populatiuni ale Italiei.
In Etruria, s’au gisit un mare numir de inscriptiuni in aceastd
limbd, care cu toate studiile savantilor, a rimas inci obscuri. Unii
cred, cd, Etruscii erau indigeni, alfii ci au imigrat in Italia. In a-
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legendd greacd simbolizeazd aceasti stare de lucruri, cind ne arati
pe zeul Apolon capturat de piratii etrusci.

" Etruscii isi intinserd stipénirea pani la marea Adriaticd. Ei inte-
meiard orasele Bolonia, Mantua si Ravena. Mai tirziu insd, furi
siliti sd cedeze Galilor terenul. La sud, Etruscii subjugard unele
din micile popoare din Latium si cucerird si multe orase din
Campania. intre care cel mai insemnat erd Capua.*

ARHITECTURA ETRUSCA.

Lucririle de inginerie.— Arhitectura etrusci se poate studia
'mai ales dupd ruinile fortificatiilor. Acestea sunt interesante si a-
mintesc asa numitele zéduri pelasgice grecesti, care in realitate
sunt miceniene sau chiar dintr’o epocd anterioard. La lucririle de
.apdrare, inginerii etrusci au intrebuinfat trei feluri de piatrd: blo-
curi mari de formd neregulati (un fel de opus incertum roman),
blocuri poligonale de formd mai regulard si blocuri paralelipipe-
dice (cum erd la Romani opus quadratum). Primele doui se gi-
sesc la Alatri, Cossa, Pyrgos, Norba, Fiesole si Volterra; cea din
urmi la Ardea, Faletri, Sutri, Tarquinii, etc.

* Etruscii au facut lucrdri de artd si pentru regularea cursurilor
raurilor si asanarea terenurilor mlistinoase. Ei au construit canale
de derivatie, de drenare, conducte pentru aducerea apei de biut,
etc. '

In toate aceste lucriri, ca si in alte constructii, au fintebuintat
bolta, care e la ei o influentd orientald. Astfel, canalurile, cu care
se fdlia Roma in prrma epocd a existentei sale, acele Cloaca ma-
vima, construite de Tarquinii, erau opera inginerilor etrusci. A-
cestia au mai intrevuintat bolta si la construirea podurilor si'a por-
filor monumentale ale cetitilor.

Boltile etrusce erau de doui felnri: adevirate bolti cu vusoare
si cheie si bolti in «encorbellement».*

Arhitectura funerari. — In Etruria, s’au descoperit un mare
numir de morminte etrusce de felurite forme. Etruscii au intrebu-
infat in campie tumuali, dupi modelulul celor din Grecia si din
Asia Mici. Ei erau adesea inilfati pe o bazi cilindricid ziditi. Cei
dela localitdtile Vulci si Cucumella par niste adevirate fortirete.

In regiunile inalte, arhitectii etrusci se folosird de relieful solu-
lui, pentru construirea mormintelor de aspect diferit de cel al tu-
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mulilor. Ei au sculptat, dupi modelul grec din Asia Micd, fatade
chiar in stancd, cu frontoane, cu figuri, cu diferite alte decorati-
uni. Se sdpa in stincd sau o sald unicd circulari sau pitrati de
dimensiuni variabile, sau mai multe inciperi, cari comunicau intre
ele. Unele sunt simple $i n’au decat patru ziduri cu unul sau doi
pilastri, cari susfin plafonul. Jur imprejur, era un fel de prispi,
pe care se asezau cadavrele. Alte morminte insid sunt foarte bine
decorate: au cornise, frize, pilastri eleganti, paturi in fundul unor
alcovuri. Zidurile lor sunt acoperite cu fresce, reprezentand dife-
rite scene triste sau vesele.

Intr’'un mormint din Cervetri, se vid pictate obiectele, de caie
se servia mortul in viafd: vase, saci, cufere, unelte, arme, cuirase,
jambiere, (fig. 262) etc.*

SCULPTURA

Sareofagele. — Etruscii n’au avut o sculpturdi monumentali ori-
ginali si infloritoare, ca Egiptenii, Mesopotamienii sau Grecii.
Nici mitologia, nici credintele religioase, nici materialurile dispo-
nibile n’au favorizat pe Etrusci pentru crearea unei sculpturi in-
semnate. S$i totusi, ea existd simeriti sd se vorbeascid de operele ei.

S’au gisit, de pildd la Chiusi, sculpturi reprezentind lei, sfinxi,
imagini de zeitdti. Ele sunt mai ales imitatiuni dupi arta greaci.

Bazoreliefurile, descoperite la Perusa si la Chiusi, sunt ceva mai
interesante. Ele ne aratd scene funerare, care amintesc pe cele ale
vaselor grecesti arhaice.

Sculptorii etrusci au fdurit insd sculpturi in intregime din argila.
Ele meritd o atenfie mai mare.

* Unele texte vechi ne informeazi, ci artistii etrusci fiuriau
chiar statui si decoratiuni de temple in teracoti. Astfel, la san-
ctuarul lui Jupiter, construit de Tarquinii pe Capitolul din Roma,
artistii etrusci au lucrat mai multe statui si quadrige pentru fron-
ton, precum si o statue a zeului, care s’a asezat in celi.

Din aceastd sculpturd monumentald in argild, care a dispérut in
cea mai mare parte, muzeul Vaticanului posedd unele fragmente
de statui in mirime naturald. Ele par, dupi felul cum sunt lucrat
a fi apartinut unui fronton de templu.*

Sarcofagele in argild sunt opere interesante si curioase. Muzeele
posedd un mare numir apartindnd mai multor epoci. Unul din
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* Vasele Bucchero nero, a ciror industrie incepe cam in aceeasi
epocd, sunt fabricate dintr’o argild neagrd, proprie Toscanei. Ele
se impart in doud clase: Bucchero cu desenuri imprimate cu un
sul (mai pufin numeroase) si Bucchero cu reliefuri estampate cu
mana liberd si cu aplicatiuni, aparfinind secolelor al VI-lea si al
V-lea, gisite mai ales l2 Chiusi. Aceste din urmi au aplicafiuni
mulate si lipite de suprafati, reprezentind figuri femenine si alte
motive ornamentale,

Vasele au una sau mai multe zone orizontale cu figuri, ca lei,
grifoni, sfinxi, Linii paralele*in relief, despirtesc aceste zone. Ca-
pacurile au forme variate si curioase.

Vasele de imitatiune greaci se prezinti supt diferite forme si
aparfin mai multor epoci.

Unul din cele mai renumite din aceastd categorie este vasul nu-
mit Busiris. (Vezi figura la arta greaci).

Se reprezinti pe el Heracle omorind pe regele african Busiris si
pe servitorii sidi, cari, cilcind legile ospitalititii, incercaseri si-]
.asasineze. Scena e lucratd cu ingrijire in stil arhaic grec.

Vasele de imitafie greacd au multe scidderi. Ceramistii etrusci
nu pricepeau intotdeauna scenele, pe care le reproduceau. Le copiau
destul de ridu, firi a-si da seama exact de atitudinea si miscarea
personagiilor. Inscriptiile grecesti, cand existau pe vasele-model,
erau mai intotdeauna riu copiate, ori inlocuite cu linii sau puncte
negre. Dar si argila si culorile nu sunt la iniltimea celor ale va-
selor grecesti imitate.

Aldturi de aceste vase de imitafiune locald, s’au descoperit in
diferite localitdfi din Etruria si vase originale grecesti importate.
Cele mai multe sunt de fabricatiune corintiani; altele aparfin ate-
lierelor ceramiste din Cirena din veacul al VI-lea*

II. — ARTA ROMANA

* Influentele etrusci si greaci asupra Romanilor. — Romanii,
la inceputurile istoriei lor, au suferit influenta Etruscilor, dela cari
au imprumutat arhitecti si artisti pentru infrumusefarea Romei. Din
.aceste timpuri, nu s’au pistrat, decat foarte slabe urme. In schimb,
Vitruviu ne dd informatiuni interesante.

Cand Romanii intrard in atingere cu lumea greacid, mai intdiu
prin cucerirea QGreciei-Mari, adicd a Italiei de Sud, apoi mai tarziu
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<u Grecii dela risiirit, adoptari incetul cu incetul civilizatia si deci
artele grecesti.

Romanii erau un popor rustic, qu multe si solide virtuti, Inde-
letnicirile lor principale erau cultura piméantului, comertul si riz-
boiul. Industriile infloriau in schimb putin. Romanii nu cunosteau
nici literatura, nici filozofia, nici stiinta, nici arta. Venind insi in
atingere cu Grecii din Italia meridionald si mai ales cu Grecii din
Orient si din Grecia propriu zisi, ei furd incetul cu incetul casti-
gati de cultura greacid. La aceasta, contribuird foarte mult mai cu
seami miile de Creci cultivafi, adusi’ca sclavi la Roma sau veniti
sd se cdpdtuiascd. Un mare numir dintre ei erau medici, profe-
sori, actori, filosofi si chiar vréjitori. Toti acestia r#spandird in
jurul lor cultura hellenicd si admiratia pentru ea. Pe de alti parte,
mii de Romani, locuind vreme indelungati {irile, unde cultura
greacd erd in floare, reintorcindu-se la Roma, intirird curentul
nou $i contribuird de asemenea, incetul cu incetul, la transformarea
ideilor si a moravurilor. Romanii furd céastigati de hellenism.

Influenta greaci se resimte mai ales in arti. In arhitecturd si in
artele plastice, epoca romani nu este decit o continuare, o evo-
lutie a artei grecesti, si chiar o decadenti a ei. Pe ici, pe colo,
este adevirat, se resimte si o oarecare influentd etrusci si orien-
tali. De aceasta din urmi insi, insisi arta greacd, este imbuibati
in deajuns in epoca hellenistici.*

ARHITECURA

Pentru studiul arhitecturii avem un mare numir de monumente
romane. Ele aparfin urmaitoarelor categorii: Temple, edificii pu-
blice si private, bdi sau terme, teatre si circuri, monumente come-
morative ca arcuri, columne si trofee, morminte, fortificatii, poduri
i viaducte.

1. — TEMPLUL ROMAN

‘Templul pitrat.— Pentru a ne da seama cum au ajuns Romanii
la planul templului lor primitiv, trebue si cunoastem in linii largi
conceptia lor religioasi.

Ei credeau in existenfa unor forte superioare, care puteau fi fa-
vorabile in orice imprejurare.” La orice intreprindere, Romanul tinea
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In arhitectura romani, regisim aceleasi elemente, cunoscute in
arhitectura greacd, stilobatul, coloana, acoperisul cu frontonul.
Baza coloanei se numeste spira, fusul scapus, capitelul capitulum,
arhitrava epistilum, friza zoophorus, cornisa corona.

Se deosebesc urmitoarele ordine :

. Ordinul doric grecesc, neglijat din cauza severititii liniilor sale,
se intrebuinteazi totusi cu unele modificiri. Coloana are o bazi,
iar capitelului ii lipsegte simplicitatea clasici. El ne intimpind, de
pilda, la femplul lui Quirinus.

De acest ordin, tine cel supranumit 7oscan, intrebuintat atit
in Etruria, cit si la Roma.

Ordinul toscan se aseamidnd cu precedentul, dar adesea
mare triglife si motule. Coloana este netedd, fird caneluri.
Gind acestea exists, ele sunt umplute in partea inferioard pénd
la o treime din inaltimea lor.

Capitelul e alcdtuit din mai multe toruri sau alte muluri, in ca-
re echinul se pierde. Gorgerinul capiti o mare extensiune, care
€ mai mult displdcutd. Abaxul e uneori ornat si striat. Arhitrava
netedi. Triglifele cateodata existd, nu sunt insi insotite de
metope.

La monumentele din sudul Frantei, se intidlneste o coloand mai
elegantd, decat cea toscani. Unii autori o numesc galo-romani.

Ca exemple de temple in ordin toscan, avem pe cel al Pietafii
din Roma. Tot din ordinul toscan fac parte coloanele teatrului
lui Marcellus, etc.

Ordinul ionic, intrebuintat mai rar, e departe de a aveid pu-
ritatea celui grec.

* Qorgerinul e urat, volutele neregulate si disgratioase. Baza
coloanei se alcitueste dintr’o plintd si din doud toruri, despartite
printr’o scotie. E ceace se numeste baza atica.

Din acest ordin fac parte templul Forfuna Virilis din Roma si
etajul al doilea al Coliseului*

Ordinul corintic a fost cel mai intrebuinfat de Romani, dar a
suferit insemnate modificari.

* Capitelul se alcitueste din trei randuri de frunze de acant.
Cele doud de jos, in numir de opt, inconjoard fusul cilindric;
frunzele din catul al doilea sunt asezate in dreptul intervalelor
celor din catul intdiu. Réandul al treilea, cel mai de sus, incepe in
intervalele celor din al doilea cat, Tot in rdndul treilea, sunt si
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In monumentul acesta, totul este admirabil: vastitatea, unitatea
desdvarsitd a partilor, din care e alcidtuit, peste care se rezervi o
lumini ~intensd. Lungimea lui e de 187 metri, lirgimea de 155,
inaltimea de 48 metri.

2. EDIFICIILE PUBLICE

Forul. — Cele mai insemnate edificii publice se ridicau in for.

La obirsie, forul din Roma erd piata cetitii dela poalele coline-
lor. Aici, se intdlniau membrii diferitelor triburi, asezate pe ele
pentru a schimba marfuri si pentru a se consfitui asupra apéririi
intereselor lor comune.

Cu timpul, forul deveni centrul nu numai al vietii economice, ci
al celei politice, religioase si judiciare.

Pentru satisfacerea nouilor nevoi ale comunititii, s’au ridicat mai
multe constructii publice, ca temple, sili de deliberare, tribune
nentru oratori, basilici, in care se judecau procesele si se tratau
afacerile bénesti, arcuri de triumf. Pe lingi acestea, erau fireste si
un numdr mcre de pravilii.

Dupid exemplul Romei, mai toate oragele tinurd si aibd foruf
lor. Forum romanum al metropolei a devenit astfel modelul, pe
care l-au copiat orasele din provincie.

* Vitruviu ne di stiri interesante in privinta acestor foruri:

«Forurile la Greci sunt, zice el, pitrate, inconjurate de portici
largi si duble, ale cdror coloane dese susiin arhitrave in piatrd
sau marmord, pe care sunt agezate galerii. Nu tot asa sunt con-
struite forurile oraselor din Italia, pentruci strimosii nostri ne-au
transmis obiceiul de a da lupte de gladiatori; coloanele trebue
deci, din aceastd p icind, sid fie mai spatioase. Supt portice, pri-
viliile de negustori si deasupra, tribunele vor fi dispuse in chipul
cel mai comod pentru trebuinta, pentru care au fost ficute st
_pentru perceperea contributiunilor. Trebue, apoi, sd existe o pro-
portie intre dimensiunile forului si cifra populatiunii; fird aceasti
precautiune, locul ar putei fi prea mic sau forul, cu putine con-
stuctii, s’ar pirea gol. Lirzimea trebue si fie determinati in asa
fel, incdt atunci cind lungimea se va fi impart{it in trei pirti, doui
din acestea sd i se dea ei. Astfel, forma va fi a unui dreptunghiu,
dispozitie mai comodd pentru spectacole». (Vitruviu, V, 1).
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Descrierea scriitorului latin a fost gisitd, cu cateva exceptiuni
adeviiratd, cind s’au descoperit prin sdpituri diferite foruri.

Un numir insemnat de foruri romane au fost date la iveali atit
in Italia, cit si in alte provincii. Mai cunoscute si mai bine stu-
diate sunt cele din Roma, din Pompei si din Timgad, in Africa.*

Principalele edificii publice, care impodobiau in deobste un for
roman, erau curiile, salile de wvot, tribunele pentru discursuri,
basilicile, arcurile de triumf.

* Curiile erau clidiri simple de plan pitrat sau oblung, destinate
administratiunii. Peretii lor se decorau cu un strat de stuc, care se
opria la jumatatea indl{imii lor si se sfirsia printr'o cornisd. Se
ciutd si se obtind o buni acustici.

Dintre curii cea mai bine pistrati este a lui Cesar, reziditi de
Diocletian, in forul roman. Transformatd in bisericd crestini supt
papa Honoriu, astdzi poarti numele de Sfintul-Hadrian. Alituri, se
afld biserica Sancta-Martina, care nu-i altceva decdt biuroul sena-
tului, secretarium senatus. Intre ele, este o mare sald, care nu-i
decit porticul ridicat de August, Atrium Minervae, si care des-
pértia cele doud clidiri, cu care de altfel forma un tot.

Aceasti dispozitie de trei clidiri, formand un intreg, se regiseste
la Pompei, la o altd curie. Catesi trele au abside semicirculare. La
Timgad, in Africa, s’a descoperit o curie dreptunghiulari, precedatd
de o scard, prin care se intra in sald prin trei porti, formate de
doui pilastri mirginasi si doud coloane centrale. In fund, era o
estradid dealungul zidului, unde stiteau, pe jeturi mobile, presedintele
si asistentii sdi. Sala era decorati cu statui.

Tribunele peniru discurcurt, purtind la Roma numele de rostrae
consistau dintr’o mare platforma, asezatd in mijlocul unei piete si
ridicati cam la o indltime de trei metri. O scari largd urci laea.
O balustradi o inconjurd aproape din trei pirti. Statui si bazo-
reliefuri o ornamentau. ‘

Uneori insi, drept tribunid publici se intrebuinta estrada, pre-
cedati de scari, a unui templu, cum e de pildi, rostra Julia din
fata templului lui Cesar. Municipalitifile, care n’aveau foruri cu
spatiuri mari, adoptau de reguld acest model. Drept exemplu, poate
servi tribuna publicd din Timgad.

Salile de vot, numite saepfa, erau sali simple patrulatere, pre-
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cedate de un portic. Dimensiunile lor erau considerabile. Unele din
Roma aveau o lungime de 400 si o lirgime de 100 de metri.

Basilicile erau edificii, unde se judecau procesele. Forma lor a
fost adoptatd dela clddirile similare grecesti sau orientale,

Prima basilicd, a fost construitd la Roma de citre Porcius Cato
langd curia Hostiliana, pe la 184 a. Chr. Altele urmari in curand.
Basilica lui Sempronius Gracchus, in 169. Basilica Julia, inceputd de
Cesar, a fost sfarsiti de urmasul siu August. Supt imperiu, s’au
ridicat foarte multe basilici, care mai tarziu au fost transformate
in biserici crestine.

Planul unei basilici e dreptunghiular, cu sau firid absidi la capiit,
circulard sau pdtratd. In interior, jur-imprejur, este un sir de co-
loane, care sustin acoperisul. Cu timpul, s’au introdus doui randuri .
de coloane, paralele cu laturile lungi ale edificiului, care se imparte
astfel in #re/ mdvi, una mai largd la mijloc si doud mici inguste
laterale. Ca exemplu, se poate da, intre altele, basilica din Pompe:.

Cateodatd se ordnduesc in interior patru siruri de coloane. Atunci,
clidirea se imparte in cinci ndvi, cum e de pildd éasilica Julia din
Roma, lungd de 109 si largd de 40 de metri.

* Basilicele au de obiceiu doud etaje. In cel inferior, se judecau
procesele sau se tratau diferite afaceri, cel de sus erd rezervat
celor ce se plimbau sau discutau.

Sunt doud tipuri de basilici. Unul derivd din silile hipostile
orientale, altul din silile hipostile grecesti.

«Dela inceput. ne gisim, zice G, Leroux, care a studiat aminun-
fit aceastd chestiune, in fata a doud tipuri de basilici, deosebite
in toate dispozitiunile lor si de origine evident diferite. Primul are
raporturi izbitoare cu sala hipostild dela Delos; e o constructie de
obarsie orientald, mai largd decat adancd, unde coloanele interioare
sunt agezate pe randuri concentrice. Celalalt derivd fird nici o in-
doiald posibild din naosul oblung, cu frunte strimtd si cu trei nivi,
din care Grecii ficuserd succesiv o casd, un templu, o sali de
adunare» !). (Cagnat et Chapot, Manuel d'archéologie romaine
129—130). Tipului oriental apartin basilica lulia, basilica Ulpia,
basilica lui Constantin din Roma, etc.

) G. Leroux, Les origines de Pédifice hypostyle en Gréce, en Orient et
chez les Romains, Paris, 1913,
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n’au stirnit niciodati un prea mare interes la Romani. Elita in
adevir se interesa de ele, vulgul insi prefera spectacolele mai bru-
tale, mai violente, mai inferioare, Edificii monumentale pentru re-
prezenta:iunile teatrale s’au construit la Romani intr’o epoci tirzie.
Multd vreme, piesele dramatice s’au reprezentat pe o scend, con-
struitd din lemn, intr’un circ sau pe langd un templu. Dupi re-
prezentare, se dirima aceasti constructie efemeri.

Primul teatru in lemn s’a clidit cam pe la anul 150 a. Chr,, iar
primul in piatrd a fost zidit la Mitilena, din ordinul lui Pompeiu.

* Teatrul roman se aseamind foarte mult cu cel hellenistic, dar
introduce si unele elemente, necunoscute acestui din urma.

«Vitruviu a aritat foarte bine deosebirile, cari existd intre un
teatru grec si un teatru roman. La Greci, actiunea !se petrecea
parte pe scend, parle pe platforma orchestrei; actorii ocupau
scena!); corurile, orchestra, unde evoluau. La Romani, ale céror
opere dramatice ignorau corurile, orchestra nu mai aved aceeasi
utilitate, si intreaga piesi se juca pe scend. De aici, convenientele
de proportii foarte diferite : in teatrele grecesti, scena se putea si
fie restrinsd, dar orchestra avea nevoie de o mare dezvoltare; la
Romani, scena putea fi largd si orchestra mai putin intinsd ; ceeace
se traduce prin traseuri deosebite. Orchestra greaci era aproape
circulard ; orchestra romanid era numai semicirculard, adincimea, in
acest caz, devenia egald cu jumitatea razei, adica cu jumitatea
adancimii orchestrei». (Cagnat et Chapot, op. cif., 173).

In fata scenei, se ridica sala, cavea, in formid de amfiteatru, cu
mai multe randuri de trepte, pe cari se asezau spectatorii. In tea-
trele mici, treptele se succedau firid intrerupere; in cele mari, ele
erau impdrtite in mai multe serii prin galerii circulare, numite
praecinctiones. Ultimul rind erd prevdzut cu un portic acoperit,
unde lumea in caz de ploaie se putea refugia.

Mai multe sciri, care la marile teatre erau de obiceiu de seapte,
si uneori chiar mai multe, suiau in formi de raze dela orchestri
in sus si impar{iau astfel teatrul in sectoare, numite cunei.

La teatrele romane, numai orchestra servind la evolutiunile corului,
era destinatd a primi pe spectatorii de vazd, in primul rand pe
senatori. La unele teatre, ca de pilddi la Pompei, mijlocul or-

') In privinta aceasta s’au ficut multe si lungi discutii in lumea eruditilor.
Atdzi se admite ci actorii greci jucau numai in orchestri, unde evolui si corul.
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chestrei erd ocupat de un basin cu apd. Primele 14 randuri de
trepte se rezervau cavalerilor. Locurile cele mai de cinste erau asa
numitele éribunalia, asezate deasupra intrdrilor laterale, care di-
deau acces in orchestrd. Ele erau ocupate de impirat, de familia
sa, de vestalele si de magistrafii, cari organizau jocurile.

Partea clidirii, rezervatd actorilor si care dupid Vitruviu trebuia
sa aibd de douid ori diametrul orchestrei, se alcituid din urma-
toarele parti:

1. Zidul din fundul scenei, care se numii scaena si era decors?
bogat, cu coloane, cu nise, confinind statui, cu alte ornamsnta-
tiuni sculpturale sau picturale. Scena teatrulni dini ‘Aspendss e un
frumos exemplu in aceastd privintd. Zidul scenei se prelungia la
dreapta si la stinga cu alfi doi pere{i, cu asi numitele parascae-
nia. Scena avea de obiceiu trei porti: una la mijloe, poarta regald,
si doui laterale hospitales sau usile stridinilor.

2. Scena propriu zisi sau platforma, pe care jucau actorii, pro-
scaenium. Partea cea mai vecind de orchestrd era numitd pulpitum.

3. Culisele, unde se gisia si garderoba actorilor, purtau numele
de postscaenium.

In subsol, in Ayposcaenium se aflau masmarnle necesare reprezen-
tatiunii si ridicdrii cortinii.* .

Odeonurile. — Cladirile destinate concertelor si audltlumlor mu-
zicale, aveau multi aseminare cu teatrele in privinfa scenei si a
locurilor spectatorilor. Se deosebiau insi de ele prin aceea cid zi-
durile erau inalte si aveau un acoperis, care lipsia celor- dintéiu. .

* Sau descoperit la multe localititi odeonuri, ca la Pompei, la
Aosta, la Amman in Palestina, la Cartagina. Cel mai cunoscut este
cel construit de Herod Aticul la Ateha, ale cirui ruini, destul de
bine pistrate, se vad astdzi la poalele Acropolei.*

* Amfiteatrele. — Lupfele gladiatorilor, pe cari Romanii le-au
Tmprumutat din Etruria si din Campania, aveau loc in amfiteatre.
La inceput, aceste lupte se diddzau in foruri; mai tirziu s’au con-
struit pentru ele clidiri speciale.*

* Cel dintdiu amfiteatru in piatrd s’a ridicat la Roma de catre
Statilius Taurus, cam pe la 29 a. Ch. La Pompei, existd unul mai
vechiu, datdnd din primii ani ai coloniilor, aduse de Sylla.

Amfiteatrele se aseami#nd in multe privinte cu teatrele. Ele
aveau in deobste forma elipticd. Cel mai renumit si mai mare este
coliseul, care masoard 187 metri lungime pe 155 ldargime si despre
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porta midi multe operafiuni succesive, care erau supuse unor re-
gule, dictate de medicinid, Prima consista dintr’o scurti sedere
intr’un aer foarte tare incdlzit, destinat si provoace o sudoare
imbelsugati; apoi persoana se cobora intr’un basin cu apd caldi
pentru a se curdfi de sudoare si de impuritdti; dupd aceea se
confunda in apa rece pentru a-si rdcori corpul, a-si intiri pielea
si fortele; apoi se supunea unui masagiu, unor frictiuni de untde-
lemn pentru a aduce o reacfiune», (Cagnat et Chapot, op.
cit., 209).

Penfru indeplinirea tuturor acestor operafiuni, erau sili anumite,
inzestrate cu toate cele trebuincioase.

* O etuvd, laconicum, incidlzia biile. Sala de bidi calde se nu-
mia caldarium ; cea de bdi reci, frigidarium; camera cilduti,
tepidarium. O altd sald, destinatd frictiunilor cu untdelemn si
masajelor, purta numele de elaeosthesium.

Pe lingd aceste sili, mai -erau inciperi secundare, unde per-
soanele isi scoteau vestmintele — apodyterium, — unde puteau fa-
ce exercitii atletice, sdli de lecturd, de convorbiri, etc. Mai
existau si grddini cu portice, pentru plimbare si alte recreatiuni.

Ruinile catorva din biile publice ne arati dispozifiunile lor.

Termele din forul orasufui Pompei erau jumitate pentru birbati,
jumitate pentru femei. Toate silile esentiale, men{ionate mai sus,
s’au putut identifica.

La Roma, s’au constr it, in secolele al ll-lea si al lll-lea, terme
renumite si foarte luxoase, ca cele ale lui Traian, Caracalla,
Diocletian. Ele erau inconjurate de tot felul de cladiri pentru
luarea béii $i pentru distracfie: sili de baie, se conversatie, de
lecturd, de exercifii, teatru etc.

Podeaua era acoperitd cu mozaicuri cu diferite reprezentafluni;
perefi de asemenea erau bogat decorati cu scene in mozaic
sau in picturd.”

5. CANELE, PALATELE SI VILELE ROMANE

Casa romand a trecut prin mai mulre etape pand si capete
forma ei definitivd. Sunt doud tipuri de case: romand si helle-
nistico-romand.
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CASA ROMANA.

Casa romani n’a fost la inceput, decit o micd colibd, invelitd
cu un acoperis conic si prevazuti cu o usid, dupi cum ne-o arati
unele urne funerare.

_Prima casd de o constructie mai inaintatd a fost imitatd dupi
cea etruscd. Ea era dreptunghiulari cu acoperisul depisind pe-
refii si cu mai multe porti de intrare. Se alcituia dintr’o incipere
centrald unicd, numitd a¢rium, pentruci erd inegriti (ater) de
fumul vetrei. Acoperisul aved o deschizituri, pe unde intra
lumina, iesid fumul si cidea ploaia. Acest larg orificiu se numia
compluvium. Supt el, se afla un fel de basin, unde se aduna apa
si care purta numele de impluvium.

In aceastd incdpere, familia isi petrecea viata. Aici, se aseza pa-
tul, tezaurul, zeii protectori, masa sau altarul, pe care se ficeau
jertfele sacre.

* In jurul acestei unice sili, se addogard cu timpul alte incdperi
care schimbari aspectul casei romane. La dreapta si la stinga e,
s’au construit asa numitele aripi, alae, care serviau de camere de
culcare sau de depozite. Apoi, s’au mai adiogat, intre cele doud
aripi, o noud piesi, numitd fablinum. Ea era la inceput un fel
de sopron de lemn, unde familia se ducea si stee sau se ménan-
ce; incetul cu incetul, tablinum a devenit parte din casi, o pre-
lungire a atrium-ului, de carc nu erd despirtit, decat printr'o
perded. El a devenit astfel o incdpere insemnati, unde se asezau
statui, diferite alte opere de arti, arhivele si penatii familiei.

Alte fucdperi au venit in curdnd si miriascd numirul celor di-
nainte. S’a inilfat si un etaj, cu mai multe camere, purtind un
singur nume, cel de cenacula.

In dosul casei, erd o griddind, #Aorfus, plantatd cu flori si cu
arbori.*

CASA HELLENISTICO-ROMANA,

Romanii, venind in atingere cu Grecii, au adoptat casa a-
cestora, in forma ei hellenistici. Aceasta se deosebeste mult
de cea romano-etrusci. Inciperile sunt distribuite in jurul unei
curfi centrale, inconjurati de coloane, ceace alcitueste un pe-
ristil si e bazati pe principiul, necunoscut moravurilor primi-
tive romane, a despirtirii apartamentului de primire de cel privat.
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din stradd, printr'o poarti largd si un coridor, numit prothyrum.
In fatd, eraucdteva incdperi pentru privilii (tabernae).

Casele din provincie erau mai modeste. Aspectul lor se deo-
sebia dupd regiuni de casa romani bogati din Roma sau din
Pompei.

De pildd, casa africand se apropia de cea italiani. Si ea aved o
curte interioard, cu o fintind la mijoc si in jurul cireia erau
agezate camerele. Ea insd aved un ceardac, un pridvor, asemi-
ndtor casei noastre. Aceiasi dispozitie ne intimpind si in Siria,
numai ci aici casa, afard de rare exceptii, n’avea curte. y

In deobste, in provincii, fiecare populatiune a urmat vechile
obiceiuri si tradifii pentru construirea casei sale private.

Stilul roman nu se intalnia in provinciile mai depirtate de Ro-
ma, decit la monumentele publice si la casele bogate de o insem-
nitate oarecare.*

PALATUL ROMAN

Palatele cetdtenilor bogati si mnai ales ale impiratului erau vaste,
cu inciperi numeroase, cu portice si gridini cu piscine, in sfirsit, cu
tot ce era necesar pentru a face viata plicuti.

Ruinile miretului palat al lui Diocletian din Spalato ne pot da
o idee de ceeace era un palat roman.

El erd intidrit cu o incintd, ale cirei porti aveau turnuri, ca la
orice cetate. Intr’o parte,se ridicau constructiuni speciale pentru in-
cazarmarea girzii imperiale; in alta, erd un mic templu, un mau-
zoleu; in sfirsit, 1n altd se aflau apartamentele imperiale, cu o
vedere minunati spre mare.*

VILELE ROMANE

Vilele romane sunt adesea adevirate palate, construite in unele
regiuni, undc bogatii sau personagiile insemnate romane obicinuiau
sd guste, in anumite perioade ale anului, o odihni intiritoare. Unii
bogitasi, pe langid o villa rustica, aveau si o villa urbana, ridi-
catd intr’unul din cartierele mirginase ale orasului. Planul lor nu
se deosebid mult de cel al caselor ordsenesti, erd insi mai vast.
Inciperile secundare erau mult mai numeroase. Unele vile aveau mai
multe sofragerii, mai multe saloane, mai multe sili, destinate petru tot
felul de trebuinte, pentru culcare, pentru receptii, pentru archive,
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pentru bibliotecd, pentru expunerea obiectelor de arti, etc. Game-
rile erau incdlzite cu un fel de calorifer foarte practic. Curtea
erd vastd, iar gridinile adesea alcituiau adevirate opere de arti.

* «In epoca greco-romani, zice Lafaye, gridina de- plicere este
prelungirea salonului ; plantatiunile orinduite in ordine buni, oferd
ochiului perspective lungi si alcituesc figuri regulate, compuse cu
mare mdiestrie, unde domneste linia dreapti; de aici, derivd o arti
deosebitd, care se apropie de architectura. Cu alte cuvinte, ceeace
se numeste o griadind francezi, nu este altceva decit o gradinid
greco-romand, a cirei traditie a fost reinviati in epoca Renagterii,
prin citirea autorilor clasici. Nimic nu poate si ne dee o idee mai
dreaptd, decit parcul din Versailles sau ale vilelor princiare, care,
astdzi incd, inconjoard orasul Roma». (Saglio et Daremberg, Diction-
naire des Antiquités, cuv. flortus, p. 284).*

6. — MONUMENTELE COMEMORATIVE

Romanii au inilfat atat la Roma, cét si in diferite localititi ale
imperiului’ lor, un mare numir de monumente comemorative i ono-
rifice, cum sunt asa numitele arcuri de triumf, trofee, columne.

ARCURILE DE TRIUMF

Arcurile de triumf sunt monumente comemorative in formi de
poartd. Denumirea de arcuri de «triumf» nu este tocmai exacti,
cici cele mai multe n’au fost ridicate cu prilejul unui triumf al
unui personagiu. La origine, ele nu erau decit monumente ono-
rifice, construite pentru a comemora un eveniment insemnat. Adesea,
purtau statui ale unor personagii ilustre.

* La anul 196 a. Chr., prin interventia lui L. Sertinius, se cladi,
cu prada luati din Spania, trei arcuri, pe cari se asezari statui in
bronz aurit. In 190, Scipione Africanul ficit acelas lucru, in pre-
zina plecdrii sale spre Risdrit.

Unele arcuri insi sunt in adevidr iniltate pentru comemorarea
unui triumf. Astfel, este cel construit in 121 a. Chs., in amintirea
triumfului lui Q. Fabius Maximus asupra Allobrogilor.

Supt imperiu, s’au construit numeroase arcuri. Unele au o semni-
ficafie politicd sau religioasd, ca de pildi intemeierea unei colonii.
Asezarea lor arati adesea intrarea in oras, dincolo de linia pome-
rialui, adici a hotarului siu. Asa sunt cele din Aosta, din Suza
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Invitatul german Furtwingler a emis ipoteza, cd acest trofeu ar
fi fost indltat de generalul M. Licinius Crassus, care a invins po-
poarele dela Dunire in timpul exeditiei sale din anul 29 a. Chr.
Traian n’ar fi decidt restauratorul monumentului.

Pirerea insi a invitatilor Bendorf si Tocilescu, ci ne aflim in
fata unui monument al Iui Traian, e sustinuti de unii invifati cu toate
cd trebue si recunoastem, ci se explici greu ridicarea unui astfel
de trofeu in Dobrogea si nu in Banat sau in Transilvania; unde
imparatul roman infrinsese pe Daci. Ipoteza, cd popoarele invin-
se de Romani in Dobrogea sunt mai de grabd Sarmati sau Sciti,
cari mereu atacau posesiunile romane in Dobrogea si la Sud de
Dunire, nu trebue exclusi.

Monumentul dela Adam-Clissi se compune dintr’o bazi circulari.
cu vreo sapte trepte largi, pastrate aproape intacte. Pe aceastd
platforma, se reazdmi un corp rotund de vreo 30 metri diametru
si 32 metri inil{ime, socotitdi panid in varf. Partea inferioard a
acestui corp cilindric era ciptusiti, pind la o inil{ime, de pietre
cioplite si agezate in straturi regulate. Sus, erd o serie de metoape
despirtite de pilastri sculptati si insirate intre doui cornise, sculp-
tate cu destuld ingrijire. Metoapele, pastrate astizi la Bucuresti,
reprezintd, in bazoreliefuri primitive ca arti, interesante documente
istorice. Se vid reprezentate pe scurt diferitele faze ale expeditiei
armatei romane: inaintarea cavaleriei, luptele intre Romani si bar-
bari, fuga in care a familiilor barbare, prizoneri barbari, condusi
de soldati romani, impiratul, insotit de aghiotantul siu, tinind
cuvantiri, trompeti romani, prizoniere barbare cu copii in brate, etc.

Pe cornisd, in formd de creneluri, se mai vid prizonieri barbari,
cari reprezintd doud tipuri. Unul e imbricat in haine strimte, fa-
cute dintr’o stofd groasi, care face cute largisicu o tunici scurti;
pdrul siu e pieptdnat astfel, incit o bucli mare e adusi pe timpla
dreaptd, asa cum fac astidzi Cazacii dela Don, cari—se poate face
ipoteza—nu e exclus si fie descendentii barbarilor, invinsi de Ro-
mani in Dobrogea.

Celdlalt tip, reprezinti pe un barbar cu pirul lung, pletos, cu
o haind largd si lungd, incinsi la mijloc cu o cingitoare. Unii pri-
zonieri poartd pe cap o tichie, ceeace indici pe un personagiu
mai de vazi. .

Deasupri crenelurilor, monumentul are un acoperdmant de trun-
chiu de con, invelit cu_pléci mari de piatrd in formi de solzi. Pe
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tului dela Adam-Clissi. Ele reprezinti scenele razboaelor dacice.
La inceput,se vede armata romani trecind Duniirea pe un pod de
vase, cu steagurile in frunte. Figura simbolicd a lui Danubius, re-
grezentat in bust printr’un personagiu birbos iesind din unde, asi-
std cu bunidvointi la defilare. Expedifia inainteazi. Legionarii ro-
mani dau lupte crincene, ataci si cuceresc cetidti dace; dau foc
caselor vrijmasilor, cari fug, insotiti de familiile lor; imparatul
primeste delegatiuni, {ine cuvantiri sau rispliteste pe cei viteji, etc.

* O altd columni, imitatd dupd cea a lui Traian, era a lui An-
tonin-Piul, din care nu ne-au rimas astizi decit bazele.

Columna insid a lui Marcu-Aureliu se pistreazi si impodobeste
actualmente Piazza Colonna din Roma. Bazoreliefurile ei, imitind
pe cele ale columnei lui Traian, ilustreazi luptele armatei romane,
condusd de Marcu-Aureliu impotriva Germanilor.

Constantinopolul posedi si azi Columna lui Teodosiu, mult in-
ferioard din toate punctele de vedere celor precedente.

Romanii au mai construit si alte monumente similare. Nici unul
insd n’a starnit atata admirafie si n’a exercitat atata influen{d ca
columna lui Traian.

La inceputul secolului al XIX-lea, Francezii au ridicat in piafa
Vendome din Paris o columni, imitati dupi cea a lui Traian, intru
amintirea victoriilor strilucite ale lui Napoleon I. Ea a fost lucra-
td din bronzul tunurilor, luate dela vrijmasi.* C

LUCRARILE DE ARTA DE UTILITATE PUBLICA
Cii de comunicatie, poduri, porturi, cisterne, apeducte, canaluri.

Lucririle de artd de utilitate publici au ajuns la o mare perfec-
tiune supt Romani, cari tineau inainte de toate la o buni admini-
stratie si la o buna organizafie a vietfii publice si sociale.

Cdile, construite de inginerii romani, in toate directiunile, aveau
de scop atat inlesnirea comertului, cit si a marsurilor militare re-
pezi. Ciile acestea porneau dela Roma in toate directiunile si stri-
biteau intreaga Italie. Una din cele mai renumite si mai insemnate
erd Via A4ppia. Unele din ele se continau dincolo de munti si de
Mare. Cea care lega Roma cu Constantinopolul, stribitea intreaga
peninsuld Balcanici, incepind dela Dyrrachium (Durrazo), trecind
prin Salonic si urmirind de aproape coasta mirii Egee. Era
Via Egnatia.

www.dacoromanica.ro



247

Soselele acestea sunt un model de artd inginereascid. In aceasta
privintd, Romanii au cidutat mai ales linia dreaptd, pe cind Grecii
se conformau mai mult naturii terenului si urmau sinuozitatile lui.
Pentru a scurta distanta de stribitut, inginerul roman sipa tune-
luri, ridica sau cobora povirnisuri repezi, stribited lacuri mlisti-
noase, pe care le seca.

Soselele erau foarte ingrijit lucrate. Ele aveau mai multe stra-
turi de piatrd sau nisip,ssi chiar beton, care se obtinead prin ames-
tecul pietrisului, al nisipului si al varului.

Soselele mari si frequentate mult erau de obiceiu pavate. Cele-
lalte erau construite din pietris batut, Pavarea se ficea cu lespezi
mari de piatrd (via munita)sau cu pietris bitut (via glareata.)

Podurile romane sunt lucriri de o arti desivarsiti. La inceput,
ele erau fireste lucrate din lemn. Mai tarziu, s’au construit din piatri.

*Inginerii romani stiau si arunce poduri chiar peste ape mari,
largi si repezi. Cesar a ordonat si se construiasci unul peste Rin.
Traian a legat, in 104, ambele maluri ale Dunirei, la Turnu-Severin,
cu un pod, asezat pe 20 de stilpi de piatri. Lucrarea a fost con-
dusid de renumitul inginer si arhitect grec Apolodor din Damasc.

Dintre podurile existente romane, cel mai frumos este cel din
Alcantara, pe fluviul Tagul. El a fost construit de C. Iulius Lacer
in 106. Misoard 54 metri iniltime, 5 metri lirgime si are 6 arcuri
neegale in plin-cintru.

Arta inginerului s’a manifestat in chip strilucit si in crearea de
porturi practice, bine apirate in contra vanturilor, a valurilor si
a inimicilor.

In privinta aceasta, inginerii din epoca romani sunt superiori
celor din epoca greacd. In adevir, Grecii se mulfumiau cu amena-
jarea golfurilor naturale. Romanii au stiut si creeze porturi, chiar
acolo unde nu erau sanuri propice si si le apere cu diguri, iesite
in largul marii. Astfel, ei au sdpat si inzestrat cu cele trebuitoare
in Italia, supt Claudiu, portul sau porturile din Osfia, la imbucitura
Tibrului. Ele acoperiau o suprafatd de 70 de hectare.

Sistemul de canalizare pentru aducerea si stringerea apei po-
tabile era obiectul unei deosebite atentiuni din partea Romanilor.

Lisind la o parte cisternele private, care prezintd un interes mai
mic, cisternele publice erau adesea adevirate lucridri de artd.*
Isvoarele se captau si apa lor se ducea in oras, unde se aduna
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SCULPTURA.
SCULPTURA IN EPOCA REPUBLICII.

Sculptura in timpul republicii, e foarte slab reprezentati la Roma.
Operele sculpturale din aceasta epoci. care reprezintau zeititi, sunt
interesante mai mult pentru mitologie si arheologie. Valoarea lor
artistici e mai mici.

*In primii doui secoli ai republicii, se citeazi un Hercule, con-
sacrat lui Evandru. In timpul lui Numa, se mentioneazi statuia
zeului lanus, a lui Vertumnus si a Venerei plesuve, cireia ma-
troanele romane se rugau pentru a le feri de ciderea pirului.

Cand influenfa etruscd si greacd incepe si stipineasci Roma,
sculptorii etrusci ii decoreazd templele custatui. De pildi, eilucreazi
statuia iui Jupiter pentru templul siu din Capitol.

In epoca Tarquiniilor, se mai citeazd o statuic a Tanaquilei,
sofia lui Tarquinius-cel-Bitran, reprezentati tinind o furci.

In secolul al V-lea, templele se inzestreazi cu statui in metal. O
Ceres in bronz, ficutd dintr’o parte a averii confiscate a lui Spurius
Cassius, e agezati intr’un templu, zidit de acesta.

Legiturile cu Grecii din Italia de Sud, fac pe Romani si adopte
mitologia greacd, care se amalgameazi cu cea romani. Arta greaca
incepe sid prindd la Roma.

Un mare numir de zeitdfi grecesti romanizate au statuele lor.
Spurius Carvilius, dupi infrangerea Samnitilor, porunceste si se toarne
din bronzul, luat dela vridjmasi, un Jupiter colosal, pe care il aseazi
in Capitol.

Tot in secolul al V-lea, Romanii incep s3 ridice statui persona-
giilor ilustre, ca lui Romul, lui Numa Pompilii;, lui Ancu Martin,
Cleliei, lui Horatiu Cocles, lni Valeriu Poblicola, etc. Aceste statui
erau, dacid nu lucrate de Greci, cel putin in stil grec.

Statuele onorifice se inmultesc in secolele al Ill-lea si al Il-lea.
Ele se acordid chiar unor personagii strdine, ca Pitagora, Alcibiade,
etc. Cinstea aceasta se face si unor femei ilustre. Multe statui insi
se ridici unor persoane obscure, ceeace arati rdspandirea unui fel
de snobism in epoca aceasta.

Valoarea tuturor acestor opere republicane nu putea fi mare, cdci
sculptorii etrusci si greci, cari veniau la Roma in aceste timpuri,
nu eran miestri, ci simpli lucrdtori in arti. «Romanii aveau atunci
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zice Martha, putind grije pentru artd. Comandand statuele membrilor,
cari exercitaserd sarcini publice, familiile aristocratice nu se gin-
diau, decit si satisfacd vanitatea lor. Ele nu cereau, decit un singur
lucru,ca figura si semene si aseminarea si fie desidvarsitd prin exacti-
tatea costumului». (Martha, Adrchéologie elrusque et romaine p.192),

Pe la sfarsitul republicii insd, Romanii venind in atingere cu
Grecii din Risirit, fac cunostintd cu capo d’operele sculpturii gre-
cesti. Multe din ele sunt ridicate din orasele grecesti de coman-
dantii armatelor romane si aduse la Roma. Generalii, chiar cei
ignoranii ca Mummius, care a cucerit Corintul in 146, tineau si
expedieze in Cetatea-Eternd capod’operele artei hellenice.

Sefii militari romani cautd pretutindeni opere de arti, cu care si
impodobeascd triumful lor la Roma. $i astfel, orasele grecesti din
Grecia Mare, din Grecia propriu zisi si din Asia Mici se despoaie
de avutiile lor artistice.

Cu prilejul serbdrii lui Fulvius Nobilior, dupd campania din Epir
si din Etolia, se plimbard pe strazile Romei vreo 285 statui de
bronz si 230 de marmore grecesti. Paul-Emiliu, invingitorul Ma-
cedoniei, isi impodobi triumful cu 250 care de statui si de tablouri
renumite. Mummius aduse mai multe. Roma deveni un mare muzeu,
Pretutindeni, in temple, in case particulare, in edificii publice, se
aseazd statuele grecesti, luate dela locul lor de origine. Bogitasii
aveau colectiuni intregi, pe care le miriau prin noui cumpérituri,
E cunoscut procesul, sustinut din partea pagubasilor de marele orator
si scriitor Cicerone contra lui Verres. Acesta, ca guvernator al Si-
ciliei, stiuse si ripiascd locuitorilor obiecte de artd, mai ales vase
de aur si de argint, de mare pret.

Roma atrage in curdnd si pe artistii greci, cari isi infiintard aici
sau in alte centre italiote atelierele lor. Dupid ciderea Corintului,
in 140, venird si se stabiliasci in capitala romand Policle din Atena
si fiii sai Timarhide si Timocle; Filiscos din Rodos; un alt
Timarhide si fiul siu Dionisios. Ei furid insdrcinati si decoreze,
monumentele romane, pe care Metellus Macaedonicus le ridicd la
Roma si anume templele lui Jupiter si al Junonei, precum si porticul
care le unia.*

SCULPTURA GREACA LA ROMANI

*Desi nu se cunoaste bine evolutia sclupturii grecesti in primele
doud secole, atit inainte cit si dupid Christos, totusi cu ajutorul
unor stiri, culese mai ales din Pliniu si din inscriptiuni, se poate
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Torsul de Belvedere e semnat de Apoloniu, fiul lui Nestor
Atentanul, contimporan cu Sylla. Acest artist a mai lucrat si alte
opere, mai ales o statuie a lui Jupiter pentru templul din Capitol.
Torsul din Belvedere reprezinti pe Hercule sezind. Aceasti statuie
e inspirati de o operd analoagi a lui Lisip. Stiinfa anatomici la
acest tors e mare, iar tratarea viguroasi si indeméanateci.

Hercule Farneze, opera lui Glicon din Atena, e inspirati de
asemenea dupid un model al lui Lisip. Hercule se razima obosit pe
miciuca sa puternici. Artistul a voit sd arate contrastul intre vi-
goarea corpului atletului si oboseala, de care e cuprins, dar a ajuns
la exagerare. Modelul lui Lisip n’avea, de sigur, defectul principal
al operei lui Glicon, acea monstruozitate a formelor corpului, care
face opera foarte greoaie.

Venus de Medicis a fost luciati de Cleomene, fiul lui Apolodor
din Atena, care a triit supt August. E o statuie foarte frumoasd,
plini de gratie femenini si e inspirati de Afrodita din Cnid a lui
Praxitele, tratati insi cu multi libertate si personalitate.*

“Scoala lui Pasitele. — Artistul si criticul de arti Pasitele,
originar din Grecia Mare, incetitenit pe la 87 a. Chr., odati cu
ceilalti locuitori ai Italiei, a triit pAnd supt August. Anticii ii laudi
indeminarea cea mare de a lucra atiat bronzul, cdt si marmora si
fildesul. Dar pentru aceasta, el fiurid mai intdiu, dupd naturi, o
«machetid», cum procedeazi si sculptorii moderni.

Din nefericire, nu ne-a rdmas nici o operi dela acest sef de scoali,
Stilul siu se cunoaste totusi din opera lui Stefanos, elevul siu,
care a lucrat o statuie a lui Oresfe. Din ea, se vede imitarea
sculpturii contimporane cu Fidias. Pasitele dar a ciutat si reinoiasci
arta decadenti din timpul siu printr’o intoarcere imitativi la trecut.*

* Caracterizarea sculpturii grecesti din epoca romani.—Sculp.
tura greacd din epoca romand nu poate fi comparati nici pe departe
cu cea din epocile precedente. Ea e in plind decadenti si se mul-
tumeste, in deobste, cu copiarea operelor renumite din vechime.

,,Oricare ar putea fi, zice Martha, valoarea individuali a cutirui
sau cutdrui din artisti de mai sus, este invederat cd sculptura grea-
cd, in epoca cind ea se pune in serviciul Romei, este decidzuti
din vechia sa glorie. Un lucru 1i lipseste, care pani atunci n’alip-
sit niciodatid spiritului grec: inspirajiunea. Ea nu este sau aproape
nu are conceplivni criginale. Sculptorii au o ména exercitati
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* Bazoreliefurile funerare.—Sarcofagele romane sunt adesea
acoperite, cagi cele grecesti din epoca hellenisticd, cu bazoreliefuri,
cere, casi cele istorice, n’au mare valoare artistici. Lucriirile aces-
tea, afard de putine excepiii, erau executate in grabi de.lucritori-
sculptori si nu de artisti. Operele lor sunt in stilul banal al seco-
lelor al Ill-lea si al IV-lea si nu prezinti interes artistic, ci istoric.
Subiectéle lor sunt adesea luate din viata ordinari. Ele ne dau
stiri interesante asupra ei. Unele sunt luate din viata ordinari, dar
idealizatd ; altele reproduc simboluri si alegorii; altele scene mito-
logice, etc. Toate alcituesc documente pentruistoric si pentru ar-
heolog. Rare ori, se intalnesc opere interesante si din punctul de
vedere al artei pure.*

PICTURA ROMANA

In arta picturii romane, intrd atdt tablourile lucrate 'separat, in
felul cum procedau pictorii greci din perioada anterioard, cat si
frescele si mozaicurile,

PICTURA IN TIMPUL REPUBLICIL

* Pictura greacd si etruscd furid cunoscute de jtimpuriu de Ro-
mani. In afard de vasele pictate, cari, de sigur, gisiau multi cum-
paritori la Roma, se citeazi picturile si bazoreliefurile, executate
de doi artisti greci, Gorgasos si Dampofilos, la templul Cerei,
construit in 493 a. Chr,, in apropierea circului Maximus.

Picturile romane din aceasti perioadd au pierit cu totul si nu-
mai textele vechi le mentioneazi. Cea mai mare parte a pictorilor
erau Greci. In afari de cei doi de mai sus, se citeazi mai multi
altii, cari au lucrat in Roma si poate si in alte centre mari ale
Italiei, unde Romanii ridicau casele sau vilele lor. Pictorii greci fa-
curi scoald si avurid elevi chiar printre Romanii de vazi. Astfel
sunt Fabius Pictor si Pacuvius. Primul este bunicul istoricului cu
acelas nume, care desi aparfinea unei familii nobile, executi pic-
turi intr’'un templu, consacrat zeifei Salus. Pacuvius, nepotul lui
Ennius, veni la Roma, unde se ficli cunoscut si ca poet si ca pic-
tor. El decord templul lui Hercule in Forum Boarium.

Stilul si coloritul picturilor romane se aseminau probabil cu cele
ale picturilor contimporane etrusce sau grecesti, iar subiectele lor
erau imprumutate mitologiei si epopeei hellenice. Quintilian ne
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spune intr’un pasagiu, ci a copiat pe perefii mai multor temple
foarte vechi, numele unor eroine sau eroi greci, scrise cu o orto-
grafie latind veche, ca Alesanter, Cassantra, Hecoba, etc.

Aldturi insi de aceste subiecte epice sau mitologice, pictorii ale-
geau si subiecte istorice, care puteau interesi mai mult pe Romani.
Astfel, pe peretii templului lui Vertumnus si Consus erau pictati
T. Papirius Cursor si M. Fulvius Flaccus, cel dintdiu invingitor
al Samnitilor, celalalt al Vulsienilor., Pictorui Metrodor picti pe
Paul-Emiliu, biruitorul lui Perseu, regele Macedoniei. Alte scene
de biruin{d sau chiar planuri de campanie si de tiri cucerite erau
pictate si expuse in Curia, in Capitol, in diferite alte edificii din
Roma.

Aceastd picturd comemorativd a fost multi vreme in floare. Spre
sfargitul Republicii insd, gustul inclind spre peisagii, spre portrete,
spre scene legendare si mitologice.

«In rdzboaiele din Risdrit, generalii romani au invidfat si guste
o artd frivold si rafinati, care are toate mestegugirile si toate ele-
gantele, ciireia ii place sd atiafe curiozitatea prin neprevizut, si
ridice vulgaritatca unui subiect prin gratia amidnuntelor, si ingele
privirile prin jocuri de culoare si iluziuni amuzante. Sedusi de
aceste noutitfi, ei au adus cu prisosintd tablouri din expeditiunile
lor asiatice ; imitind pe regii din Pergam sau din Alexandria, ei
au avut galeriile lor gi vanitatea pasionald a amatorilor de datd
recentd a atras in curdnd o multime de artisti cu talent usor, delicat,
spiritual, pe care moda i-a imbritisat: Jaia sau Laia din Cizic, o
femee pictor, renumitd pentru portretele sale; Djonisos si Serapion,
din care unul nu ficea decat figuri, iar celalalt peisagii; Sopolis,
Antiochus, Gabinius ¢i multi alfii, ale ciror nume n’au supravie-
tuit. In epoca lui Cesar, pictura alexandrini domineste cu desi-
varsire la Roma»,. (Martha, op. cit.; p. 240).*

PICTURA iN TIMPUL IMPERIULUIX
FRESCELE

Pictura in timpul imperiului este in decadenti.

* Totusi se citeazd unele nume de pictori, ca Ludius, contimporan
cu August si care a lucrat peisagii; Dorofeos, pe care Neron l-a
insircinat si-i copieze o Venera Anadiomene a lui Apele; Cor-
nelins Pinus si Aceius Priscus, cari au decorat templul Onoarei

O. Tafrali. —Istoria artelor. editia I1. 5000 ex. 17
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si al Virtutii, supt Vespasian; Publius, un animalier si Aefion,
pictor renumit, contimporan cu Hadrian si liudat de scriitorul grec
Lucian.*

Decadenta picturii din perioada imperiali este atribuitd unei noui
tehnici, inventate in Alexandria, in veacul I-iu a. Chr.: fresca,
care se generalizeazi §i este intrebuintati”de atunci, atit in epoca
bizantind, cat si in timpurile noastre,

Fresca ucide pictura ingrijiti, pentru care e nevoie de multi
inspiratie, de mult talent, de multi tehnici si de o lucrare mai
pe indelete. Se creiazd o picturd decorativd, pentru care se cere
multd indeménare, o executie repede si o tehnicdi adesea sumari.

Peretii unui mare numir de edificii publice sau private sunt
acoperiti cu fresce, S’au gisit fresce in termele lui Titus si ale
lui Traian, in columbaria din Esquilin, in diferite morminte de pe
Via Latina, in casa lui Tiberiu din Palatin, etc. Dar cele mai in-
semnate sunt cele dela Pompei.

FRESCELE POMPEIENE

Picturile, cari decorau peretii caselor din Pompei sunt executate
in frescd si in tempera.

Fresca se lucreazid pe peretele incd umed cu culori de api, care
se imbibd in zid. Tempera cere prepararea pirtii, care se picteazi
cu un material special, pregitit cu diferite ingrediente, ca albus
de oui, clei, etc. :

Pictura pompeiani e decorativd. Unele din tablouri sunt 'opere,
care dovedesc cid autorii lor erau inzestrafi cu mult talent.

* Se deosebesc mai multe stiluri in frescele, descoperite la Pompei.
lIatd caracterizarea lor, dupd Mau si Thédenat.*

* Primul stil. — Se giseste mai ales in casa, asd numitd a lui
Sallustiu. Frescele si stucurile in relief ale peretilor imiteazi plicile
de marmori multicolord, care ciptusiau palatele mai vechi. Aceasti
modi fusese introdusd de Grecii din Alexandria, apoi adoptatid de
pictorii din Pompei din veacul al Il-lea, poate chiar din al Ili-lea
a. Chr. Zidul se despirtia in trei sectiuni orizontale. Partea de jos
erd vipsitd in galben, care probabil imitd vechia cidptuseald de
lemn, cu care se obicinuia a se invalui peretele in vechime. Deasupra
acestei zone, sunt reliefuri in stuc, imitdnd pldcile de marmora, mai
mari in pirtile inferioare, mai mici in cele superioare. Partea de
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In casele din Pompei, s’au descoperit multe mozaicuri. In vil/a
numitd a lui Cicerone, este un frumos mozaic, lucrat de artistul
grec Dioscuride din Samos, reprezentind o sceni de comedie.

In Casa Faunului tot din Pompei, pe langd un mozaic, care in-
fatiseazd o mascd tragicd si niste naturi moarte, s’a mai descoperit
o scend reprezentdnd bitidlia dela Issus, cistigati de Alexandru-
cel-Mare asupra Persilor. Artistul a stiut cu mult talent si redee
invilmiseala, cu coloritul ei propriu, cu costumele si armurile in-
teresante ale adversarilor. La stinga tabloului,’apare Alexandru, cu
capul descoperit, luptdnd cilare. Cu lancea stripunge pe unul din
sefii persi, care se clatind pe calul, deja trantit la pdméint si apucd
cu mana lancea ucigitoare. Dariu, urcat pe un car luxos, al cirui
vizitiu mani viguros caii spre a se depirtad de locul primejdios,
asistd cu durere la omorirea credinciesului siu servitor, spre care
fsi are tintuite privirile.

E o scend, plind de viatd, tratati cu multi vigoare si cu o
tehnicd stipani pe mijloacele ei. Astizi, acest mozaic se afli la
muzeul din Napoli.

Compozifiunile in mozaicuri sunt foarte numeroase. Muzeele din
Italia, din Franta si din alte tdri din Occident, posedi unele prea
frumoase si interesante ca compozitie.

Mozaicul, de pildi, gisit la Palestina, repezinti Nilul si valea
sa, E figurat un peisagiu, in care apar din loc in loc insule, aco-
perite cu trestii, cu temple, cu case. Soldati si véndtori urmiresc
tot felul de animale, lei, pantere, etc. Pe langd acestea, mozaistul
a figurat si ipopotami, cimile, serpi, crocodili, broaste festoase, etc.

ORFEVRERIA.

Obiectele, vasele si juvaerele in aur si in argint au fost mult
admirate si iubite la Roma, in toate timpurile. Cand Romanii incep
cuceririle lor, odatd cu nenumadratele bogitii, pe care le aduc vic-
toriile lor, creste si pasiunea pentru obiectele din metale prefioase
si pentu pietrele scumpe.

Pliniu ne spune, ci femeile romane isi impodobiau bratele, de-
getele, gatul, urechile si chiar glesnele cu britiri, inele, salbe, cercei
de aur si de argint. Abuzul acestei impodobiri prea luxoase si
prea costisitoare erd atit de mare, incit Romanii au ciutat si-I
mai infrdneze. Legea Oppia, din timpul rizboiului al doilea punic,

www.dacoromanica.ro



www.dacoromanica.ro



www.dacoromanica.ro



367

amorasi; o alti scend, pe acelas vas, reprezintd un migar incoronat
cu hederd, pe spinare cdruia zburdi doi amorasi, etc. Cele mai
curioase insi sunt doui vase de biut, pe care sunt reprezentate
trei schelete anonime, precum si Sofocle, Moschion, un cantiref
din lird, Zenon si Epicur. Patru ghirlande de trandafiri in relief,
cu frunzele gravate de metal, sunt figurate @ plaf, in partea de
sus a vasului. Supt aceste guirlande, se desfisoard patru scene,
in care figureazd schelete, insofite de legende explicative in gre-
“ceste : Intelepciunea, Opiniunile, Clotho, Plicerea, etc. Langd un
schelet, citim iscriptiunea: »Bucuri-te pe cat esti in viati; e nesi-
gur ce va fi maine». Alte inscriptiuni ne explici semnificatia res-
tului scheletelor: poftele, sufletul mic, floarea, etc. Si in mijlocul
acestor siluete ale mortii, apar Sofocle, Moschlion, Zenon, Epicur.
(fig. 299).

Aceste scene macabre sau vesele aveau de scop si aminteascd
comensenilor nimicnicia vietii, nesiguranta celei de apoi si datoria
de a petrece, de a profita de plicerile pimantesti.

Vasele dela Boscoreale ne arati o arti fini, eleganti, amuzanti
a unui artist grec indemanatec din perioada hellenistico-romana.*
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1. ARTA CRESTINA.
1. ARTA CRESTINS IN PRIMELE CINCI SECOLE

Oricinile artei erestine.—Crestinii la inceput au fost ostili ar-
tei, pe care o socoteau drept o scoald de idolatrie si de imora-
litate, drept un sprijin al pdganismului. Sentimentul acesta era in-
tarit si prin aceea cid si vechiul Testament. cinstit de crestinism,
era potrivnic chipurilor cioplite si zugravite.

Cu toate acestea, crestinismul patrunzind in Occident a fost ne-
voit sd-si fAureascd o arti proprie, neputind rezista simfului este-
tic, indscut in om si care cati sd fie satisfacut.

Mediul inconjuritor, arta greco-romand, a influenfat aceastd artd
nescandi crestind. Totusi instinctul popular si-a impus la randul
sdu formele sale specifice si noui.

Din primele capele crestine, nu ne-au rdmas, decit amintiri vagi
in textile crestine. Suntem dar lipsiti de o documentare céat de
sumard, ca sd ne putem face o idee de ceeace a putut fi artacre-
stind in afard de cea funerari.

De altfel, in timpul persecutiunilor, crestinii erau nevoiti sd-si
exercite cultul lor in localuri putin spatioase, la locuinta unui cre-
dincios sau in cimitirile subterane. Aceasta nu puted favoriza des-
voltarea artei crestine. Cu toate asestea, ea incepe sd apard si este
la inceput aproape exclusiv funerard. In cimitirele crestine subte-
rane, in catacombe, s’au descoperit fresce simple si primitive, foarte
interesante.

CATACOMBELE.

In tot timpul evului mediu, nimeni nu s’a ocupat de catacombe.
De altfel, nu erd cunoscutd decit una singurd, aceea a Sfdntului
Sebastian ad catacumbas, denumire care s’a extins asupra tuturor
celorlalte.
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__ Deabia in secolul al XV-lea, cativa preoti sau pelerini incepuri
sd viziteze parti din catacombele romane descoperite. La 1578,
niste lucratori, sipind o vie pe calea Salaria, simfira surpandu-se
supt ei piméntul. Astfel, dnscoperird ei 0o nouid catacombi, pe
peretii cdreia se aflau picturi. Savantii contiporani alergari si le
viziteze, si mai ales celebrul Bosio, care e initiatorul studiului me-
todic al catacombelor, De atunci, erudifii au strdns si publicat un
material foarte bogat, care a aruncat o vie lumini atit asupra cul-
tului si vietii primitive a crestinilor, cit si asupra artei lor.

In secolul XIX-lea, un mare savant Italian, De Rossi a publicat

un studiu capital, aminuntit si metodic, al tuturor catacombelor
romane,

Cele mai vechi dateazi din primul secol. Toate se intind de-a
lungul cdilor romane.

* Jatd cateva din ele:

Pe via Appia: cimitirul lui Callist, al lui Pretextat, al Sfdntului
Sebastian ad Catacumbas.

Pe via Ardeatina: cimitirul Domitillei.

Pe via Ostiensis: cimitirul Commodillei

Pe via Portuensis: catacomba Pontian si catacomba UGenerosa.

Pe via Auarelia: cimitirul lui Calepode si sf. Panscatiu.

Pe via Cornelia: catacomba Vaticanului,

Pe via Flaminia: cimitirul Sf. Hippolit sicimitirul lui Hermes
si Basiliei,

Pe via Salaria Nova: catacomba Sfintei Felicitas, a lui lordan,
a lui Saturnin si Thrason ai a Pristillei.

Pe via Nomentana: cimitirul Ostrian, al Stintei Agnes, si
al Papei Alexandrn.

Pe via Tiburtina: cimitiral Sf. Hippolit si al Sfintei Coriace.

Pe via Labicana : catacomba Sf. Petru si Marceltin.

Pe via Latina: Cimitirul Gordian

Mai toate aceste nume se datoresc unor vechi si bogate familii
romane, care a ajutat crestinismul fin sfortdrile rdspandirii si in-
téririi lui.

In afari de Roma, s’au mai descoperit catacombe si iu alte
parti: la Napoli, la Siracuza si mai ales in Africa. Cea mai re-
numiti din acest continent este cea din Hadrumeda.”
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anotimpurilor, care aminted credinciogilor schimbirile de viatd si
de moarte, precum si invierea.
Din legendele mitologice antice, crestinii adoptard reprezentarea
lui Eros, a Psihei si a lui Orfeu.

II. Elementul simbolic.—Suferintele Psyhei, care o fac si me-
rite fericirea vecinicd, alcituiau un simboj fericit pentru crestini.

Orfeu e reprezentat adesea, stind pe o stinci intr'o pidure,
cantind unei turme de oi. In curind, el se transformd in Bunul
Pdstor, care infifiseazd pe imsusi Mantuitorul,

Printre figurile simbolice, fiecd sunt adaptate dupi arta orientu-
lui, fie cd sunt create de artistii catacombelor, se numird si cele
care reprezinti Credinta si Speranta. Victoria e infitisati {inand
6 ramuri de palmier, Pacea una de mdislin; Paradisul e figurat
printr’un arbore. .

Pisirile, care apar mai des in decorul catacombelor, sunt pdunal,
fenixul, simbol al mortii si al invierii si mai ales porumbelul.
Acesta amintid legenda lui Noe si deveni simbolul picii si al spe-
rantei intr’o risplati cereasca.

Pestele simbolizd pe insusi lisus. Cuvantul IX8YE, care insem-
neazd in greceste peste, e format din litere, cu care incepeau cu-
vintele tisus Hristos, Theou, Uios, Soter (lycob¢, Xptatée, ©eob,
Yié¢, Swtip), adicd lisus Christos, fiul lui Dumnezeu, Mantuitorul.

Trei alte simboluri, corabiafarul si ancora apar adesea in pic-
tura catacombelor. Ele insemnau cilidtoria vietii si ajungerea ei la
portul ordinei vecinice.

«Ancora, care apari corabia, catargul acesteia, tridentul, care
stripunge delfinul, ne apar deasemenea ca primele friguri ale cru-
cii, instrumentul mdantuirii, scump oricirui crestin s1 ascuns cu pi-
etate privirilor profane.« (Pératé, op. cit.,, p. 17).

Oranta si Bunul-Pistor.—Printre cele dintiiu figuri, create de
arta crestind, sunt Oranfa si Bunul-Pdstor.

Oranta reprezinti un personagiu femenin—céateodati se intilnesc
si personagii masculine ca oran{i—care se roagi, avindu-si méinele
ridicate in sus, cum le aved de pildi figura Piefdfii din arta cla-
sicd.

Oranta se intilneste foarte adesea ori in arta catacombelor,
incd din primul secol al crestinismului. Corpul acestei figuri este
de obiceiu lung si subtire, purtind un costum antic, cu bratele de
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A. Figurile biblice.—Printre cele ce apar{in Vechiului Testa-
ment sunt: Adam si Eva, Noe, Abraham siIsaac, Moise, Tobias, Iov
David, Elie, Suzana si Daniel, loanas si chitul etc.

In cimitirul din Napoli, s’au descoperit cele mai vechi imagini
ale stimosilor omenirii. Adam si Eva sunt figurati in picioare si
goi, langd arborele cunostintei, pe care se incoliceste sarpele is-
pititor.

Noe apare, in vestibilul catacombei Domitillei si in capela celei
a Prisciliei, 1angd corabia sa.

Abraham si Isaac sunt reprezentatiin scena sacrificiului acestui din
urmd.

Moise e infitisat in douii scene: cind loveste stinca ca si iasi
apa si cand se descul{i spre a se apropia de lisus Christos.

Istoria Suzanei are o semnificare simbolici. Scena e dubli. In
prima, se v.d urmiritorii ei, doi fineri imberbi, si Suzana inspii-
méntati, care cu mainele intinse chiami ajutorul ceresc. Acesta 1i
vine prin persoana lui Daniel, care, in picioare, stind la poarta ei,
se pregiteste s’o apere. In a doua, Suzana e invinuiti pe nedrept.
Doi bitrani intind mainile asupra ei. Un arbore, de care Daniel se
serveste casi ardte lipsa de temeiu a invinuirii, se inalti aldturi
de ei. Suzana rizbunati §i Daniel multumesc lui Dumnezeu langi
o steld, ce aminteste moartea vinovatilor.

Unii vidd in istoria Suzanei simbolul bisericii, prigoniti si apoi
triumfitoare.

Daniel mai este infitisat in scena cu leii. Figura ii este taniri;
tunica filfietoare ; bratele si privirea indreptate spre cer. El sti,
nu intr'o groapi, ci pe o ridiciturd de pimaént, spre care se reped
doi lei. Creatiunea acestei scene va aved un mare succes in arta
crestind viitoare, care o va intrebuinta cu oarecare schimbiri.

Povestea lui loanas, inghitit, apoi viarsat de un chit, adici de
de un monstru marin, a fost de timpuriu ilustratd in catacombe,
ca un simbol al invierii corpurilor.

B. Figurile evangelice.—Primele tiguri ale lui lisus Christos,
ale Maicii Domnului $i ale Profetilor. — Christos a fost repre-
zentat la inceput prin simboluri, ca pestele, Orfeu, Bunul-Pistor,
mielul. Mai tarziu, probabil pe la sfirsitul secolului al Ill-lea sau
inceputul secolului al IV-lea, apare figura lui nu singurid, ci in
scene evangelice.
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* Astfel o intdlnim in scenele: Vindicarea Hemoroisei; Con-
vorbirea cu Samariteanca; Bunavestirea,; Cdldtoria Magilor cd-
lduzifi de stea; Inchinarra Magilor; Botezul,; Vindicarea Para-
liticului; Vindicarea Orbului; Immulfirea Pdinilor; [nvierea [lui
Lazar.

Christos, imberb, imbricat in hiton si in himation antic—costumn
care va fi conservat in iconografia lui pini in zilele noastre—tine
in mand un toiag, semn el puterii bineficitoare si dumnezeesti.

Cele mai vechi reprezentatiuni ale Maicii-Domnului se intilnesc

in cimitirul Priscilliei. O fresci celebri din aceasti catacombi,
care a stdrnit multe discufiuni in lumea eruditilor, datind proba-
bil din secolul al IV-lea, reprezinti pe Maica-Domnului, tinidnd in
brate pe Christos. In fata ei, sti un personagiu, care nu-i arhan-
ghelul Gabriel, ci un Profet. El e imberb, imbricat in costum an-
tic si face cu mana dreapta un gest, casi cum ar rosti o profefie.
Deasupra si la mijloc, striluceste steaua vestitoare..
_ Sfénta Fecioard mai apare si in scena /nchindrii Magilor. E im-
bricati, casi in cea precedenti, ca o matroani romani avandu-si
capul imbrobodit si tinind pe Mantuitor, infisat sau gol, pe
genunchi.

ARHITECTURA CRESTINA

— Dela origine pand in secolul al VI-lea. —

* Primele biserici.—In primii anii ai crestinismulni, practicele
sale religioase nu se deosebiau mult de cele ale Evreilor. Multi
crestini continuau si urmeze preceptele legii lui Moise si si se
ducid in sinagoge.

Totusi sefii nouei religiuni chemau pe adeptii lor la intruniri,
unde le propoviduiau evanghelia. Aceste aduniri purtau numele
grecesc de ecclesia, care nu se didea incd silocului unde se fineau.

Putinele stiri, ce le avem in aceastd privintd, par a autoriza
aceastd pirere. «<Dumnezeu, zice un text vechiu crestin, nu locu-
este in temple ficute de mand de omp»,iar lisus recomandi credin-
ciosilor, si nu frequenteze sinagogele, ci sd se retragd intr’o incd-
pere si sd se roage in ascuns». (Matei, 5— 0).

Despre lipsa de temple a primilor crestini, ne informeazi si ata-
curile piganilor, cari le reprosau tocmai aceasta.

Adunirile Crestinilor se ficeau sau supt cerul liber, la marginea
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unui rdu, sau in Sscholae, in care retorii isi fineau cursurile de
gramaticd, sau in interiorul cimitirelor, ori pe ldng# cripte. Cre-
dinciosii se adunau in ospete comune, numite agape, ceeace in-
semneazi ,iubire® si care aveau loc la casa unuia din ei. Aici,
ascultan cuvéintarea unui preot, citirea evangheliei si rostirea ru-
gaciunii.

Primele, dar, sanctuare crestine erau unele case private, in care
se practica mai des cultul crestin.

Aceasta stare de lucruri o gisim nu numai in Orient, ci si la
Roma, chiar in secolul al {II-lea, dupd cum ne arati unele fapte
ale martirilor. (Acla S. Pontii, Acta S. Maii, etc.)*

* Data construirii primelor biserici.—Chestiunea datei con-
struirii unor sanctuare proprii crestine a fost mult discutati.

Cea mai mare parte a erudifilor socoteste drept cea mai veche
mentiune despre o biserici crestind un pasagiu a biografiei lui
Alexandru Sever de scriitorul Lampride. In acest text, este vorba
de o ceartd, iscati pe la anul 222, intre crestini si niste negustori
pentru un teren, in care cei dintdi voiau si construiasci o biserici,
iar ceilalti o cdrciumi.

Cu toate acestea, avem o stire mai veche cu cel putin douizeci
de ani, care ne arati, ci in orasul oriental Edessa existd o bise-
ricd in acel timp.

In secolul al Ill-lea, numirul bisericilor crestine crescit mult,
mai ales in timpurile perioadei de liniste dintre edictul de tole-
rantd al impiratului Gallan (260) si persectiunile lui Dioclefian
(303). Ele se inmultesc in secolul al IV-lea.*

* Forma primelor biserici.—Nu se stie sigur, care erad forma
primelor biserici. Cum unele stiri ne aratd, ci ele aveau o absidi,
putem presupune, ci forma lor erd cea a unei basilici. Poate insi
cd pe langd aceasta, sd fie fost construite biserici si pe un alt
plan, de bildi cel de cruce.

Dintre bisericile anterioare lui Constantin, nu ni s’a pistrat nici-
una, dupi cum dovedesc ultimele cercetiri. Cele din flocalitatea
dobrogeand Adam-Clissi sunt contimporane sau mai bine posteri-
oare acestui imparat.

Cind Constantin-cel-Mare, prin edictele sale din Milan si din
Nicomedia, (a .313), aduse in sfirsit crestinismulni pacea, crestinii
ridicard pretutindeni biserici mirete in imperiu si reparari pe cele

www.dacoromanica.ro



www.dacoromanica.ro



www.dacoromanica.ro



www.dacoromanica.ro



www.dacoromanica.ro



283

caracteristice. Si se observe decoratia exterioard a absidei, cu co-
lonetele sale fine suprapuse in dou# etaje, sau frumosul portic cu
trei arcade, care did acces in basilica de sud, sau inci arcadele largi,
cari incadreazi octogonul central si nu se va puted admira in de-
ajuns varietatea, fantazia, mirefia ornamentatiunii, mlidierea si in-
demdanarea executiunii». (Ch. Diehl, Manuel d’art byzantin, p. 33).*

* Elementele architecturale. — La bisericile crestine, coloana
joacd un rol foarte insemnat. Ea se prezinti supt diferite forme.
Are o bazd, un fus necanelat si un capitel.

Capitelele sunt de o mare varietate. Ele derivd din cele romane,
mai ales din cele compozite cu figurile de animale si de om, sau
cu frunzis de acant sau de alti planti. Ca exemple se pot da cele
ale Sfantului-Dumitru din Salonic (fig. 315).

Asid numitul capitel feodosian, dupid numele impiratului Teo-
dosiu, este alcituit din frunze de acant, care par agitate de vant
si inclinate in aceeasi directie din dreapta spre stinga sau in sens
invers.*

PICTURA CRESTINA iN SECOLELE AL IV-lea si al V-lea
Mozaicurile

Arta crestind, in urma picii date bisericii de Constantin-cel-Mare,
ia avant si nu se mai mulfumeste cu picturile simple si grafioase,
descoperite in eatacombe. Imparatii si Papii iau in mini directiunea
nouei arte, cu care infrumseteazi sanctuarele crestine. Decoratia
acestora se face mai ales prin mozaicuri, a ciror tehnici atinge
un inalt grad de perfectie in secolul al 1V-lea. Mozaicul de smalt
inlocueste pretutindeni vechiul mozaic de marmori si se prezinta
supt diferite culori, bogate si strilucitoare: galben, rosu, verde,
auriu si mai ales albastru cu efecte minunate.

Noua icenegrafie. — In secolul al IV-lea, apare o noui icono-
grafie. Tipul lui Christos s’a fixat definitiv. Mantuitorul nu mai
este adolescentul imberb al catacombelor, ci un om matur, cu
barbi, cu figura severd, dar cu trdsdturi frumoase si nobile.

«Christos al Catacombelor, zice cu drept cuvint Pératé, avea
ceva din gratia lui Apolon; cel al mozaicurilor va avea ceva din
majestatea lui Jupiter».

In locul Bunului-Pistor al Catacombelor, apare figura simbolicd
a Mielului, infifisdnd pe Mantuitor.
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tot felul ¢i de oi purtind, ca in frescele catacombelor, un toiag
de pastor si un vas de lapte. Zidul circular al edificiului era stri-
puns de cincisprezece nise, unde se vedea odinioard, pe un fond
de mozaic de marmori albd, monograma lui Christos cu stele...
Doui mari nise laterale, cari existd incd din fericire, cu toate re-
tusurile lor, ne-au péstrat prototipurile acestor mdrefe compozi-
tiuni absidiale, care au si fie capo d’operele mozaicului crestin. In-
‘tr'una, Dumnezeu Tatil, nimbat cu o simpld aureold, asezat pe un
glob al lumii, dd lui Moise legea cea veche. Cerul este brizdat
de nori; palmierii la dreapta si la stinga, umplu scena si o echi-
libreazd. In cealaltd absidd, Christos in picioare pe un munte mistic_
de unde izvoresc fluviile Paradisului, ridicd ména dreapti ca pentru
o proclamatie si pe cea stangd o intinde spre sfintul Petru. Noua
lege, volumul unde sunt scrise cuvintele: Dominus pacem dat,
avind aldturi o monogramad. Sfantul Pavel, din partea cealalts,
aclamd cu gestul. La extremitifile scenei, se ridicd «doi palmieri,
indaridtul a doud mici clddiri, de unde ies patru oi, credinciosii por-
nifi din Ierusalim si din Betleem, cari merg si se adape la izvoarele
vietii eterne». (Pératé, Histoire de PArt de André Michel, 1, 1
40—41).*

Mozaicurile Basilicii Vaticanului. — Aceasta erd cea dintiia si
cea mai frumoasi din basilicele lui Constantin si erd decorati cu
mozaicuri $i cu picturi. Pe arcul triumfal, se infafisA Christos avind
la stinga sa pe Sfantul Petru, iar la dreapta pe insusi Impiratul.
Din nenorocire, mozaicurile acestea au dispirut si nu le cunoastem
decat printr’o gravurd din secolul al XVII-lea. Christos sedea pe
un tron intre Sfantul Petru si Sfantul Pavel. Cétiva palmieri in-
cadrau zona superioard. Pe pidmant, erau temple mici si rotunde
arbori, mici genii. In zona inferioard, se veded Mielul reprezentand
pe Mantuitor, stind pe un munte, iar de o parte si de alta, prin-
tre palmieri, doudsprezere oi veniau din lerusalim si Betleem.*

* Mozaicurile basilicii Sfintei-Pudentiene si ale babtistere-
lor din Vaticau si din Lateran. — Sfinta-Pudentiani este o mici
basilicd, construitd de senatorul Pudens, pe care traditia il face
oaspetele si amicul sfintului Petru., Acest sanctuar a fost mirit si
decorat supt Papa Siricius (384—399), cu mozaicuti foarte fru-
moase. O scend reprezintd pe Christos, de tipul cel nou iconografic,
stand pe un jet bogat. El binecuvinteaza cu mana dreapti, iar cu
cealaltid fine o carte deschisi, pe care std scris Dominus conser-
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talice; si, cu toate aceste precautiuni, de mai multe ori punctele de
sprijin erau cat p’aici sd cedeze supt greutatea arcurilor celor mari,
pe care le sustineau. Pentru cupola insisi, se intrebuintd la con-
structia ei materialuri speciale, cidrdmizi de un lut alb si spongios,
foarte usor, carc se fabrica la Rodos; pentru a o intiri si a o
face mai putin deformabild, acest invelis suptire, care construia
domul, se impartiin 40 de sectoare prin tot atitea nervuri iesinde,
convergidnd spre varf;, pentru a micsord impingerile sau apdisirile,
se invelui la bazd cu o teaca exterioari, alcatuita dintr’un sir de
contraforti, asezati in interiorul dechiziturilor pentru luminat. In
sfirsit, s’a reusit, ca la o iniltime mai mare de 50 de metri dea-
supra solului, sa se ridice cupola Sfintei-Sofii, «operd admirabila
si totdeodata terifiantd», dupd expresia lui Procopiu, si care pare,
zice acelasi scriitor, ,,cd se sprijind mai pufin pe zidirie, decat este
-atarnatd prrintr’un lant de aur din indl{imea cerului”. (Gh. Diehl,
Manuel d’art byzantin, p. 145—146).

Tehnica acestei cupole a starnit mai mult admiratia contlmpo
ranilor, decit bogata decoratie de mozaicuri, care o impodobia.

Din nefericire, la 7 Maiu 558, cupola se surpi. Ilustinian triia
incd si lud mdisuri s’0 reconstruiasca..- Architectii Anthemios si Isi-
-dor fiind morfi, s’a insircinat Isidor-cel-Téandr, nepotul celui de al
doilea cu executarea lucririi. El construi noua cupold mai scunda,
prin urmare cu mai putine impingeri si intdri formereturile de Sud
si de Nord. Aceastd cupold, mai putin frumoasd, mai putin indraz-
neatd, dar mai solidd, didinueste si astdzi si produce o puternicd
impresie asupra vizitatorilor.*

* Decoratiunea Sfintei-Sofii. — Interiorul basilicii impune prin
bogitia decorului ei. Coloanele au capitele originale: frunze de
acant stilizate si lucrate intr’un relief putin pronuntat, precum si
alte motive vegetale. Unele din capitele poarti monogramele lui
Iustinian i ale imparitesei Teodora.

Arcurile, care leagd aceste coloane, au o decoratie extrem de bo-
gatd. Este gustul rafinat al Orientului, care a impus aceasti orna-
mentatie imitatoare a covoarelor, ce acoperiau peretii palatelor ri-
sdritene. ‘

Cornisele sunt impodobite cu fleuroane, rozete, entrelacuri, etc.

«S’ar zice, dupi cum spune un contimporan, ci e un covor sau
chiar o gradind, acoperita cu flori de purpuri, seminate in adin-
cimea ierbii. Coloanele cele mari ale nivii sunt in verde antic, cele
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leagd. Forma de cruce se desemneazi mni bine pe acoperisul bi-
sericii, care urmeazd linilie bratelor crucii.

* La inceput, bisericile in cruce greaci aveau o singuri cupoli;
mai tdrziu, s’a obicinuit si se aseze cite una la cek patru unghiuri
ale edificiului.

Cele mai vechi monumente, in care incepe si se intrebuinteze,
desi incd neperfect, planul in cruce greacd, sc gsesc in Asia Mici.
La Constantinopol, acest plan va fi realizat, intr’o mésuri nare
care, la Sfinfii- 4postoli, bisericd ziditi de lustinian si ddrimatd
de Tureci, la cucerirea cetitii.

Mai tirziu, bisericile in cruce greaci se vor intalni dir ce ince
mai numeroase pini la sfirsitul secolului al XIII-lea.

Toate aceste biserici sunt de dimensiuni mai mici ca cele pre-
cedente. Biserica FPanfocrator din Constantinopo', din intdia jumi-
tate a veacului Xll-lea, este cea mai mare §i mwasoardi vreo 16
metri. Celelalte n’au in deobste, decit 9 pand la 10 metri, ca Bu-
drum-Djami, Kilisse- Djami din secolul al X, din Constantinopol;
Teotocos amanistirii Sfdntului-Luca din Grecia, Kazandjilar-Djami
Maica-Domnului) din Salonic, Eski-Imarel din Con-stantinopol, etc.*

Tipul bisericii in crace greaci in Romdinia. — Tipul acesta
s’a raspindit in toate regiunile, supuse influentei bizantine. In Ro-
mdnia, s intilneste la cel mai vechiu monument al nostru la bi-
sarica Domneasca din Curtea la arges, ziditd in secolulal XIllI-lea.
Legenda spune, ci a fost ridicati de Negru-Vodai.

Planul acestei biserici este oblung, avind latura cea mici de 14,59
m. iar cea mare de 21,23 m. La risirit, se termini cu trei abside
poligonale in exterior, rotunde in interior. Cupola cu tamburul ei
destul de inalt este sustinutd prin pendentive de cele patru arcuri,
rdazamate pe patru pilastri. Colateralele sunt boltite ,,en berceau”.
Bolta nartexului, destul de spafios, este intrerupti la mijloc de o
caloti.

Ceace face farmecul acestei biserici este cupola ei, in care arhi-
tectul bizantin sia pus toatd mdestria. El a reusit, prin armonia
liniilor, sdi dea o zveltetd si o elegantd rard, ficind din ea un
insemnat monument de arhitecturd bizantind. Se observd o trecere
lini in trepte dela planul vertical al zidului bisericii, construit din
paturi de cdrdmidd alternind cu moaloane de piatri de riu, la cel
al cupolei, ceeace face ca aceasta sd reia:d si mai mult in evidenti.
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pasionat lumea siriand si au dat nastere la o miscare culturald
puternici. Discutiunile religioase fara sfarsit din evul mediu au pro-
dus o literaturd foartd bogatd, care a influentat pe cea bizantins.

Cind se simf{i nevoia unei arte crestine, credinciosii s’au adresat
maestrilor loeali. Acestia au creat tipuri, care au diinuit in urmi
si au influentat si arta altor regiuni. Sd nu se uite, ci cea mai
veche mentiune de edificiu al unei biserici, a cirei forme erd pro-
babil basilicald, priveste orasul sirian Edesa si este din secolul Ill-lea.

In Siria, s’au ridicat un numdir mare de cladiri religioase crestine,
in secolul al VlI-lea cu prilejul unei mari nivaliri a Persilor. De
atunci gi pan¥ astdzi, ruinile lor au rdmas piridsite. In special, ci-
latorii arheologi, francezul De Vogiié, rusul Kondakof si america-
nul Butler le-au studiat.

Siria se imparte in doud regiuai din punctul de vedere al mo-
numentelor. Prima se intinde dela Damasc in spre Sud si este Si-
ria propriu zisi sau Cis-lordana. A doua, Siria Centrald, este
asezatd la Nord de Damasc.

In Siria propriu zisd, s’a desvoltat o arti hellenisticd cu influ-
ente orientale. Bisericile ridicate aici au forma basilicald cu portice
frumoase, care inlocuesc atriumul. Adesea, se intrebuinteazi si basi-
lica cu cupold, element oriental, introdus probabil din Mesopotamia.

Arhitectura din Siria propriu zisi, din Antiohia, Damasc, etc.,
se caractirezeazd prin lipsa atriumului, intrebuintarea pietrei ciop-
lite, a bol{ii, insd nu pe pendentive, a unui portic si a unei sciri
inalte. Deoparte si de alta a intrdrii, se afli doud turnuri mari,
dispozitie, care pare a fi inspirat arhitectilor gotici turnurile bise-
ricilor.

Tipul sirian n’a trecut la Bizant.

O altd caracteristicd a artei din Siria e aceea, ci pe langd por-
tic, mai are o intrare laterald, tot cu portic, care tine uneori toa-
tad latura. Acest tip a trecut si in alte regiuni, mai ales in Grecia.

In Siria, s’au zidit biserici in plan basilical, central (rotund sau
poligonal), in cruce greacd sau treflati, etc.®

MONUMENTELE SIRIEl CENTRALE
* Planul acestor monumente e de obiceiu basilica cu absidi in-

terioard in fatd, cu nartex si cu portic (pridvor). Uneori, nartexul
are de o parte si de alta doud turnuri inalte.
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plin-cintru ca la bizantini, ci in arc outre-passé. Ogiva si chena-
rul ogival se intrebuinfeazi adesea ori.

Cupolele armenesti, terminate in con sau in piramidi poligo-
nald, au coloane scunde cu baze si capitele simple. Ferestrele si
usile sunt inconjurate de chenare, decorate bogat cu bazoreliefuri
geometrice, Pe peretii exteriori, sunt citeodatd sculptate enorme
cruci cu ornamente geometrice, impletituri originale, etc. Rozeta
este un element decorativ des intrebuintat.*

* Influenta armeneascdi asupra artei rominesti.— Aceastd in-
fluentd este viditi la unele monumente romanesti religioase. Ea
se constatd la coloanele scunde, intrebuintate la galeriile manisti-
rilor si la cule, mai cu deosibire. Se mai intalneste la decoratia
chenarelor, care inconjoard ferestrele,

Monumentele cele mai influenfate de arti armeneasci sunt Bi-
serica episcopald din Curtea-de-Arges, ziditdi de Neagoe Basarab,
unde se mai observd si alte influente mai ales musulmane (orna*
mentatia stalactitelor), precum si Trei-lerarhii din lasi, bisericd
ziditd de Vasile Lupu.* '

ULTIMA EYOLUTIA A ARHITECTURIL
BIZANTINE.

Influentele. — Supt dinastiile Macedonienilor, Comnenilor si
Paleologilor (sec. X—XV), se constatd o renastere a artei bizan-
tine, nu atit din punctul de vedere al planului, care in general e
cel in cruce greacd si mai rar cel de basilicd, cat din punctul de
vedere al ornamentatiei si al picturii.

* In ceace priveste chestiunea, de unde vine planul de biserici
in ciuce greacd, pdrerile sunt impéirtite. Unii savanti ca Strzygov-
ski, cred, dupd cum am vizut, cd el se datoreste influcntei arme-
nesti.

Invdtatul Richter admite o inraurire occidentald si aduce urmi-
toarele argumente pentru sus{inerea teoriei sale. Bizantinii dela Alexis
Commen incoace erau in plini decadenti. Comertul si industriile
locale aproape nu existau; ele erau in madinile cetitilor maritime
italiene, in special ale Genovei si Venefiei. In aceste orase,
exista, in epoca aceasta, o artd destul de originald, care a trebuit
si influenteze centrele bizantine, unde negustorii italieni alcituiau

O, Tafrali. ~ Istoria artelor. Editia IL 501 ex. 20
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cuceresc Durostorul (Silistra) si  distrug primul imperiu bulgar,
Numai energiei imparatului bizantin Ion Zimisces se datoreste, cd
Bizantul insusi a putut scipa de primejdia unei cuceriri rusesti.

In secolul al X-lea, Kievul are o mare expansiune politicd si cu
drept cuvant se poate numi metropola Rusilor. Mai alessupt Sfan-
tul Vladimir (980—1015), acest oras ajunge la o mare inflorire.
La 980, Sfintul Vladimir se cisitoreste cu printesa bizantind Olga,
iar la 988 are loc crestinarea lui. De atunci, dateazd biserica
Sfantul-Vasile din Kiev.

Prima jumditate a secolului al XI-lea, este o perioadi de sfortare.
In acest timp, se construesc multe cetiti si se ridspiandeste cresti.
nismul. Supt laroslav-cel-Intelept (1019—1054), Kievul devine me-
tropola religioasi, un fel de lerusalim al Rusiei. Aici, se r dici
catedrala renumitd a Sfintei-Sofii, intre 1020 si 1037,

Supt domnia lui laroslav-cel-Intelept, se construesc vreo 400 de
sanctuare crestine, )

Tot in secolul al Xl-lea, se ridici la Cernigov biserica Mdnfui-
torului ; in Smolensk, catedrala Indlfarea-Maicii-Domnului, iar la
Novgorod manistirea Sfdntul-Gheorghe si Sfdnta Sofia din
1045— 1052,

In a doua jumitate a secolului al XlI-lea, se cozstruesc la Kiev
biserica Adormirea si Indltarea Maicii Domnului.

In veacul al XllI-lea, in Kiev, se clideste biserica Sfdnful-Mihail
Arhanghelul. Biserica Troifa este ziditd in 1138, iar biserica Mdn-
tuitorulus, in 1056.

In 1224, are loc nivilirea Tétarilor, cari tin pe Rusi sipt jug
tot timpul secolelor al Xlll-lea si al X1V-lea. Centrele de culturi
rusesti sunt distruse, iar arta impiedicatd in desvoltarea ei.

In secolul al XIV-lea insi, orasele rusesti incep a se trezi la viaii.
Comertul prinde a fi activ cu Asia si cu Orientul ; industriile
iau avant.

Ivan Kalita (1328—1341) zideste Kremlinul din Moscova, bise-
ricile Sfdntul-Mihail-Arhanghelul, Méantuitorul-din-Pdduri, (1330),
catedrala Schimbdrii-la-Fatfd, etc.

Supt gloriosul print Dimitrie Donskoi (1303 —1389), se ridicard
in Kreml manistirile Ciudov (1338) si /ndlfarea (1389).

Pe la sfirsitul secolului al XIV-lea, se mai clddi in Kreml bise-
rica Buna-Vestire. Dar totodati incepe o decadenta pentru Rusia.

Ivan Ill-cel-Mare (1462—1505), crcatorul mdiririi moscovite, re-
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inaltd prestigiul rusesc. El se insoard cu printesa bizantind Olga
Paleologa, care introduce la curtea sa luxul gi fastul bizantin, aduce
arhitecti italieni si ridici in Kreml catedrala Adormirea-Maicii-
Domnului si Buna-Vestire. Urmasii lui Ivan continui opera sa.

In secolul al XVIle si inceputul secolului al XVIl-lea, au loc
turburiri si ndviliri; totusi se fac unele constructii.

La 1703, se intemeiazi de Petru-cel-Mare orasul Sanct - Peter-
shurg. El e impodobit cu monumente mirete. Urmasii marelui tar
ii continui opera,

* Stilul bisericilor rusesti.—In general, biserica ruseasci pur-
cede dela basilica bizantini cu cupold, adicdi e o constructie pa-
tratd, impirtitd in trei nidvi prin patru pilastri sau coloane, care
sustin cupola.

Adesea se intrebuinteazi si planul central, cu oarecare modificiri.

Bisericile rusesti apartin la patru categorii:

I. In secolele al XlI-lea si al XIlI-lea, predomind influenta artei
bizantine gi georgiene sau armenesti.

In acaasti epoci, se construesc biserici la Kiev, Cernigov, Vi-
tebsk, Polotsk, Pscof si Novgorod, care au un aparat bizantin,
dar care ca structuri—cu exceptia celei din Cernigov—sunt stri-
ine de arta constantinopolitanid., «Ele sunt lunguete ca niste basi-
lici; cupola se sprijini pe zidurile sanctuarului si doud traveuri
prelungesc cele trei ndvi spre vest; cea din urmi e previzuti cu
o tribund si joacd rolul de nartex, care in reguld generala, lipseste
bisericilor rusesti; colateralii sunt foarte ridicati si dau edeficiului
aspectul unei masse cubice; pe fatadi, pilastrii si arcadele desem-
neazi liniile de structurd. Atétea trisdturi georgiene.» (Millet, op.
cit.. p. 935) -

Monumentul cel mai insemnat din Kiev este renumita catedralad
a Sfintei-Sofii, ziditd in secolul al Xl-lea. Ea avea la origine
cinci névi, apoi prin modificirile aduse, noud. Mozaicurile bizan-
tine din aceasti biserici sunt foarte interesante si insemnate.

II. In secolele al xlIII lea si al XIV lea, pe langid influentele de
mai sus, se intilnesc si cele persane si musulmane, datorite atin
gerii lumei rusesti cu lumea musulmana.

III. In secolele al XV lea si al XVI-lea, se construcsc biserici, la
care ne intdmpinid un amestec de influente orientale si occidentale.

Cisdtoria tarului Ivan al Il-lea cu Olga Paleologa favorizeazi
aducerea artistilor Italieni in Rusia. Astfel, Aristotile Fioravent
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din Bolonia construeste catedrala 7ndlfarea din Kreml: Pietro An-
tonio din Milan e autorul portilor Spasskija si Nikolskija, iar in
caloborare cu Marco, clideste Granovitaja Palata. La curtea taru-
lui, mai vine arhitectul Alessio Novi din Milan, care ridici, pentru
Vasile Ivanovici, catedrala Sfdntul-Mihail-Arhanghelul.

IV. In secolele al XVIl-lea, si al XVIII inriurirea artei italiene,
franceze si germane este foarte insemnata. Petru-cel-Mare construeste
palatul Peterhof prin arhitectul francez Leblond, iar Elisaveta Pe-
trovna intrebuinteazi pe italianul Rastrelli care introduce in Rusia
stilul baroc.

Una din catedralele cele mai caracteristice rusesti, la care eclec-
tismul apare mai bine, este cea numitd Vasile-Blajenie. La acest
monument, se incruciseazd o multime de influente. Pe lingd cele
orientale, ornamente si suprapuneri de arcuri, ca la pagodele in-
diene, se vidd cele occidentale, in special italiene, precum sunt ar-
curile duble cu suportul din mijloc suprimat, etc. Un element cu-
rat rusesc este cupola in formd de bulb de ceapi. Origina acesteia
trebue cHutati in tehnica construirii butoaielor, dupd cum sustine
invitatul arheolog rus Ainalov.

In deobste, bisericile rusesti sunt lipsite de zveltetd si de ele-
gantd. Ele se caracterizeazd atidt prin multimea cupolelor, cat si
prin complexitatea planului.*

ARHITECTURA MUNTEMEASCA SI MOLDOVENEASCA.

In Muntenia si in Moldova, s’au coostruit biserici, care alcituesc
o ramurd a artei bizantine. Ele au suferit insi unele modificiri.
Bisericile muntenesti sunt mai apropiate de arta bizantind, pe céind
cele moldovenesti alcituesc, datoritd unor influente occidentale si
a unui geniu arhitectoral local, un stil aparte.

Arhitectura munteneasca.

In arhitectura munteneascd, se deosebesc mai multe perioade.

I. In cea mai veche, in a dona jumitate a secolului al Xlil-lea,
bisericile din Muntenia sunt construite intr’o arti curat bizaatini. Avem
din aceasti epocd doui: DBiserica Domneascd si Sdnicoard din
Curtea de Arges.

Biserica Domneascd, din Curtea de Arges, consacrati sfantului
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O alti bisericd treflati este a cea manistirii Hurezii, atit de
pitoreascd si atat de cunoscutd publicului rominesc. Curtea aces-
tei manastiri, inconjurati de galerii cu coloane scunde, reamin-
teste pe cele ale manistirilor Muntelui Atos.

IIl. In secolele al XVII-lea si al XVIIl-lea, bisericile muntenestl
s’au construit, in deobste, dupi un plan treflat.

Una din caracteristicile lor este briul, in formd de fringhie su-
citd in acelas sens, si care inconjoari clddirea impirt!nd.o, in ex-
terior, in doud zone aproape egale. Arcaturi mari, deasemenea
egale, impodobesc atit zona superioard, cit si pe cea inferioari.

Acest brau existd si la bisericile contimporane moldovenesti, din
secolul al XVlII-lea, dar are un alt caracter si imparte zidul in
doull registre inegale.

Uneori insi acest briu lipseste, la bisericile v‘echi de pildi 1a
Biserica Domneasca din Curtea de Arges, la Bolnita ministirii
Cozia, etc.

* Cunpola munteneasei bl/antma.—Ceeace apropie toate aceste
categorii de biserici este cupola bizantind. Dintr’un pitrat, se trece
la circomferenta tamburului prin triunghiurile sferice, numite pen-
dentive. Tambunul este inalt $i acoperit de cupold hemisferici.
Acoperisul ei urmeazd citeodatd curbele arcaturilor, ceace di asa
numiti cupola festonatd.

Pridvorul.—Un alt element al bisericii muntene este pridvorul
sau exonartexul. El a alcituit de mai multe coloane, unite prin
arcade in plin-cintru, citeodati trifobate, ca la unele biserici bi-
zantine ale Muntelui Atos sau unele armenesti. Porticul acesta
are o infdtisare foarte pitoreasci.*

- Arhitectura moldoveneasci.

Bisericile moldovenesti se deosebesc mult de cele muntenesti.

Pe cind in Muntenia arta bizantind, venitd din Constantinopol,
din Serbia si din Muntele Atos, a fost adoptati aproape firi mo-
dificdri, in Moldova influentele occidentald si orientali contribue
la crearea unui stil mai original, propriu moldovenesc.

In Moldova, deosebim de asemenea mai multe perioade in evo-
jutia arhitecturii. Bisericile moldovenesti aparfin la doud tipuri:
unui plan, derivat din cel basilical, si planului treflat.

Caracterele stilului moldovenesc.—Caracterele principale ale
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Bisericile romanesti urmeazi in genere tradifiunea scoalei de
picturd a muntelui Atos. Printre cele mai frumoase, sunt frescele
bisericilor mondstirii Hurezii si ale lui Neagoe Basarab din Curtea-
de-Arges (aceste din urmi conservate la Muzeul de Antichititi din
Bucuresti), precum si frescele bisericelor bucovinene Voronet,
Humor, Moldovita, Sucevita, Sfantul Gheorghe din Suceava, Golia
din Iasi, (executate in 1660). Cele mai multe sunt retusate mai
tirziu, si de acea trebuesc studiate cu mare precautiune.

Toate aceste fresce ale bisericilor romanesti din secolele al
XMlI-lea — XVIII-lea sunt opere de decadenti ale artei bizantine. !)
Picturile au confinut sacru sau istoric. Astfel, intilnim potrete de
domni sau de fiii lor, de boeri etc. (fig. 382—393).

1. Despre arhitectura si pictura bisericelor roménesti se va trata mai pe
larg in volumul al Il-lea al acestui manual.
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In Apulia, sculptura secolului al XIl-lea imprumuti multe mo-
tive din arta industriald orientald, pentru a le aplica la portalurile
unor edificii gigantice.”

Prin mijlocul aceluiasi secol, in Sicilia supt domnia lui Roger,
s’a alcdtuit un interesant atelier de sculpturi. Artistii sicilieni au
inviatat dela traditia musulmani unele secrete de meserie, intre
altele arta de a lucrd porfirul. Din acest material, ei au lucrat
sarcofagele regilor normanzi, care sunt pistrate in catedralele din
Palermo si Monreale. Dar ei mai lucrau si marmora. Astfel, marele
portal al catedralei din Monreale, terminat in 1185, se aseaméni cu
operele din Apulia, dar e mai apropiat de sculptura greco-romani.

Sculptura apuliand, inceputi supt dominatia normandd, atinge
apogeul dezvoltirii sale supt domnia lui Frideric II. Ea capiti o
infitisare si o vigoare propie, care prinde a suplanta arta bi-
zantina.*

* Qonsideratiuni generale. — In secolul al XlI-lea, dupi multe
dibuiri si incerciri laborioase si informe, sculptura monumentala
luase nastere. Tdcute, vreme de mai multe secole, petrele deve-
niserd eloquente. Pentru a le face si vorbiascd, pentru a recrea o
artd ale cdrei traditii se perduseri, sculptorii consultard mai intdiu
modelele, pe care mediul si conditiile muncii lor le puseseri la indemani
dar in curind, ei tind a seemancipa de acesti stdpani; conventiunile
pe care le primiserd gn chip docil, se atenuiazi, $i putin cite putin
dispar. Printr’'un avant repede si sigur, arta se angaji de acum
inainte, pe calea care o va conduce, prin mijlocul si dincolo de
orice imprumut, la consultatiunea naturii, la expresia mai liberd
si mai directd a emotiei si a vietii“ (A. Michel o. ¢. p. 945).*
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din centrul lui. Aceasti biserici, al cirei cor dateazi din 1220, are
un deambulator cu capele putin adénci, ferestre in plin-cintru,
" inalte, precum si decoratfiuni sculpturale foarte fine. Ornamentatia
ferestrelor se aseamini cu cea a catedralei din Reims (fig. 414)

Un alt monument insemnat mai este si Sfdntul-Martin din Ypres,
zidit in prima jumitate a secolului al XII-lea.

Arhitectura gotici in Anglia. -~ Stilul gotic apare in aceasti
tard in acelasi timp ca in Franta. Alituri de influente franceze
insd, se mai intalnesc si unele varietiti de stil, care sunt originale
englezesti. Mai tirziu, prin secolul al XV-lea, Anglia va impru-
mutd Frantei elementele stilului gotic, numit flamboaiant.

* In Anglia, ne intimpini de asemenea un stil de tranzifie. Ce
mai vechiu monument este Caledrala din Durham, ale cirei bolti
in ogivi au fost construite pe la inceputul secolului al XII-lea.

Stilul curat gotic se intilneste la ruinile manistirii din Roehe,
intemeiatd in 1147, in valea lui Yorkshire. *

Un monument mai insemnat, in stilul scoalei gotice din Cam-
pania, este Cafedrala din Canterbury, ridicati supt directiunea
arhitectului francez Guillaume din Sens, in 1175, Sculptura acestui
frumos _edificiu aparfine de asemenea artei gotice franceze.

* Influenta francezi se observid si la alte monumente, ca de
pildd la Catedrala din Clichester, unde totusi sunt si oarecari
modificéri, datorite gustului national, la Cafedrala din Lincoln si
mai ales la Biserica abbatiald din Westminster din Londra. Aceasti
din urmi este un monument mdiret, ridicat prin mijlocul secolului
al XlII-lea.

Fatadele gotice din Anglia se deosebesc de cele din Franta,
desi sunt inrudite cu unele din ele. Tipul portalurilor este destul
de diferit. Timpanele sculptate si picioarele portilor (pied-droits),
impodobite cu statui, ca de pildd la cel de Sud al catedralei din
Lincln, (fig. 415) sunt foarte rare. In deobste, piciorul de despirtire
(trumeau) al marelor portaluri susfine nulintouri, dar arcuri treflate,
dispozitie, care existi de asemenea in Normadia la Scez, iar in
Sud-Vestul Frantei, de exemplu [a Saint-Sevrin din Bordeaux. *

* Arhitectura gotici in Italia. — Stilul gotic a patruns in Italia,
dar a fost aci mult deformat. «Dintre toate regiunile, zice Enlart.
care au intrebuintat stilul gotic, Italia este aceea care la inteles
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mai putin: franchefa si rigoarea logici, care sunt esenfa insisi a
acestui stil se potrived riu, in adevir, cu tradifiunile artistice ale
poporului roman si cu temperamentul unei rase mai sentimentale,
decit logiciene» (Enlard, in André Michel Histoire de Uart, 11, 1).

Arhitectura gotici s’a introdus in Italia, incd din secolul al XII-lea
prin cilugirii ordinului Cistercienilor, iar in secolul al XIII-lea prin
ai Sfintului Francisc. In a doua jumitate a veacului al Xlli-lea,
Carol d’Anjou, devenind rege al celor doud Sicilii, a intrebuintat
de asemenea artisti francezi, intre cari pe celebrul arhitect Pierre
d’Angicourt.

Primul monument gotic italian este biserica din Fossanova,
ridicatd de Cistercienii pe calea Appia. Altele au urmat curind
dupi aceea. Planul lor este simplu: un cor pitrat si o navd cu
colateralii terminati in dreptunghiu. Ele sunt boltite.

Stilul gotic modificat se intilneste intre altele, la Catedrala din
Siena din secolul al Xll-lea, la Sfdntul-Mihail din grota Monle
Sant’Angelo, din Sudul Italiei, la palatul senioral din Siena (seco-
lul XI[—XIV-lea), etc. *

Arhitectura gotici in Spania si Portugalia. — Arhitectura.
goticid trece de asemenea in peninsula Iberici. S$i aci, se intilneste
existenta unui stil de transitie si al unui curat gotic. Ca exemple
de stil gotic, se pot da frumoasele catedralele din Tuledo si din
Leon, Aceasta din urmi este monumentul gotic cel mai desivarsit
din Spania: usor, ajurat cu multi delicatetd, avind acelasi plan
ca monumentele franceze contimporane, cu o sculpturd din cele
mai viguroase si mai interesante.

* Stilul gotic in se-olul al XIV-lea. Stilul gotic capiti in
Franta in acest secol cea mai inalti perfectiune. Edificiile sunt
usoare, elegante, fine. Totusi apare acum o oarecare monotonie,.
o ciutare minutioasi si pretentioasi a aminuntelor, putini impro-
vizare si usciciune in formd.

In deobste, monumentele ridicate in secolul al XIV-lea nu se
deosebesc esential de cele ale veacului precedent.

STILUL GOTIC FLAMBOAIANT

Caracterele generale ale acestui stil. — Stilul flamboaiant este:
ultima fazd a artei gotice. Primele sale manifestiri se intilnesc pe
la sfarsitul secolului al XIV. Kpoca sa de inflorire este secolul al
XV-lea si continui si in cel urmitor.
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Stilul flamboaiant nu aduce modificiri in ordonanta formelor
- arhitecturale, El consistd dintr’'un nou sistem decorativ, care opune
la orice curbd o contra curbi si prezinti din cauza aceasti forme
ondulate. «La aceasti metodd, se adaugi, ca orice fazi ultimi a
unei arte, gustul complicatiunilor»,

* «Bolta de ogive se descarci pe arcuri suplimentare si com-
partimentele sale se inmultesc dupid traseuri variate... Contra-
<urbele acolate la cele dond curbe ale arcului rupt (brisé) alcituesc
in varful ei o accoladd sau un triunghiu cu fete concave... Arcul,
numit «en anse de panier», rar pand acum, devine foarte intre-
buintat. Capitelul scund si rotund sau octogonal nu mai este decét
o frizd de frunzis sau chiar un simplu grup de mulure; ade-
sea, se si suprimd, iar arcurile cad direct pe fus, alcituind pe-
netratiuni. Bazele au forma wunui cilcdiu inalt, surmontat de o
mulurd find, Ornamentatia se caracterizeazd prin exagerare si ciu-
tare a amanunfimilor. Se inmultesc ondulatiunile si penetratiunile :
prismele cu fefe gondolate inlocuesc torurile; vegetatiunea se in=
tortochiazd» (C. Enlart, in André Michel, Hisfoire de [’Art, 1l
1, p. 5—6).

Desi acest stil nu se intalneste in Anglia, in monumente ana-
loage si strilucite ca in Franta, totusi elementele sale sunt o crea-
fiune britanicd (afard poate de arcul «en anse de panier»), unde
se gasesc incd din secolul al XIiI-lea.

Formele flamboaiante s’au introdus ineetul cu incetul prin con-
tactul cu Anglia.

Primul edificiu francez in stil curat flamboaiant este capela
Saint-Jean-Baptiste a catedralei din Amiens, construiti in a doua
jumdtate a secolului al XIV-lea. Tot in stil flamboaiant, este fatada
catedralei din Rouen, de un lux neobicinuit de motive, alcituind
0 adevirati danteld sculpturala.

La Paris, sunt doud monumente mai insemnate in stil flamboaiant :
Turnul Saint-Jacques si clddirea abbatiald Cluny, unde astizi este
instalat muzeul medieval cu acelasi nume (fig. 417).

Stilul flamboaiant a patruns fireste si in alte tdri. Astfel, in
Germania avem biserisa Maica-Domnului din Nuerenberg, portalul
catedralelor din Ratisbona si din Ulm, canera Seniorald a caste-
lului din Salzburg, etc.
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In Viena, marea si impunitoarea catedrali a Sfdnfului Stefan,
asezatid in centrul orasului, aparfine aceluiasi stil.

In Italia, intre altele, cafedrala din Milan este unul din cele
mai frumoase monumente ale stilului flamboaiant. *

B. ARHITECTURA CIVILA GOTICA

Arhitectura civild gotici este foarte interesantd. In secolele al
XllI-lea si al XIV-lea, s’au construit in stil gotic poduri, apeducte,
faruri, fintani, precum si frumoase clidiri de primadrii, de spitale,
de depozite comerciale, etc.

* Poduri $i Fantani. — Printre poduri, se pot cita, de pildi»
Saint-Martiar si Saint-Etienne din Limoges, Frégeoire din Najac
(1258), cel din Valentre (sec. al XllI-lea), etc.

Un mare numar de fantani si pufuri in stil gotic se intilnescin
diferite regiuni, mai ales in Franfa si in Italia. Formele lor sunt
din cele mai artistice. Unele fintini se razimi de un zid sau de
o colind si au un basin acoperit, pinid la care duce o serie de
arcade ; altele nu sunt decit un basin circular, asezat intr'o piati,
avind la mijloc o mici cupoli sau un motiv sculptural. Adesea,
ele sunt alcituite din doud basinuri suprapuse din care cel supe-
rior, este sustinut de un picior, formd care s’a continuat si mai
tarziu. Ca exemplu, poate servi marea fintini din Perugia, sculp- °
tatd prin mijlocul secolului al Xl[II-lea de Nicolae si lIoan din Pisa.
Ea are doud basinuri poligonale suprapuse, din care cel superior
e impodobit cu colonete §i alte motive sculpturale.*

Primiirii i Hale. — Edificiile primdriilor erau obiectul unei
deosebite atentiuni. Ele aveau un turn inalt (beffroi), fortificat ca
un donjon, in care se adipostia clopotul de chemare la adunare a
membrilor consiliului comunal si se gdsiau, intre altele, si inci-
peri de inchisoare.

Clidirea insdsi a primiriei aved numeroase camere, O sald mare
era rezervatd intrunirilor si receptiunilor. Linga ea, era anexatio
capeld. Incidperile etajului inferior puteau servi drept hale de vian-
zare a merindelor. - -

* Din primele clidiri comunale, nu s’au péstrat, decit foarte
putine, ca de pildd o parte din primdria din Boulogne-sur-Mer
si primdria din Bailleul (secolul al Xlll-lea), magazinul sdarii din
Mans, etc. Cele mai ‘multe nu sunt anterioare secolului al XV-lea-
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acest fond, pune cerul, terenul, edificiile decorative stilizate, care

.mau nici un raport de realitate concreti cu figurile. Miniaturile
prin tendintele si felul lor se apropie de bazoreliefurile contimpo-
rane, Desenul lor esteferm si strdns in redarea figucilor. O armo-
nie de culoare di un aspect plicut acestor mici tablouri de pic-
turd, *

* Diferitele scoale de miniaturisti. — [u dezvoltarea miniaturii,
se deosebesc mai multe scoale.

I. Scoala din mandistirea benedictind dela Reichenau, pe lacul
Constanta. Dela ea, s’au pistrat cidtevad manuscrise cu miniaturi
insemnate, intre altele: Evangeliarul lui Geron, episcop al Colo-
niei (Biblioteca din Darmstadt), Psaltirea lui Egbert, arhiepiscop
al orasului Tréeves (la Cividale); Evangeliarul mdndstirii din
Poussay (Biblioteca Nationalid din Paris).

I1. Scoala din Tréves-Echternach, contimporani cu prima, pe
care o inlocueste dupd un oarecare timp. Dela ea, avem o scrie
de manuscrise, evanghelii, din care unele mai luxoase, altele lu-
crate repede, mai neingrijit.

111, Scoala din Colonia. — Stilul acesteia este diametralmente
opus artei celor doud scoli precedente. Manuscrisele de mare lux
ii sunt necunoscute. Miniaturile sale sunt concepute intr’un spirit
arhaisant. Opera cea mai insemnatd a acestei scoli este sacram en-
tarul Sfdntului Geron (Biblioteca Nationald din Paris) reprezen-
tind principalele episoade ale vietii lui Christos. Alte douid evan-
ghelii sunt pistrate in Colonia (Archivele comunale),

1V. Scoalele din Nordul Germaniei. In nordul Germaniei, au
inflorit alte scoale de miniaturisti, care insi nu se pot compara ca
stralucire cu cele precedente.

V. Scoalele bavareze. —Influenta bizantini caracterizeazi scoalele
bavareze. O capo d’operd este Sacramentarul executat pentru
regele Henric 1] (Biblioteca din Muenchen).

VI. Scoalele anglosaxoune.—Acestea oferd un contrast cu pictura
germani contimporani. Ele au un caracter mai nou si mai ori-
ginal. Scoala de Nord se dezvolti supt influenta artei celtiee sau
irlandeze; cea de Sud e un amestec al acesteia cu influente ro-
manice sau bizantine. Caracteristica lor principald consistd, in aceea
ci intrebuinteazi schitiiri foaite expresive si o observatie de aproape
a naturii. Figurile sunt zvelte, gatul insd e cam lungiref, mainile
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VI. — ARTERELE ECLECTICE MUSULMANE

— arabi, persanid, turei —

Caunzele fiuriri artelor musnlmane.—Mahometanismul s’a in-
tins, dupid cum se stie, in scurti vreme pe teritorii vaste si foarte
bogate, atit in Asia si Africa, cit si—mai tarziu—in Europa.

Sefii musulmani aveau la indeménd mijloace imense, care li-au
permis sid creeze curfi de un lux incomparabil si si ridice monu-
mente sumptoase,

Mai multe cauze au contribuit la crearea si dezvoltarea artelor
musulmane., Impirtirea lumii musulmane intr’un numir de state,
ale ciror monarhi rivalizau intre ei pentru construirea de monu-
mente publice si private. Revolutiunile, ce izbucniau si uzurpirile
de tron aveau drept urmare adesea ori crearea unor noui capitale,
care reclamau monumente si palate, demne de ele; se mai adaogi
la aceasta, solicitudinea califilor si sultanilor pentru institufiunile
culturale, operele pioase si de utilitate publici, ca moschee, mai-
nistiri, scoale, hanuri, spitale, bii fantani; grija apoi de construiri
de mausolee si morminte mdirete ; obiceiul musulman de a schimba
resedinta si a construi proprietifi noui, unde si-si vindice plicti-
seala, aceasti boald orientald, omoritoare de energii; toate acestea
au contribuit nu in mai mici misuri la fiurirea unei arte origi-
nale si infloritoare.

ARHITECTURA

Privire generali.— Arabii au devenit constructori de timpuriu.
Cinci ani dupd moartea lui Mahomed, pe la 637, in urma unei ni-
viliri in Mesopotamia, ei au intemeiat aici doud orase, care au
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miti, cari supuserd aceastd tarid in 969. Noua capitali El Kahira
(Cairo, a. 969) se infrumuseti cu mai multe moschee, cum e Ga-
mia-el-Ahzar (973) (Floarea) (fig. 443), un mausoleu miret si altele.

Alepul, in Asia, este si el impodobit cu moschee si alte clidiri.
In Spania, architectii arabi construesc noui monumente la Cordova,
Saragoza, aiurea inci.

Aceiasi miscare se constati in secolul al XII-lea, la Damasc, Alep,
Cairo, Mosul, Conieh, Tlemcen, Maraches, Sevila, Alcazar, Rabat.

In secolul al XllI-lea, Asia Mici si India {in fruntea constructiuni-
lor. Secolele urmaitoare, al XIV-lea si al XV-lea, sunt foarte inflo-
ritoare pentru arhitecturi. La Cairo, se inalti diferite monumente:
moschee, palate, manistiri si alte asezdminte religioase. In Maghreb
si in Spania, se clideste de asemenea. La Grenada, se sfirseste
constructia faimoasei Alhambra.

Edificii mirete se inal{id si in Persia si in Turkestan.

Succesele Turciior i fac stipani pe Asia Micd in secolul al
XlV-lea. Sultanul Orhan, cucerind Brusa, in 1326, ridici aici mos-
chee, palate si alte edificii; de asemenea orasele, Kutayeh si Niceea
capiti moschee. Sultanul Murad I ridici noui clidiri, in 1360, in
Andrianopol.

Miscarea arhitecturali este mare in regiunile, cucerite de Turci,
la Brusa, la Konieh, la Kutayeh, la Andrianopol, la Constantinopol
unde se ridici moschee incemnate, ca Eyub, construitdi de Mahomet
1 (1463), Daud-Pasa (1484), Bayézidié (1497—1504), Vechiu
Seraiu, bii, etc. *

Cele cinci scoale ale arhitecturii musulmane. — Se deosebesc
cinci scoale in arhitectura musulmana.

1. Scoala siro-egipteans, care cuprinde Egiptul, Siria gi Arabia.

2. Scoala mauri sau a Maghrebului: Tunisia, Algeria, Maroc,
Sicilia si Spania.

3. Scoala persand: Persia, Mesopotamia, Armenia, Caucasul,
Turkestanul, Afganistanul si Belucistanul.

4, Scoala turceasci: Asia Mici, Constantinopolul si Andrianopolul

5. Scoala indiani: India.

Influentele.——Artele musulmane sunt eclectice. Ele s’au inspirat
de modelele bizantine, persane, siriene, egiptene, spaniole, indiene.
Toate aceste elemente s’au amalgamat, gratie mai ales geniului arab,.
alcituind diferitele stiluri ale artelor musulmane.
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«Plafonurile, portile de lemn aurit si pictat, decorate cu rozete
impletite, marcheteriile de faianti, marmora din belsug, vitraiurile
" colorate, puse in fileuri de ghips, arabescurile aruncate, ca o dJan-
teld pretioasd si coloratid, pe toate zidurile, toate acestea au fost mij-
loacele minunate, pe care arhitectii le-auintrebuintat cu o ingeniozi-
tate si un gust desdvirsit. Nuantele decoratiunii Alhambrei sunt la
o laltd pretioase si fermecdtoare». (H. Saladin, Jfanuel d'art neu-
sulman, 267).

Arhitectura interioari este usoarid, aeriand, de o eleganti dis-
tinsd. In anumite sili ale palatului, erau fintini minunate, a ciror
apd curgea in susure line si misterioase; altele impodobiau, fin-
preund cu basinurile, curiile si griddinile sale fermecitoare, asezate
printre chiparosi, ldmai, portocali, inconjurate si despirtite de par-
teruri de flori, ingrijite cu o deosebitd arti. Alhambra era un a-
devidrat paradis, pe care din nenorocire l-a stricat in parte Carol-
Quintul.*

Alcazarul din Sevilla este de asemenea un editiciu civil, cu mari
incidperi, grupate in jurul unei curfi centrale dreptunghiulare. El a
fost foarte mult remaniat. (fig. 448)

* Pirtile rimase intacte prezintd un deoscbit interes pentru stu-
diul artei mauro-spaniole. S’a pistrat, intre altele, un admirabil
portal, adipostit supt o mare stresind, pictatd si auritd. Partea in-
ferioard alcitueste o adevidrati danteld. Ferestrele cu dubli si tripld
deschizdturd au arcuri polilobate, precum si mici coloane elegante.
Deasupra arcurilor lor, se distinge o sculpturd foarte fini, ca o
adeviirati tapiserie orientala.

Sevilla mai poseda si o mare moschee, construiti in secolul al
Xll-lea, din care a rdmas mumai minaretul, cunoscut supt numele
de La Giralda.

* El a fost restaurat in timpul Renasterii, cdreia aparfine toata
partea superioard. Pirtile arabe se recomandi prin decoratiunea lor
]a inceput, foarte simpld, apoi, cu cat se urcd in sus, mai bogata
si mai complicata.

Unele din monumentele siciliene din Palerno arati o viditd in-
fluentd musulmanid. Palatul, numit L« Zisa, este construit supt
aceasti finrdurire. Nu putem insi studia arta siculo-arabi pe alte
monumente, care au dispdrut. Ele trebue si fi fost tot atat de
mirete si de luxoase ca cele pidstrate in alte regiuni.*
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* Seulptura. — Cind Budismul pitrunse in China, introduse o
sculpturd ale cérei subiecte se fauriserd in Indii. Figura lui Buda
este tema principald atat a statuelor de mari dimensiuni, cat si a
statuelor in lemn, piatrd sau bronz.

Statuele religioase au ceva hieratic, cevd fix si conventional.
Totusi unele figuri de preoti budisti sunt adeviirate portrete si se
depirteazii de traditionalism.®

" Pictura. — Pictura chinezd, admiratd si cdutatd de colectionarii
artei Extremului Orient, este executatd pe hartie si pe mitasi. Ea
consistd in figuri izolate sau scene fird perspectivd, fird modelaj.
Toatd grija si indeminarea artistului este in a trage conturdri de
.mare puritate si siguran{d de linii. Doud sunt felurile, in care se
desfisoard scena unui tablou: in indltime (Kakemono) si in lirgime
{Makimono).

. Temele sunt urmitoarele: peisagii; flori si pisidri; plante si
insecte ; oameni ; animale si lucruri; figuri fantastice, mai ales
dragoni cu fefe inspidimantitoare ; alegorii.

Pictura chinezd are un trecut destul de vechiu, incepand cu
secolul al V-lea al erei noastre. Se disting mai multe perioade,
i licate cu numele unor mari dinastii: I Tang (618—905); Il
Sung (960—1288); III._'Yuan (1288—1360) ; IV. Ming (1368 —1643);
V. Ts'ing (1644 —1911).°
. Obicctele in bronz si in fildes. — Lacurile. — Chinezii au
lucrat obiecte in bronz, care sunt cele mai vechi din cite pose-
ddm astdzi din arta lor. Data unor clopote si cazane se ridicid
pand la doud mii de ani inaintea erei noastre. Ele sunt lucrate prin
procedeul cunoscut al cerei perdute si sfarsite prin ajutorul
ciocanului si al gravurii. Gravurile reprezintd motive geometrice
sau figuri de monstri, de dragoni, de tigri, etc.

Artistii chinezi au fiurit mici obiecte in fildes de o inspiratie
frumoasd, de o grafie si o finefe extraordinare. Unele reprezinti
scene budiste sau taotiste, altele peisagii si arhitecturi; altele
animale, foarte bine imitate dupd naturi.

Lacurile sunt obiecte de lemn, cutii, acoperite cu un lac obfinut
cu guma unui arbore indigen. Ele sunt lucrate cu un sentiment
delicat de artd, cu multd finete si sunt cu drept cuvint admirate
si cautate.

(‘eramica. — In ceramica, artistii chinezi au fiurit opere de o nein-
.trecuta frumusete. Ele sunt fabricate din gresie, faiant¥, si porcelan.

0. Tafrali. — Istoria artelor, ed. II, 5.000 ex. 26
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*Obiectele de porcelan aparfin mai multor perioade.

In perioada Sung (960—1288), vasele prezintd un aspect sever
si tonuri uniforme cenusii. In cea a lui Ming (1368—1643), culoarea
este castanie, formele sunt variate, tonurile strilucitoare, printre
care se distinge rosiul-singe. In perioada Kang-Hi (1662—1722)
culoarea rosie se mentine, dar apare si albastrul transparent. In
sfarsit, perioada Kien-Long, culorile de predilectie sunt rosiul st
violetul deschis, verdele. In deobste, tonurile sunt spilicite, slabe.

III. ARTA JAPONEZA.

* Arhiteetura. — Desi traditiunea vorbeste de temple mirete
din secolele I-iu si al Il-lea ale erei noastre, totusi cele mai vechi
monumente arhitecturale japoneze nu par a se ridica mai sus de
veacul al VII-lea. Dezvoltarea arhitecturii s’a sfarsit in al XVIIl-lea,
cind atinge apogeul ei.

* Influentele. — «Japonia a importat din China, prin intermediul
Coreei aproape toate elementele arhitecturii sale, atit cele ale
structurii, cat si ale planului. Multi vreme chiar, ea fu tributara
industriei chineze pentru cirimizile zmiltuite ale acoperisurilor
sale. Dar, supt influenta conditiunilor naturale speciale, a particulari-
tatilor temperamentului, a civilizatiunii si de asemenea a geniului
lor artistic superior, Japonezii profitard din imprumuturile lor de
modelele lor, in general in avantajul lor». «Sistemul lor de con-
structie pe piloti pare un indiciu sigur de influenfe indonesiene.
In sfargit, nu ne putem mira ci o arhitecturd budisti a fost im-
presionati de arta din India» (Benoit, .1rchitecture. Orient, 126).°

Caracteristicile cdifielilor japoneze. — Planul casei japoneze
este foartn simplu. E un fel de cutie, cu acoperisul asezat pe patru
stalpi, de care se fixeazi o podea la o indl{ime de 25 centimetrs
de pamént. Spafiul inchis se poate impdrti prin pereti de lemn
mobili. Astfel, se imparte casa in mai multe celule si un salon, in
fundul ciruia este o nisd (tokonoma), ornatide citeva Nakenono, de
un vas cu flori si o etajerd cu bibelouri. O verandi, o galerie, un
balcon asiguri degajamentele. Rare ori, clidirea are mai multe
etaje. Gridina este un element indispensabil al locuintei.

Templul budist se aseamédnd cu cel chinez. Se accentuiazd insa
caracterul de imprastiere a clidirilor. Templul nu-i decat un parc
bine ingrijit, in care se ridicd pe ici-colo sanctuare, monumente
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* Sculptura. — In sculptnrd, Japonezii au fiurit opere curioase
si originale. Ele scot in eviden{d calititile rasei de cercetare mi-
giloasi a amdnuntului, de stilizare a naturii, de executie fini a
unor trasituri caracteristice. Obiectele lucrate in bronz, fildes si
lemnn sunt opere originale, cdutate de colectionari. (fig. 471,473).

" Arta in Indochina si in insulele Sondei. — In aceste regiui,
s’a desvoltat o artd interesantd si curioasd, influentatd adinc pe de
o parte de artele indiene, pe de alta de cea chinezi.

In Indochina si insulele Sondei, mai ales in Java, sunt monu-
mente, in cea mai mare parte in ruini, care impun prin masivitatea
si miretia lor. Decoratiunea lor sculpturali este cit se poate de
interesanti, E o adevirati danteli complicati, care acoperd peretii
de sus péind in jos, Sunt motive decorative mici, variate, ameste-
cate, a ciror aspect ameteste, turburi ochiul, care nu poate prinde
usor firul lor conducitor (fig. 474).

— SFARSIT —
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lestine el en DPhénicie enlreprise en
1881.

E. Dussaud. Les civilisations préhelléni-
ques dans la mer Egée. Paris, 1914.
Hamdy Bey et Th. Reinach, Une aécro-

pole royale a Sidon.

A, Mayr, Aus des phoenikischen Nekro-
polen in Malta, Miinchen, 1905.

A. S. Murray, Excavalions in Cyprus
London, 1906.

G. Perrot et Ch. Chipiez, Histoire de
Parl dans UAnliquité, Paris, 1885; t.
1II.

I. Renan,
1864.

L’Architecture.  Antiquité

Mission de Phénicie, Paris,

IV. ARTA IUDAICA.

15, Babelon, Manuel d’archéologie orien-
{ale, Paris.

I'r. Benoit.
Paris, 1911.

Iieuzinger, Hebraische Archaeologie, Frei-
burg in Brisgau, 1894.

13. Meyer, Die Israelilen und ihre Naclb-
barstdmme, Halle, 1906.

(i. Perrot et Ch. Chipiez, Hlstotre de
Uarl dans I’ Anliquité, Paris, 1887, t. IV.

L’archifecture, Antiquité,
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Wilson and Wanen, The Recoverry of
Jerusalem, London, 1871, 2 vol.

R. P. H. Vincent, La descriplion du
temple de Salomon. Noles exégétiquis
sur I Rois VIin Revue Biblique, 1907,

M. de Vogiié, Le Temple de Jérusalum,
Paris, 1864.

V. ARTA CHALDEANA, ASIRIANA
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E. Babelon, Manuel d’archéologie oricn-
tale, Paris.

Fr. Benoit,
Paris, 1911.

M. Dieulafcy L’art antique de la Perse
Paris, 1884—1889, 5 vol.

Idem, L’Acropole de Suse d’aprés les
fouilles exéculées en 1884, 1885, 1886,
Paris, 1890—92, 4 vol.

lane Diculafoy, "A. Suse, Journal des
fonilles (1888).

Ydem, La Perse, la Chaldée et Is Susiane.

L. Delaporte, La Mésopotamie. Les
civilisations babylonienne el assyrien-
ne, éd. ,,La Renaissance du Livie”
Paris, 1823.

Eug: Flandin et P. Coste, Voyage cn
Perse ancienne pendant les années 1810
et 1841. Par’s.

L. Heuzey, Catalogue des antiquités Chal-
déennes du Louvre, Pars.

J. Menant, Recherches sur la glyptique
orientale, t. II,

J. de Morgan, Mémoires de la delégation
en Perse, 1897—1902.

Idem, Mission scienlifique en Perse,
Paris, éd. Leroux, vol. IV.

G. Perrot et Ch. Chipiez, Histoire de
Part dans l'antiquité. Paris, 1890, t. V.

Ker Porter, Travels in Georgia, Persia,
Armenia, ancienl Babylonia, elc., du-
ring the years 1817, 1818, 1819, a1d
1820, whit numerous engrawings of
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don, 1821—1822, 2. vol.

G. Rawlinson, The seventh great oriental
monarchy or the geography, history
and anliquities of the Sassanian ard
New- Persian empire, 1876.

De Sarzec, Fouilles de Tello, Paris.

Tex!er, Description de I"'Arménie, de lu
Perse et de la Mésopotamie, Paris,
1842—1852. 2 vol,

VI. ARTA GREACA.

A. Epoea minoeani.

Fr. Benoit, L'Architecture.
Paris, 1911.

L’Architécture.  Antiquité.

Antiquité,

R.-M. Burrows. The discoveries in Crele
and their Bearing of ancient Civilisa
tion, London, 1908, éd. 2.

R. Dussaud, Les civilisations préhelléni-
ques dans le bassin de la mer Egée.
Etudes de Prolohistoire oricniale, Pa1s,
1910, ed. 2-a. 1914.

A. J. Evans, Knososs in Annual of the
British School at Ahens, t. VI, 189—
1900; t. XI, 1904—1905.

Idem, Knossos, London, 1906.

Idem, Scripta Minoa, Oxford, 1909.

Halbherr, Lavori esequiti dalla Missione
archeologica italiana (1903—1908) fu
Rendiconti di Academia dei Lincei, t.
X1V, 1905.

Idem, Rapporlo sugli scavi escguili dalla
missione archeologica italiana ad Hag-
hia Triada ed a Feslo nell’ anno
190f in Memorie della R. Instituto
Lombardo, t. XXI, 1905.

Idem, Resti della eta Micena scoperti ad
Haghia Triada, presso Ihaestos. Rap-
porio sulle ricerche del 1902 tn Monu-
menti antichi della R. Academia det
Lincei, t. XII, 1, 1903.

G. Hogarth, Knossos. Early {own ce e
leries in Annual of the British Sehool
al Athens, t. VI, 18909—1900.

Mackenzie, Crelean Palaces and acgean
civilisation in Annual of the Brilish
School al Athens, t. XI, X1, XIII.
1904—1907.

A. Mcsso, Escursioni nel Mediteranco ¢
gli Scavi di Creta, Roma, 1907.

T. Ncack, Oval Haus und Palast in
Kreta, Leipzig, 1908.

R. Paribeni, I sarcofago dipinto di Hagliia
Triada in Monumenli antichi della R.
Academia dei Lincei, t. X1X. 1908.

L. Pernier, Scavi della missione italiara
a Phaestos (1900—1901) in Monumenti
antichi publicati per la cura della R.
Aecademia dei Lincei, t. XI1I. 1902,

E. Pottier, Le palais du roi Minos in
Revue de Paris, 15 févr.—1 mais 1902.

G. Glotz, La civilisalion Egéenne.éd.
»La Rena'ssance du Livre”, Paris,
1923.

B. Epcea miceniant—

Chr. Belger, Beilrdge zur Keninniss der
griechischen Kuppelgrdber.Berl n, 1887.

W. Doerpfeld, Troja urd Ilion, Athen,
1902.

A. Furtwingler und J. Loescke, Myke-
nische Thongefdsse, Berl'n, 1879.

Idem, Mykenische Vasen, Berlin, 1886.
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Gropengiesser, Die Grdber wvon Allica
der vormykenischen Zeil, Athen, 1907.

M. R. Hall. The Oldest civilisation of
Greeee, l.ondon, 1901.

lelbig, Dus Ilomerische Epos aus den
Denkmndlern erlaulert, leipzig, 1887,
ed. 2.

G. Perrot el Ch. Chipiez Hisloire de
rarl dans Pantiguité, t. VI-VII, Paris.
1894.

A. de Ridder, Fouilles de Gha in Bulletin
de correspondance hellénique, t. XVIII,
1894.

H. Schliemann, Jlios., Stadi und Land
der Trojuner, leipzig. 1880, traducere
francezi, Paris, 1885.

Idem. AMykene, Leipzig, 1878.

Idem. Orchomenos. leipzig, 1881.

Idem, Tirynthe, Paris. 1885.

H. Schliemann und W. Doerpfeld, Tiryns
Der préhistorische Palast der Konige
von Tiryns, leipzig, 1886.

Tsuntas and Manatt, The Mycenacan
Age, Boston, New-York, 1897.

C.

Epoca hellenici.
Bibliograifie yenerald.

Anderson (w.-J. and R.). Phene Spiers,
The architeclure of Greece and Roma
London. 1907.

Aurts, FElude des dimensions du grand
lemple de Puaestum au double point de
vue de larchileclure el de lu mélrologie,
Nimes. Paris, 1868.

Babin, Emplui des (riangles duns la mise
en properlion des monumenls grees in
Revue archéologique. 3-e série t. X\V1
1890.

Bliimmer (H.), ZTechnolvgie und Termi-
nologie der Gewerbe und IKiinsle bei
Griechen und Rémern, Leipzig, 1875—
84. 4 vol.

Brunn, Geschichle der Griechischen K iinst-
ler, Stuttgard. 1889. 2 vol.. edil'a a
2-a.

Chipiez (Ch.), Hislvire erilique des ori-
gines el de la formulion des ordres
greces, Paris. 1876.

Choisy (A)), Eludes épigrapgiques sur
Parchileclure grecque, Paris,1883— 1884.

Collignon (M), L’archéologic grecque
Bibliothéque de I'LEnseignement des
Beaux Arts, Paris, editia 11, 1907

Doerpfeld und Reisch, Das Gricchische
Theater, Leipzig, 1896.

Doerpfeld, Graeber, Bormann, S.ebold,
Ueber die Verwendung von Terrakol-

len im Geison und Dache Griechischer
Bauwerke, Berlin, 1881.

Durm (J.). Die Baukunst der Griechen,
Stuttgard, 1892, edit. 2-a.

Fauré (P.), Théorie des proportions en
architecture d’aprés I'analyse des monu-
ments. La Gréce el ses colonies: les
lemples, les propylées, Paris, 1892—
1893.

Guhl und Koener, Das Leben der Grie-
chen und Rémer, Berlin, ed. 6-a, 1893,
2.vol.

Traduceren francezi de Trawinski si
Riemann, La vie antique, Paris. 1884,
2 vol.

Haigh, The Allic Thealre, Oxlorq, ed.
4-a, 1908,

Hittorf, Resliluiin du lemple d’Empé-
docle & Sélinonle ou Uarchilecture poly-
chrome chez les Grecs, Paris, 1851.

Homolle, Monumenls [igurés de Delphes,
La colonne d’acanthe in Bullelin de

Correspondance hellénique, 1. XXXII
1908.
Laloux, L'archilecture grecgue, Paris,
1888.

Lechat, Le temple gree. Paris, 1902.

Lloyd. (w.-w.), JMemoir on the syslems
of Proportion emmployed in lhe design
of the Doric Temples al Phigaleia and
Aegina, in Cockerell, Temples al Aegina
and Bassac.

Masquand (A)), Greele wrchileclure, New-
York, 1909,

Pernose. .An investigulion of the prin-
ciples of Athenian archilecture [.om-
don, ed {'a 2-a, 1888,

Perrol (G.) et Chipiez (Ch), Histoire
de Parl dans Panliquité, t. V11, VIl
et 1X, Paris, 1898, 1903.

Puchstein (0.), Das ionische
Bertlin, 1887,

Puchstein (0.), Die griechische Bithne.
Eine warchilektonische Unlersuchung,
Berlin, 1901.

Puchstein (0.), Die ionische Sdnle, leip-
zig, 1907.

Rayet (0.). L’archileclure ionique en
ITonie in Guzelle des Beaux-Arts, 1.
XIII (a 2-a perioada).

Reber (F. von). Ueber die Anfdnge des
fonischen Bausliles in Abhandlung der
K. Bayer Akademie, 1. XXII, 1900.

Reinhartd (R.), Die Gesclzmdssigkeil
der griechischen Baukuns!. Frster Teit :
Der Theseustempel in Alhen, Stutt-
gart, 1903. ’
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Vallols (R.), Elude sur les formes ur-
chilecturales dans les peinlures de
pases grecs in  Revue archéologique.
4-e série, 11, 1908.

Reviste

Bibliothéque des Ecoles frangaises d’A-
thénes el de Rome, Paris, 1877 sq.

Bulletin de correspondance  hellénique.'
Athénes, Paris, 1877 sq.
Milleilungen des Kaiserlich deutschen

Archeologischen  Instilul.  Athenische
Abteilung. Athen, 1876 sq.

The Annual of the Brilish
Athens, London. 1895 sq.

The Journal of hellenic Studies,
don, 1880 dq.

Papers of the American Sshool of clis-
sical Studies al Athens, Boston,1882.

Ephemeris archaiologichi, Atena, 1837
sq.

Praclica lis en Athenais archacologichis
elairias, Atena, 1872 sq.

Sehool al

Lon-

GRECIA PROPRIU ZISA.
Opere generale.

Blouet (A.), Expédition scienlifique en
Morée, enlreprise par ordre du gouver
nemen! franguis, 2-e seclicn: Archi-
tecture, Paris, 1831—1839, 3 vol.

Heuzey (L.), Le mont Olympe el PA-
carnanie, Paris, 1860.

Heuzey et Daumet, Mission archéologi-
que de Macédoine, Paris, 1876 2 vol.

Le Bas, Voyage archéologique en Gréce
el en Asie Mineure, 1842—1844, ed.
par S. Reinach, Paris. 1888.

Rudolf Menge, Anfuke Kunsl, Leipzig,
1901.

A Spinger, HHandbuch der Kunsigeschic-
hte. Das Altertum von A Michaelis,
Leipz'g, 1907.

Opere speciale.
Bohn, Die Propylaeen der Akropolis
zu Athen Berlin und Stutigat 1882
Carapanos (C.), Dodone ef ses ruines,
Paris, 1878, 2 vol.

Cavvadias, Fouilles d’Epidaure Atena,
1893.
Idem, To hieron (u Asclepiu en Epi-

dauro, Atena, 1900.

Cockerell, The Temples of Jupiter Pan-
hellenius al Aegina and Apollo Epi-
curius al Bassae. London, 1860.
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Archavo-
Samo-

Conze, Hauser u. Nicmanmn,
logische  Untersuchungen auf
thrace, Viena, 1880, 2-e¢ éd.

Sculptura. pictura, artele minore
elusice.

Brunn, Geschichte der Griechischen K unst-
ler, 1889, ed. 2-a.

Maxime Collignon, I{isloire de la sculp-
{ure grecque, Paris. 1892— 1897, wvcl.
111,

Idem, L’archéologie greeque in colectia,
citata.

Idem, Les stalues funéraires dans lart
grec, Paris, 1911,

Idem, Lysippe, collection ,,Les Giands
artistes”, Paris, f. d.

Furtwaengler, Alecisterwerke der gric-
chischen Plastik, 1893.

A. S. Murray, History of Greek Sculp-
ture, 1880.

Ernest-Arthur  Gardner, A Handbook
of Greck Sculpture, 1907, ed— II.
Wilhelm Klein, Geschichle der Gric-
chischen Kunst, 1904—1907.

Joubin, La sculplure grecque entre les
guerres médiques el Pépoque de Pe-
riclés, Paris, 1907.

Henri Lechat, Au Muséde de I'Acropole
Paris,

Idem, La sculplure atlique avant Phi-
dias, Paris, 1904.

Idem, Phidias el la sculplure grecque
au V-e siécle, Paris, 1906.

Klein, Praxiteles, 1890.

Idem, Prauxitelische Studien, 1899.

A. Mahler, Polyklet und scine Schule,

1903.
Overbeck, Geschichte der griehischen
Plastik, 1893, 4-a ed.

G. Perrot, Proxitéle, Paris, 1905

I>.card, La s ulplure antique, Paris, 1923.

Theodor Schreiber. Studien iber das
Bildnises Alexander des grossen, I.eip-
zig, 1902.

Colectiuni de Tiguri :

S. Reinach, Réperfoire de la slutuaire.
t. I—III, Paris, 1897—1904.

Idem, Téles antiques idéales ou idcu-
lisées, Paris, 1903

Idem, Réperloire des reliefs grees ef
romains, t. I I, Paris, 1909—
1912.

O. Rayet, Monuments de Uart antique,
Paris.
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Brumn-Bruckmann  und  Arndt-Bruck-
mann, Denkmaeler griechischer und
roemischer Skulptur, dela 1888 in-
coace (numercase fascicole in folio).

Vlonuments grecs publiés par P Asso-
cialion des éludes grecques, Paris, 1873
sq.

Monumenls el mémoires publiés sous
les auspises de ’Academie des Inscrip-
tions et Belles Lettres. (Monuments
Piot), Paris.

D. \rta helenistici.

Alleritimer von Pergamon, Berlin 1885—
1906.

M. Collignon et Pontremoil, Pergame,
aris, 1900.

I<. Gourbaud, Le Bas-Relief romain a
représentalion hislorique, Paris, 1889,
H. Hauser, Die ncu-allischen Reliefs,

Stuttgart, 1889.

Th. Schereiber, Die Wiener Brunnen-
reliefs aus Palazzo Grimani, Leipzig,
1888.

ldem, Die
L.cipzig,

heltenistischen
1889——1893.

.Reliefbilder

Stelele funerare.

M. Collignon, Les statues janéraires dans
U'art grec, Paris, 1911,

A. Conze, Ueber griechischen Grabrelicfs.
1872.

tdem, Die atlischen Grabreliefs.

Percy Gardner, Sculptured  Tombis of
ITellas, London, 1896.

Pervanoglou, Die Grabsteine der alten
(iriechen.

Stackelberg, Grdber der Hellenen.

Figurinele de teracoti.

Tleuzey, Recherches sur les lerres cuiles
grecques, in Monumenls gr ecsde ' As-
sociation des FEludes grecques, Paris,
1873 et 1876.

Huish, Greek Terracolla statuelles, Lon-
don, 1900.

Kekule Die Terracolten von
Berlin u. Stuttgart, 1884.

Idem, Griechische Thonfiguren aus Ta-
nagra, Berl'n 1878

2. Pottier, Les slaluelles de lerre cuile

. dans Ulantiquité, Paris, 1890.

Idem, Diphilos el les modeleurs de terre
cuiles grecques, in colectia ,,Les Grands
artistes’’.

Sicilien,

E. Pottier et Reinach, La "écropole de
Myrina, Paris, 1887.

O. Rayct, Les figurines de Tanagra au
musée du Louvre, ir Gazelle des Beaux-

Arts, 1875
Winter, Die Anliken Terracoller., Berlin,
1903.
Cataloage :
{cuzey, Calalogue des figurines an-

tiques de ferre cuile, 1882, si les Fi-
gurines antiques de lerre cuile (Lu-
vru).

J. Martha, Calalogue des figurines de
terre cuile du musée de la Sociélé
archéologique d’Athénes, Pars, 1888,

\Walters, Calalogue of the lerracottas
in (he DBr tish Museum, London,
1903.

Griechische Terracollen aus Tanagra
und Ephesos_im Berlim-ru' Museum,
1878.

Vnse :

M. Collignon ct Couve, Calalogue des
vases peinls du musée d’Athénes,
Paris, 1902, si un Album de plange,
Paris, 1904.

Dumont et Chaplain, Les Céramiques
de la Gréce propre, Paris, 1888.

P. Gardner, Calalogue of the Greek
Vases in the Ashmolean Museum,
Oxford, 1893.

IFurtwaengler et Reichhold, Griechi-
sche Vasenmalerei, Miinchen, 1900—
1906 (Mre colect e de planse).

Furtwaengler, Beschreibung der Va-
sensammlung im Anltiguarium, Ber-
I'n, 1885.

Huddliston, Lesson from greek Pollery,
London, 1902.

Kiein, Die Griechischen
Meistersignaturen.

K. Masner, Die Sammiung antiker
Vasen im K. K. Oeslerreichischen
Museum foir Kunst und Industrie,
Wien, 1892.

Patroni, Ceramica antica nell’
meridionale, Napoli, 1897.
G. Perrot et Ch. Chipiez, Hisloire de
lart dans Ulantiquité, Parijs, t. IX,

1911.

E. Pottier, Calalogue des vases anti-
ques de terre cuile du Louvre, Paris,
1896—1906, t. I—III.

Vasen mit
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tdem, Douris el les peintresde vases
grecs, Paris, f. d. in colectia ,,Les
grands artistes”-

0. Rayet et M. Collignon, Histoire de
la céramique grecque, Paris, 1888.

S. Reinach, Répertoire des vases peinis
grees el élrusques, Paris, 1899.

De Ridder, Catalogue des vases peints
de la Bibliothéqiue Nationale, Paris,
1901—1902.

Stefani, Vasensainmlung der K. Er-
mitage (Petrograd). 1869.

\Walters, Iistory of ancient pollery,
London, 1905.
ldem, Calalogue of the greek and
Etruscan vases in the British Mnu-
seum, London, 1891—1896.
Gliptica :

ii. Babelon, La gravure sur pierres
fines, camées et inlailles, Paris, 1894,
fn ,,Biblioth¢que de )’Enseignement
des Beaux-Arts’’.

idem, Les Camdes antiques de la Bi-
bliothéque Nationale in Gazette des
Beaux-Arts, Paris, 1889.

lilem, Catalogue des Camées antiques
el modernes de la Bibliolhéque Na-
tionale, Paris, 1897, 1 vol. si 1 vol
planse.

Billings, The Science of Gems, Jewels,
etc., Londcn, 1867.

A. Furtwaengler, Antike gemmen, Leip-
zig, 1900.

Klause, Pyrgoleles oder die Steine der
Alten, Halle, 1856.

King, Antique Gems, their Origin, Uses,
etc., London, 1872.

S. Reinach, Pierres gravées, Paris, 1897.

Orfevrerie :

e Lasteyrie, L’Orfévrerie depuis lcs
temps anciens jusqu’a nos jours, Paris,

Billing, The Science of Gems, Jewels,
elc., London, 1867.

Clément, Catalogue des bijoux du mu-
sée Napoléon III, Pars, 1862.

Arneth, Die antiken Gold und Silber-
monumente des antiken Cabinels in
Wien.

E. TFontenay, Les
modernes, 1887.

Hadaczek, Der Ohrschmuck der grie-
chen und Eltruseker, Wien, 1903.

Schreiber, Die Alexandrinische To-
reutik, Wien, 1894.

Bijoux anciens et

A. Heron de Villefosse, Le Trésor de
Boscoréale, in Monumenis Piot, t.
1V, 1899.

ldem, L’argenteric et les bijoux d'or
du trésor de Boscoréale, Paris, 1903.

S. Reinach, Antiquités de la Russie
méridionale, Paris, 1892.

VII. ARTA ROMANA.

Altmann (MW.), Die rémische Grabatl-
tare, Berlin, 1905,

Idemn, Architelktur und Ornamentik der
antiken Sarkophage, Berlin, 1902.
Amelung (W.), Die Skulpturen des Va-
tikanischen Muscums, Berlin, 1902—

1908.

Babelon (E), et Blanchet (J. A.). Ca-
talogue des bronzes antiques de la
Bibliothéque nationale, Paris 1895.

Bendorf (O) und Schoene (R.), Die
antiken Bildwerke des Lateranischi-
chen Aluseums beschericben, Leipzig,
1876.

Benoit (Fr.), L’architecture .Anliquilé,
Paris, 1911,

Bertanx (E)., Rome, Paris, 1904—5.

Bliimner (m.), Technologie und Termino-
logic der Gewerbe und {Kinste bei grie-
chen und Romern, Leipzig, 1875—
1885 (edijia a II-a a vol. I, in 1913).

Breton (E.), Pompeia décrite et des-
sinée, Paris, 1870.

Cagnat (R.), et Ballu (Alb.), Timgad,
une cité africaine sous UEmpire ro-
main, Paris, 1905.

Cagnat (R.), et Gaukler (P.), Les mo-
numents historiques de la Tunisie.
1. Les monuments antiques. Les
temples paiens, Paris, 1898.

Cagnat (R.), et Chapot (V.), Alanuel
d’archéologic romaine. T. 1.: Les mo-
numents. Décoration des monuments.
Sculpture, Paris, 1917. T. I1: Dé-
coration des monumenls (suite). Pein-
ture et mosaique. Inslruments de ta
vie publique el privée. Paris, 1920.

Canina (L.), L’archilettura antica des-
critta e dimonsirala coi monumenti,
Roma, 1834—44.

Idem, Gli edifizi di Roma anlica, ool.
I—IV; Gli edifizi antichi dei con-
torni di Roma, vol. V—VI, Roma,
1848—56.

Idem, La prima parte de la Via Appia
dalla Porta Capena a Boville Roma.
1853.

Choisy (A.), L'art de bdtir chez les Ro-
mains, Paris, 1873 (a 2-a ed. 1876).
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Paris, 1899.

Cichorius (C.), Die Reliefs der Trajans-
sdule, Berlin, 1896.

Clarac (F. de), Musée de sculplure an-
tique el moderne ou Description his-
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Daremberg (Ch.), Saglio (I1Z.), Pottier
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Durm, (J.) Die Baukunst der Etrus-
ker und Rémer, Leipzig, 1905.

Déchelette (J.), Les vases céramiques
ornés de la Gaule romaine, Paris, 1904,

IIspérandien (13m.), Recueil général
des bas-reliefs, slatues el bustes de
la Gaule romaine. Paris, 1907—1910.

1Y’Espouy (H.), Fragmenls d’archilec-
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restaurations des anciens pensionai-
res de I'"Académic de France @ Rome,
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I'roehner (W.), La Colonne Trajane,
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Gsell (S)), Les Afonumenls anligques de
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Gusman (P.), L’arl décoralif de Rome
de la fin de la République au IV-e
siécle, (Paris, in curs de publicatie).

Idem, Pompéi La ville, les moeurs
les arls, D’aris, 1906, R

Idem, La villa impérilale de
(Villa Iladriana), Par.s, 1904.

Ii¢hrard (E.), et Zeiller (J.) Spalato-
le Palais de Dioclélien Paris, 1912,

Ilelb’'g (W.), Fiihrer durch die &ffent-

Tibur

lichen Sammlungen Klassischer Al-
tertitmer in Rom, Le'pz'g, 1913, (a
3J-a ed.).

Ileibig (W.), Guide dans les musées
d’archéologic classique de Rome, trad.
de J. Toutain, Leipzig, 1893.

Idem Wandgeméilde der vom Vesuv

verschiitlelen Stddle Campaniens be

schrieben, Leipz'g, 1868.

Hermann (P.), Denkmdaler der Malerei
des Allertums, Minchen, gr. fol.
(in curs de publicatic).

Hiilsen (Chr.) Le forum romain, scn
histoire, ses monumenls, trad. de¢
Carcop no, Rome, 1906.

Lanciani, Ancient Rome in the light
of recent discoveries, London, 1888.

Idem, The ruins and exacavations of
Ancienl Rome, London, 1897.

Lanchoronsky (Ch.), Niemann (G.) et
Petersen (I2.), Les Villes de la Pam-
phylic et de la Pisidie, Paris, 1890.

Martha (Jules), Manuel d’archéologir
élrusque el romaine, Paris, in co-
lecfia ,,Biblloth¢que de 1enseigne-
ment des Beaux-Arts” (fird dati).

Maw (A.), Pompeji in Leben und
Kuunst, Leipzig, 2-a ed. 1908 cu
supliment ap#irut dupid moartea

autorului, in 1913.

Idem, Pompejii, its Life and Art, tra-
ducere de Fr. W. Kelsey, New
York, 1899.

— Monuments anliques rclevés el res-
laurés par les archilecles pension-
naires de U'Avadémie de France &
Rome, DParis, fard data.

-— DMosaiques de Gaule. Inverlaire
des mosaiques de la Gaule el de I'A-
frigue, par G. Lafaye, A. Blanchet,
P. Gauckler, Pachtere, Paris 1909—
1911,

Overbeck (J.), Pompeji in seinen Ge-

bduden, Allerthitmern und Kunsl-
werken, Leipz'g, 1884, ediffa a 4-a
revizutd de A. Mau.

Reinach (S.), Anliquilés nalionales.
Description raisonnée du musée Sainl-
Germain-en-Laye. Bronzes figurés de
la Gaule romaine, Paris, 1894.

Idem, Réperloire de relicfs grecs el ro-
mains, Paris, 1909-—-1912,

Idem, Réperioire de la slaluaire grec-
que el romaine, Paris, 1897—1910.

Nogara (B.), I mosaici antichi conser-
vali nei palazzi ponlifici dell Vali-
cano ¢ del Lalerano, M lano, 1914.

Ridder (A. de), Les bronzes anliques
du Louvre, Paris, 1913—1915,

Rodenwuldt, Die Komposilion der
pompejanischen Wandgemadlde, Ber-
lin 1909.

Ruesch (A)), Guida ilusirata del Mu-
seo nazionale di Napoli, Napoli,
1911, a 2-0 ed.
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Ruggiero (L.
Roma, 1913,

Roscher (11, W), Ausfithrliches Lexikon
der griechischen und romischen My-
thologir, ).eipzig.

Strong (Arth.), Roman Sculplitre from
Augustus to  Constantine, London,
1907.

Stuart (Jones), A Calalogue of Lthe
Ancienl Sculplures preserveld in the
Municipal Collections of Rome. —
The Sculplures of the Museo Capi-
tolino, Oxford, 1912, cu un album.

Thédenal (H.), Le formum  romain,
Paris, 1908, ed. 1-a.

Idem, Pompéi, DParis, 1910, ed. 2-a.

Vogii¢ (M. de), Syrie eentrale. Archi-
tecture civile el religieuse du J-er
siécle au VIl-e, Paris, 1865~ 1877.

Walters (H.-B.), Calalogue of the Ro-
man Poltery in the Deparlements of
Anliquities, Brilish Museum, 1.on-
don, 1908,

de), Il foro romano,

Reviste,

American Journal of Archaeology.
Annali dell’ Institulo di corrispondenza

archacologica.
Antike  Denkmdiler  des Kaiserlichen
archaeologischen Inslituts.

Jahrbuelh des Kais. arch. Instituts din
Berlin,

Archaeologische Zeitung.

Alittheilungen  des  Kaiserlichen
schen archaeologischen Instituts,

Bulletin de  correspondance  hellénique,
Atena, .

Bulletin  arclhdéologique du  Comité des
{ravaux hisloriques et scientifiques.

Bultetino  detta commissione  archeolo-
gica comunale di Roma.

Bulletino di archeologia cristiana.
Bulletino  detl’  Institulo di  corrispon-
denza archeologica, Roma.

Bulletin de la Sociélé nationale
Antiquaires de France.

Bullelin monumental.

Buletinul Comisiunii monumentelor is-

forice, Bucuresti.

deut-

des

Jahrbueh  des  Kaiserlichen  deutsehen
Instituts.
Juhreshefte  des  oesterreichischen  ar-

chaeologischen Institutes in Wien.
The Journal of Iellenic Studies. A-
tena,
Mdtanges  d'archéologie et
Ecoles [rangcaise de Rome.

d’histoire.

-

o]

Mémoires de la Sociélé nationale des
Antiquaires de France.

Mitteilungen des  Kaiserlichen
schen archeologischen Instituts.
mische Ableilung.

Monumenti pubblicati  dall”  Instituto
di corrispondenza archeologica.

Notizie degli Scavi di Antichita, pub-
blicate per cura dclla Reale .\ccade-
mia dei Lincei.

Recueil des notices el mémoires de la
Sociélé archéologique de  Conslantine.

Revue des Etudes anciennes.

Revue des éludes grecquies.

deul-
-

VIIL. ARTA ETRUSCA,

Boissier, Les tombes élrusques de Cor-

nélo in Revue des deuxr Mondes,
15 aug. 1882,
Brunn, I rilievi delle urne etrusche,

Roma, 1870.

ldem, Pilture elrusche (Annali, 1859
si 1866).

Chirardini, La Necropoli antichissima
di Cornelv — Tarquinia, 1882.

Contestabile, Monumenti di DPerugia
elrusca ¢ romana, 1eruga, 1870,
4 wvol. si un atlas.

Denn’s, The cilies and cemneteries of
Etruria. l.ondon, 1878, t. I—II.

Gsell, Fouilles dans la nécropole
Vulci, Paris, 1891.

Inchirami, Momunenti etrnschi o di
elrusco nome, 1821 1826, 7 vol.
Helbig, Pitture cornclane (Annaii, 1863).
I.enormant (F.), Les vases élrusques de
lerre noire in Gazelte archéologique,

1874, si in Art, 1882,

M.g\li, Monvmenti inediti, atlas care
se raporteazii la Histoire de Iltalie
avan! les Romains, 1844, 2 vol.

Miiller (0.), Die Elrusker, Stuttgart,

de

1877 t. I 1L
Noel des Vergers, [L’Etrurie el les
Etrusques. 1’. 1862 61, 2 vol. i
un atlas.
Martha (J.), L'art élrusque, Dars
1889,
ldem, Manuel d’archéologic étrusque

el romaine, ’ar;s, fard dald.
IN. ARTA PRIMITIVA CRESTINK,

Barbet de Jouy, Les mosaiques chré-
liennes de IRome, 1863.

Bavet, Recherches pour servir a Uhis-
toire de la peinture el de la sculplure
chrétiennes en Orient, Taris, 1879
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Becker, Die Wandgemdlde der ri-
mischen Katakomben, Gera, 1876.
Bertraux (E.). L’art dans I'Italie m¢-

ridionale, Paris, t. 1, 1909.
Bosio, Roma Solterranca, 1632.
Bréhier (L.), Les origines du erucifiv

dans lart religicux, 1914.

Ciampini, Velera monumenta,
1689—1680, 2. vol.

Idem, De sacris a edificiis a Constantino,
Alagno constructis, Roma, 1693.
Clause, Basiliques el mosaiques chré-
tiennes, Italie-Sicile, Paris, 1895.
Cabrol, (Dom.), Dictionnaire d'archéo-
logie chrétienneet de liturgie, Par.s.
1903 sq. (in curs de publicate).
Enlart (C.), L’architecture chrétienne
en Occident avant I'époque romanc
in Hisloire de art de André M.chel.

t. 1, Paris, 1905.

Holtz'nger (H.), Die allchrisiliche Ar-
chitektur, Stutgart, 1889.

Garrucci, Le Bon Pasteur in Meélan-
ges de UEcole de Rome, 1885.

Idem, Etude sur Uhistoire des sarco-
phages chrétiens, 1885.

Kehrer (Hugo), Die heiligen drei I'é
nige, Leipz'g, 1909, 2 vol.

Kaufmann (K. M.), Handbuch dir
christlichen Archaeologie, Parderborn.
1905.

Kraus, Real Encyklopaedie der chr.st-
lichen Alterthitmer, Freiburg in Breis-
gau, 1880.

Idem, Geschichte der christlichen Kunst.
Freiburg in Breisgau, 1895-—1900.
t. I—III.

Lehner. Die Marienverehrung in den
ersien Jahrhunderten, Stuttgart, 1886.

Lowrie. Christian Art and archeology
1901.

Le Noir, Architecture monastigue, Pu-
r.s, 1868.

Martigny (1’abb¢),

Rom.,

Dictionnaire dcs

anliquités chrétiennes, Pars, 1877.
ed. 2-a.
Pératé (A.), L’archéologie chrétienne

in ,,B bliotkéque de 1’Enseignement
des Beaux-Arts’’, Paris, 1892.

Idem, Les commencements de Par{ chre-
tien en Occident in Histoire de I'Art
de André M.chel, t. I, 1905.

Pohl, Die alfchristliche Fresko und Mo-
saik-Malerei, 1888.

Rivoira (G. T.), Le origini della ar-
chittetura lombarda, Roma, 1901.

Rohault de Fleury (Ch.), La Messe.

Etudes archéologiques sur ses monuy-
mcnls, 1882—88, 8 volume.

Idem, Les Saints de la Messe el leurs
monuments, Paris, 1895—1900, 16
volume,

De Rossi, Roma solleraneca,
1877, 3 wvol.

Idem, MMusaici cristiani e saggi dei
pavimenti delle chiese di Roma an-
tervori al secolo XV, Roma, 1870—
1896.

Schultze (V.), Archaeologie der alt-
christlichen Kunst, Miinchen, 1895.

Strzygowski (J.)¢ Christus in helle-
nistischer und orienfalischer Auf-
fassung (extras din Allg. Zeituny,
19 an. 1903).

De Vogii¢. Les Eglises de Terre Sainfe.

Idem, Monumenis de la Syrie iecentrale
du IV-e au VIII-e siécle, Paris,
1865—1877.

Wilpert, Principienfragen der christli-
chen Archaeologie, 1892,

Idem, Die Katakombengemdlde
ihre alten Kopien, 1896.

Idem, Ein Cyclus christologischer Ge-
mdlde aus der Katakombe der Hei-
ligen Petrus und Marcellinus, 1891

Idem, Die Mlalereien der Katakomben
Roms, 2 vol., 1904.

Weis-Liebersdorf, Christus-und Apo-
stelbilder, Freiburg, 1902,

1864

und

Reviste.
Bu lletino d’archeologia cristiana, con-

dusié de De Rossi, 1863—1895 si
continuati supt titlul de Nuovo-
Bulletino di archeologia cristiana,
dupi 1895.

Oriens christianus, Roma, 1901 §i urm.

Reyue de Uart chrétien, Paris, dela
1857 incoace.

Revue archéologigue a publical nu-
meroase articole despre arta crestini
din Orient §i Occident, casl alte re-
viste arheologice din cele citate
in bibliograf ile artelor precedente.

Romische Quartalschrift der christli-
chen Allerthitmer, Roma, dela 1877
incoace.

X.ARTA BIZANTINA 5i RAMURILE Ej

Ainalov (D.), Originile hellenistice ale
arlei bizantine, S.-Petersburg, 1900
(in ruseste).

Idem, Mosaicurile din sec. IV .5i V,
S.-Petersburg, 1900 (in ruseste).
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Aimalov si Rjedin, Caledrala Sf. Sofii
din Kiev, S.-Petershurg, 1889 (in
ruseste).

Antoniadis, Ekfrasis tis aghias Sofias,
Paris, 1907 (in greceste).

Ballu (A.), Le monastére byzantin de

Tebessa, Paris, 1897.

Bayet, L’'art byzantin, Paris, 1904,
ed. 2-a.

I1dem, Recherches pour servir & Uhis-

loire de la peiture el de la sculpture
chrétiennes en Orient avant la que-
relle des iconoclastes, Paris, 1879.

Bock (W. de), Matériaux pour servir
a Ularchéologic de UEgyple chré-
tienne, S.-Petershurg, 1901.

Bertaux (E.), L’art dans Ullalie mé-
ridionale, de la [in de P’Empire ro-
main a la conquéle de Charles d’An-
jou, Paris, 1904.

Baillet, Les tapisseries d’Antinoé au
musée d’Orléans, Orléans, 1907.
Brockhaus, Die Kunst in den Athos

Kloestern, l.eipzig, 1891.

Bals (G.), O vizita la cdteva biserici din
Serbia, 1ucuresti, 1911 (este si o
trad. francezi).

Bordier, Description des peintures el
autires ornemenls conienus dans les
manuscrils grecs de la Bibliothéque
nalionale, Paris, 1883.

Breéhier, (L.), La sculpfure byzantine,
Paris,

Idem, L’art chrétien, Paris, 1918,

Idem, L’art by-anlin, Paris, 1924.

Beylié (général de), L’habitalion by-
zanline, Paris, 1902.

Clédat, Les monasiéres el la nécropole
de Baouit, Le Caire, 1906, 1 vol.

Choisy (A.), L’art de bdlir chez les By-
zantins, Paris, 1882.

Idemn, Ilistoire de Uarchilecture, Paris,
t. IL

Dalton (0.), Byraniine Art and Ar-
chaeology, Oxford, 1911.

Dan (D.), JMdnastirea Pualna,
1905.

Delatire (R. P.), La basilique de
Damous-el-Karita, a Carthage, Con-
stantine, 1892,

Diehl (Ch.), Manuel
Paris, 1910.

Diehl (Ch.), L’Afrique byzaniine, Paris,
1896,

Idem, Etudes byzanlines, Paris, 1905.

Idem | L’art byzantin dans UItalie mé-
ridi onale, Paris, 1894.

Idem, Palerme et S yracuse, Paris, 1907,

O+ Tafmli.--Isioria artelor, ed. I}, BOGO ex.

Bue.,

d’art byrantin,

[dem, Ravenne, Paris. 1903.

Idem, L’Eglise et les mosaigques de
Saint-Luc en Phocide, Paris, 1889.

[dem, Les églises chréliennes de Salo-
nique, Paris, 1917.

Duchesne et Bayet, Mission au Aont
Athos, Paris, 1875.

Ebersolt (J.), Le grand palais de Cons-
tantinople el le livre des Cérémonies,
Paris, 1910.

Idem, Les aris sompluaires de Byzance
Paris, 1923.

I. Ebersolt et Thiers, Les églises de Con-
stantinople, Paris, 1913.

lirrard et Gayvet, L'arl byzantin, Ra-
venne el Pompose. Parenzo. Venise,
Paris, 1901—1903, 3 volume.

Evetis. The churches and monasteries
of Egypt and some neighbouring
contries allributed to Abu Sdlih

the Armenian, Oxford, 1895.

Gayet, IL’art copte, Paris, 1902.

B. Filow, Sfdnta Sofia din Sofia (in
bulgiireste). Sofia, 1913.

Idem, L’ancien art bulgare. Genéve 1924,

Ghica-Budesti (N.) si Bals (G.), Mo-
ndstirea Probola, Bucuresti, 1909.

Garrucei, Sloria dellarte cristiana nei
primi ollo secoli della Chiesa, Prato,
187:3—1881, 6 volume.

Gsell, Les monuments antiques de I’ Al-
gérie, Paris, 1901, t. II.

A. Grabar, L’église de RBoian, Sofia,
1921.

Ieisenberg, Die Apostelkirche in Kon-
stantinopel, Leipzig, 1908.

Hartel und Wichkoff, Die Wiener ge-
nesis, 1897.

Haseloff, Codex purpureus
sis, Berlin, Leipzig, 1898.

Grimm. AMonumenls d’architecture by-

rossanen-

zantine en Géorgie el en Arménie.
S.-Petersburg, 1860.

Graeven, Frithchristliche und millel-
alterliche Ilfenbeinwerke in pholo-
graphischer Nachbildung. TRoma,
1898—1900.

R. P. G. de Jerphapion, lLes églises
de Cappadoce, Paris, 1925.

Kaufinann (K. M.), Die Ausgrabiung
der Menas Heiligtimer in der AMla-
reoliswiiste, Cairo, 1906—1910, 3 vol.

Jaffé (F.), Die bischéfliche Kloster-
Kirche zu Curtea de Arges, Berlin,
1911.

Kondakov (D.), Monumenlte ale ariei
crestine la Muntlele Athos, S.-Pe-
tersburg, 1902 (in ruseste).
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Idem, Hisloire de UlUart byzantin et
de [l'iconographie d'aprés les minia-

tures decs manuscrits grecs. Odessa,
trad. francezii, Paris, 1886-—1891,
2 vol.

Idemn, Maccdonia, S.-Petersburg, 1909
(in ruseste).

Idem, Reise nach Sinai im Jahr 1881.
Odessa, 1882.

Lethaby and Swainson, 7The Chure
of Sancla Sophia, Constantinople,
London and New-York, 1894.

Lichacev, Malerialuri pentru istoria
iconografiei ruse, S.-Petersburg, 1907,
2 vol. (in ruseste). .

Millet (G.), L’art byzantin in Histoire
de PArt de A. Mchel, Paris, 1905.

. t. I. si t. IIT partea II, 1908.

Idem, La collection byzantine des Hau-
tes-Etudes, Paris, 1903.

Idem Les monuments
Mistra, Paris, 1910.

Idem, Le monastére de Daphni, Paris,
1899.

Idem, L’école grecque dans Uarchitec-
ture byzantine, Paris, 1916.

Idem, Recherches sur, L’iconographie
de UEvangile aux XIV-e, XV-e ct
XVI-e siceles, Paris, 1916.

Idem, L’ancien art serbe, Paris, 1919.

Millingen (Van), Byzantine Constanti-
nople, the walls of the cily and ad-
joining historical sites, London, 1899.

Molinier, Histoire des arts appliqués
a Uindustrie, t. I si IV.

Idem, Le (résor de la basilique de
Saint-Marc & Venise. Venise, 1888.

Nothae, Le Virgile du Vatican, Paris,
1897.

Nicolaeviei, Die kirchliche Architek-
tur der Serben. Belgrad, 1902.

Omont, Fac-similés des minialures des
plus anciens manuscrits grecs de
la Bibliothéque nationale du Vli-e
au XI-e¢ siécle Paris, 1902.

Al. Pecteoviei, Manastir Studenia.
Belgrad, 1924 (in scrbeste).

Pokrovski (D.), Piclura murald in
vechile biserici grecesti $i rusesli.
Moscova, 1890 (in ruscste).

Idem, Monumente de iconografie si
de arti ortodoxd, S.-Petershurg, 1894,
ed. II, 1900 (in ruseste).

— Lucrdrile congresului arheologic al
7-lea, {(inut la Iaroslav, t. 1. (in
ruseste).

Pulgher, Les éylises byzanlines de Cons-
tantinople, Vienne, 1880.

byzantins de

Poksyskin, Arhileclura bisericilor or-
todoxe in regatul actual al Serbiei,
S.-Petersburg, 1906 (in ruscste).

Reissenberger (L.), L’église du mona-
stére épiscopal de Kurlea de Argis
en Valachie, Vienne, 1867.

Romstoerfer (K.-A.), Die moldavisch-
byzantinische Baukunst, 1896.

Diferite alte articole despre Sf. Gheor-
ghe si biserica Mirouf, din Succava,
biserica din Reugeni, etc. publi-
cate in Mittheilung d. k. k. Cenlral-
Komision fir Kunst und hist.
Denkmale, 1899, 1901, etc.

Rjedin, Mosaicurile bisericilor din Ra-
vena, S.-Petersburg, 1897 (in ruseste).

Riehter (J.-P.), Die Mosaiken von Ra-
venna, Wien, 1878.

Ricei (C.), Ravenna, Bergamo, 1902.

Rivoira, Le origini della archilellura
lombarda e delle sue principali de-
rivazioni nei paesi d’oltr’ Alpe,
Roma, 1301—1907, 2 vol.

Rudell, Die Kahrie-Dschamisi in Kons-
stantinopel, Berlin, 1908.

Salzenberg (W.) Allchristliche Bau-
denkméler von Xonstantinopel wvom
5 bis 12 Jahrhundert, Berln, 1854,

Schlumberger (G.), Mélanges d’ar-
chéologie byzanline, Paris, 1895.

Idem, Sigillographie byzantine, Paris,
1884.

Skorpil, Monumentele din Bulgaria,
Sofia, 1888 (in bulgireste).

Schmitt, Kahrie-djami, Leipzig, 1906.

Schultz.- (R.-W.) and Barnsley (S.-H.),
The monastery of Saint-Luke of Stiris
in Phocis and the dependent monaslery
of Saint-Nicolas in the fields, near
Skripou in Beotia, London 1901.

Strzygowski (J.), Byzanlinische Denk-
madler, Wien, 1891—1903, 3 volume,

Idem, Kleinasien. Ein Neuland der
Kunslgeschichte, Leipzig, 1903.

Idem, Orient oder Rom, Leipzig, 1901.

Idem, Ikonographie der Taufe Christi,
Miinchen, 1885.

Tafrali (0.), Topographie de Thessa-
lonique, Paris, 1912.

Idem, »Meélanges d’archéologie et d’é-
pigraphie byzantines, Paris, 1913.
Idem, Iconografia imnului acatist, Bu-

curesti, 1915.

Idem, Les fresques de Saini-Nicolas de
Curtea-de-Arges (Extras din JAlo-
numents Piof). Paris, 1919.

Idem, Le fresor bcyzantine el roumuin
du monastére de Poufna. Paris 1925.
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Texier (Ch.) et Pullan (P.), Byzantine
architecture, London, 1843—1864.
Tolstoi §i IKondakof, Antichildfi ru-
sesti, Petersburg, 1889—1891 (in

ruseste).

Tikkanen, Die Psalter Ilustration im
Miltelalter, Helsingfors, 1895.

Tocilescu (Gr.), Biserica episcopald a
mondslirii Curlea-de-Arges, Bucu-
resti, 1886.

Uvarov (Contesd). Monumente cres-
tine. Materialuri pentru archeologia
Caucazului, Moscova, 1894 (in ru-
seste).

Venturi (A.), Storia dell’ Arte italiana,
Milano, 1901, L. I—II.

Vogiié (Melchior de), Les églises de
Terre-Sainte, Paris, 1860.

Idem, Syrie cenlrale, Paris, 1865—1876.

Wulff (0.), Die Koimesiskirche in
Nicaea, Strassburg, 1903.

Wiegand, Das allchristliche Haupt-
portal an der Kirche der hl. Sa-
bina, Treves, 1900.

Reviste.
Arhaiolegichi Ephimeris, Atena.
Buletinul Comisiunii Monumentelor

istorice, Bucuresli, 1908 sq.
Bulletin de Correspondance hellénique,
Atena, Paris, 1877 sq.
Bulletin de la société et de Uinstitut
archéologique bulgare. Sofia.
Byzantinische Zeitschrift, Miinchen,
1892 sq.
Byzantion, Bruxelles, 1923.

Epeteris byzantinis Elerias, Atena, 1925.

Vizantijskij Vremennik, S.-Petersburg,
1894 sq.

Izwjestija russkago archeologiceskago in-
stituta v Constantinopolje, Odessa,
Leipzig si Constanlinopol, 1896 sq.

Monuments Piof, Par;s.

Nuovo Bulletino di archeologia cristiana.

Oriens Christianus.

Revue Archéologique, Paris.

Revue de Uart chrétien, Daris.

Rémische OQuartalschrift, Roma.
Revista pentru istorie, arheologie si
filologie, director Dr. Tocilescu.

Bucuresti, 1881 si urm.

NI ARTA ROMANICA.
A. Epoca merovingiand gi earolinginni.

Avena (A.), Monumenti dell' Italia

meridionale. Roma, 1902,
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Bastard (Comte A. de) Peinlures el
ornements des manuscrits, 1832—
1869.

Beissel, Vatikanische Miniaturen, 1893.

Bertaux (E.), L’art dans UIlalie mé-
ridionale, Paris, 1903

De Baye (J.), L’indusiric longobardc,
1888.

Bréhier (L.), L'art chrélien, IParis, 1918.
Idem, Les ,,homélies’”” du moine Jac-
ques in Monuments Piot, 1921.
Cahier ¢t Martin, Meélanges d’archéo-

logie, 1847—1856.

Idem, Nouveauz Mélanges, 1874—18717.

Cattanco (R.). L’arch teclure en Italic
du VI au XI siécle, Venise.

Cochel (abbe¢), Sépultures gauloises,
romaines, franqucs et normandcs,
1857.

Corroyer (IEd.), L’archilecture romane
in colectia ,,Bibliothéque de I’en-
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Terre-Sainte, Paris, 1860.
Zimmermann, Oberitalienische

tik, leipzig. 1897.

Aungleterre, Paris,

Plas-

Reviste.

Aunnales archéologiques de Didron.
Archives de Uart frangais.
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Bibliothéque de UEcole de Chartres.
Revue de Uarl chrétien.

Revue de U'Orient lalin.

Le Moyen dge.
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Pératé (Andrc). La peinlure italienne
avanl Giotto in Histoire de Uart de
André Michel, Paris, 1906, t. II
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1803—1850, 22 volume.
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Viollet-Le-Duc, Diclionnaire raisonné
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Contreras (R.), Esludio descriptivo dc
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1885 si 1889.

llerz-Bey, La polychromie dans les
peinlures el Uarchiteclure arabes en
Egypte, Le Caire, 1834.

I'ranz-Pasa, Die Baukunst der Islan,
Darmstadt, 1896, a 2-a ed.

I'ago (V.), L’arle arube in Siria ¢ in
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Gayet (A.), L’arl arabe in Coleetia
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Girault de Prangey, Essai sur larchi-
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Migeon (G.), Manuel d’arl musulman.
Les arts plastiques el induaslricls,
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Nizet (C.), La mosquée de Cordoue,
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Parvillée (L.), Archilecture el décoralions
lurques au X V-¢ siécle, Paris, 1874,

Prisse d’Avesnes, L’arl arabe, d’aprés
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Paris¢ 1877, 4 vol.

Idem, La décoralion arabe, Paris, 1858,

Saladin (H.), Manuel d’arl musulman.
L’architecture. Paris, 1907, Acesta
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Texicr, Description de U Asie Mineure,
Paris, 1839—1849, 3 vol.

Idem, Description de UArménie. de
la Perse el de la Mésopolamic. Paris.
1842—1852, 2 vol.

XIV. ARTA IN IXDIA.

Beylié¢ (général de), L’architecture hin-
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Bonoit (Fr.), L’architecture. L'Oricnt,
Paris, 1911.

Burgess (G.), The ancienl monument,
temples and sculptures of India.
Londor, 1897, 2 vol. .

Idem, Report on the Buddhist Cave-
temples, London 1883.
Fanshawe, Delhi Past und Presenl.

London, 1902. .
Fergusson (G.), Ilistory of Indian and
Easlern Architeciure. London, 1910,
2 vol.
Foucher (A.), L’ar! greco-bouddhique du
Gandhdra. Paris, 1905.
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Hope (T.-C.), Fergusson, Biggs, Ar-
chileclure of Ahmedabad. London,
1866.

Le Bon (Gust), Les monuments de
U'Inde. Paris, 1893.

Idem, L’Inde monumeniale,
1885. 5 wvol.

Paris,

XV. ARTA CHINEZJ\.

Benoit (Fr.), Opera citati.

Boerschmann, Die Baukunst und re-
ligidse Kultur der Chinesen. Berlin,
1911.

Buschell (St.-W.), Chinese Ari{. London,
1904, 2 vol.

Chavannes (15.), La sculpture sur
pierre en Chine au lemps des deux
dynasties Han. Paris, 1893.

Idem, 2Misison archéologique dans la

Chine seplentrionale. Paris, 1909,
2 vol.
Fergusson, DBurgess, Phené Spiers.

History of Indian and Eastern ar-
chitecture. London, 1910, 2 vol.

Munsterberg (0.), Chinesischen Kunst-
geschichle. Esslingen a. N. 1910,
2 vol.

Paléologue, L’art chinois in Colectia
,,Bibliotdéque de I’Enseignement des
Beaux-Arts”’, Paris, 1887.

XVI. ARTA JAPOXNEZA.

Baltzer (E. von), Das japanische Haus
Berlin, 1903.

Idem, Die Archilekiur der Kultbautcn
Japans. Berlin, 1907.

Benoit (Fr.), Op. cit.

Conder (J.), Domeslic
Japan, 1886—1887. -

Gonse, L’arf japonats. Paris, 1883,2 vol.

Idem, L’art japonais in Colectia ,,Bi-
bliothéque de )V Enseignement des
Baux-Arts’’, Paris, 1883.

Miinsterberg (0.), Japanische Kunstge-
schichle. Braunschweig, 1904—1905,
3 vol.

Sladen (D.), Japan in pictures, London,
1904.

archilecture of

INTELESUL CATORVA CUVINTE TEHNICE
INTREBUINTATE IN TEXT

Abax— abacuri=Piatrd patrati sau
oblung# agezatil pe capitelul coloanei,
pe care se razdmi partea superioari
a clidirii unui templu grec.

absidd sau san=extremitate, de for-
mi sem.circulari, risiiriteand a4 unei
biser.ci, corespunzdnd cu altarul;
abside sau sanuri laterale sunt
pirfile semicirculare, din dreapta
si din stanga Dbisericii alciituind
bratele cruci planului ei.

absidield sau s&nuri mici=abside de
dimensiuni mici.

ahlutiuni =spilare sacrj.

acant=spin, ornament Iinirebuinjat in |

ordinul corintic.

accolat =aliiturarea a doudi embieme
sau a doud stalui.

aceostat =se zice de ornamente sau de
statui asezate de o parte sau de
alta a unor alte piese artistice.

aeroter=ornament asezat la extre-
mitatea sau in varful frontonului
templelor grecesti.

ajurat=Iucrat cu Aa-jururi.

alveole =scobiturile sau sanurile, pe
care le au sculpturile, care finpodo-
besc portile si ferestrele monumen-
tele ale edfciilor gotice.

altorelief =relief avind aparenta unci
statui, atasatd insi de placa de
piatrii, care ii serveste de cadru si
spatar.

animalier =artist specialist
zentarea an malelor.

apeduct=constructie de conducte sub-
terane sau acriene pentru aducerca
sau scurgerea apelor.

arabeseuri=motive decorative de linii

in repre-

finpletite alcatuind figuri complii-
cate gi gratioase.
arcadfi=deschizitura in zid for:

mati de un arc.

are in aecoladi=arc gotic sau arab,
avand la mijloc un unghiu ridieat
n sus.

are brisé=arc¢ frant ia varf. .

are ogival=arc format prin intilnirea
a douad arcuri, alcituind un unghiu
ascutit, caracteristic stilului gotie.
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arc  plin-eintru =are¢  format dintr'e
semicircomferingi,

ar¢ outrepassé=se compune dintr'un
arc plincintru rezimat pe doua
bhaze verticale, care prelungesc des-
chizitura.
are houtant —arc-proptea exterior.
intrebuintat in edif'ciile gotice pen-
tru sustinerea zidurilor lor fnalte.

arc  trilobat =format dintr’o succe-
siune de trei alte arcuri mai mieci.

arcatura =reuniunea mai nullor ar-
cade, alcituind un tot. Adesea
arcadele sunt astupate de zidirie
i servesc mumai ca motiv  deco-
rativ. .

arhuisant  care imitd o operd arhaici.

arhitravii ==Partea inferioara a aco-
perisului unui templu, asezati pe
coloanele lui.

arhivoltd —ornament aleituit dintr’o
fiissie fngustd concavii sau conexi
de ziddrie decorind o arcadi si ur-
milrind exact prof lul arcului.

astragal —ornament grec al ciirui pro-
fil este o semic.rconferinti.

atrium =vestibul anterior, in casa ro-
mani : iar la clidirile bizantine,
curte fmpodobiti cu coloane, pre-
cedind edif ciul.

Baghetfi—=ornament de ziddrie (ciu-
bue) al ciirui profil este un semicerc,

balustradii =imprejinuire scundi in
piatra, lemn sau fer, ingrijit lncrata.

baptister —ed 'ficin  circular sau poligo-
nal asezat fnaintea sau in veeini-
tatea basilicilor vechi si servind la
botezul celor covertiti la crestinism.

Calotd bolti M formii de caloty
sfericit, intrchuingatit des in pla-
nurile bisericilor la acoperis.

caneluri = jghiaburi verticale siipate de
alungul coloanelor templelor gre-
cesti.

canelat=cu cuneluri. °

canon =reguli observatia de unii sculp-
tori greci in fiurirea operelor lor.

cupitel capitul de sus al coloanelor
sau al pilastrilor.

ceataur =animal fantastic partea po-
sterioard a corpului fiind cea de
cal, iar partea anterioarii ceca de om.

eilindre =p.etre de formil cilindrica,
pe ecare sunt gravate embleme sau

inscriptii, servind drept pecetie.
Sunt cilindre chaldeene. asiriene,
perse, minoene.
ciselura—arta de a modelit metalul

cu ajulorul unui insirument numit
sciselet” i ciocanul.

c¢iubue sau mulurdi=ornament de zid,
format printr'o iesiturd de zidérie
concavii sau convexi.

champ levé==procedeu de zmiljure
a unui obiect, consistand in a scobi
suprafaa de decorat si a virsa
zmalful in partea scob’ta.

cheie de holtéi=piatra centrald a holiii,
asezatd in axa ei.

chevrons =motiv decorativ
de unghiu ascutit sau
putin deschis.

chimerfi=monstru fabulos cu cap de
lew, corpul de capri si coadd de
zineu sau de searpe.

clocheton—e¢logeton =Piramidd decora-
tivik in formi de clopotniji mica
terminand un turn, un contrafcrt,
sau unghijurile unei clopotnite mari
de stil gotic.

cloisonné=procedeu de zmilju're con-
sistdnd in a virsa praful smaljului
in cuiburi de metal aledituind for-
me decorative, voite de artist.

clojsonnat=lucrat cu procedeul de
mai sus.

in forni
compas

colaternli—piirfile laterale ale bise-
ricii, pe langi zidurile meridional
si septentional.

colonadd=sir de coloanc.

colonetii—coloand micil.

consolid ornament arh;tectural, des-

tinat si suporte porfiuni de cinbn-
curi, cornise, balecoane, etc.

contrajort =propted de zidarie in for-
mi de stilp pentru sustinerea zi-
durilor cdificiilor prea fnalte.

cornigh — partea  superioari decora-
tivi. a acoperisului umei clidri
antice, ficAnd o iestura finaintea
frizei.

coroplast =fabricant de
argili.

creneluri —partea superioard a zidu-
rilor fortif.cate, alcitu:ti de pargi

statuete in

pline si spatiuri goale, pe¢ unde
aparitorii puteau armnea proecti-
lele lor.

crenelat=previizut cu crencluri.

Dom ==construcf{ic exferioari acope-
riti cu o cupold, ridicati pe un
plan poligonal, circular sau eliptic
si dominidnd un ansammblu architec-
tural. In Italia, numele de dom
se da bisericilor catedrale.

donjon=turn fortificat puternic, age-
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zat, in evul mediu, fie In interiorul
curii, fie intr'un unghiu al caste-
lului, In el, se depunecau tezaurul
si arhivele,

Echauguette=turnulef acoperit, for-
mind o jesituri in zidul unei for-
tirete si previzut cu un orif.ciu.

pe unde apidritorii puteau arunca
proectilele lor,
encorbellement =suprapunere de zi-

diirie aledtuind pir{i. care se razami
reciproc si inainteazi in vid din ce
in ce mai mult, Acest siste:n are
multe intrebu'ntiri, mai ales in
construirea unor Dholti.

din

eatrelacs —Ornamente formate

frunze, flori ori alte motive des-
criind linii curbe, care se fincruci-
seazii §i se fmpletesc.

epistyl —arhitrava.

exedrit banci sau jel semcirculari.

exonartex —nariex sau pridvor exte-
rior. ineiipere precedind pridvorul
propriu zis al unci biserici.

ex-voto ofrandi sacrii.
feston motiv decorativ mhitectural,
aleiituit fie de o sueccesiune de

arcuri, de denteluri sau loburi, fie
de fmpletituri de frunze sau flori.
festonat =previizut cu festoanc.
finle —farfurie. in ceramica greacd ;
bazin pentru ablufiuni, asezat ina-
intea Dbisericilor. In arhitectura Dbi-
zantini.
firide arcaturi
romineasci.
fleuron —ornament sculptat, alciituit
dintr’'un motiv floral, intrebuiniat
in arhitectura goticii pentru hnpo-

oarbe in arhitectura

dob‘rea varfurilor acoperisurilor.
folioldi —frunzi mici decorativi.

formerets — se numesc nervurele (vezi
cuvantul) boltilor gotice paralele cu
axa nitvii unei biserici. La stilul
bizantin, formerctele sunt niste
arcuri imense paralele cu axa cli-
dirii, sustinind cupola centrala.

fresefi=picturid lucrati cu culori de
api pe zidul incd umed.
Ifjzéi—=partea acoperisului unui tem-

plu grec saun roman, cuprinsi in-
tre arhitrava §i cornisa.

frontispiciu =Totalitatea parii
rioare a fagadei unui edificiu

ironton =Partea superioarii in forma
de triunghiu a fafadei unui templu
gre¢ sau roman,

supe-

4

i

s —partea  coloanei intre
bazi si capitel.

grecque =motiv spec’al decorativ gree
format de lin’i frinte in unghu
drept si descriind portiuni de pi-
trate sau de dreptunghiur’, fegate
intre ele prin portiuni de lin‘i drepte.

CUPTinsi

grifon animal fantast'c cu capul si
aripile de vultur, iar c¢n corpul
de leu.

Hiton eciimasii greaci.

hlamis hlamidi —mantie greacii,

hlamidion —mantie m'ci,

hypogeu beciu, constructie suble-

rani servind de templu sau de mor-
mant.

hypostyl incapere al ciirei plafond
este sustimiit de numeroase coloane.

laneeolat =ornament care are forma
unui fer de lance.

lanternii—m‘c turnulef cu ferestre pus
in virful domului umii ed'f ciu.

lintou (linteau)—Pragul de sus al unei
porii sau use.

loggin =galerii i portice. cu care sunt
previizute fajadele unor ed'ficii din
Ttalia §i decorate adesea cu picturi.

lotiform —in formi de floare de lotus.

Machetdi—schifa unei  statui, ficuld
in Jut, ale ecirei dimensiuni sunt
mai mici, de c¢it cele ale operei
definitive.

meandri =motiv de ornamentafie, for-
mat din fragmente de linii frinte
fn felurite chipuri avind infifisa-
rea unei panglci serpuitoare.

meplat —relief lucrat cu suprafefe ne-

tede. nemodelate si puiin  roemi-
nente.
merlonne piirjle superioare alc pa-
rapetului  unei cetiifi sau turn,
care allerneazi cu spatiuri egale
vide, formidnd fmpreunit crenurile.
metoapdéi—partea frizei unui templu

dor.c, acoperitit cu scene sculptate
si cuprinsii intre doua triglife.
moalonne —pietre de dimensiuni miei
cioplite sau nu, intrebuinfate in
construciie.
muluri sau eiubue- iesiturii de zidar.e,
cu profil drept, concav sau convey,

aleituind un ornament asezat in
zidul neted. .
Nuos=partea Disericii intre altar si

tinda sau pridvorul.
nartex=tinda sau pridvorul D'sericii.
pnaturi moarti—gen de picturd repre-
zentind fructe, pisari sau  pesti
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pe masii sau inlr'un farfurie
ori disc.
niavit —o parte sau sectiunea maosului
unei biserici, considerati de la 13-
siirit sau la apus. De ob.ceu, o bi-
scricit are trei niavi, una centrali
si doud laterale (colaterali), des-
pirfite prin coloane. Sunt insi bi-
serei cu o singurd navd, cu cinci
sau mai multe.
nervurii=se zice in stilul gotic pentru
a desemna mulurile de la wusi si
ferestre sau pe cele care formeazii
scheletul boltilor.
nimb=aurcoli.
nimbat=cu aurcoli.
nigi=cavitate, mare saun
vazuti in zid.
ogivii=vezi arc ogival.
ormmti=figurd rugitoare, cu brafele
intinse in sus,
oratoriu=capeld micd privati.
ove—motiv deccorativ alcdtluit dintr’o
succesiune de jumnitifi de oui,
fncadrate de un jghiab.
Pallimn=haini exterioari romani.
palinetii=motiv decorativ imitand o
frunzii in formi de palmai.
panou=suprafafi planid sau convexi,
netedii si incadratd sau decorati
de muluri. Panowmile sunt de obi-
ceill. acoperite de picturi.
papiriform=motiv dccorativ egiptean
imitind flourca de pap.rus.
pateri=vas antic in formid de cupi

cos,

micdi, pre-

fourle intinsd, sauw farfurie.
peetoral=ornament, carc se ascazi
pc pept.

pendentiv iermin de arhitccturi de-
semnind triunghiurile sferice, pe
carc se razamid cupoli. Ele fac
trecerea intre suprafaja pitratd

a planului si ecircomferenta cupolei.

penetrajiuni=cuvant tehnc indicand
intdlnirile, intretiicrile, piitrunde-
rile reciproce ale unor anumite
pirti ale ziddriei.

peplos =mantie anticii.

peristyl=sirul de coloane, care face

inconjurul unui templu antic.

pignon=partea superioara a fajadei
unei clidiri occidenilale din evul
mediu, formind un unghiu ascujit
amintind frontonul antic.

pilastru=coloani sau suport pditrat,
avand de obiceiu o bazi si un ca-
pitel.

plin-cintru —vezi arc plin-cintru.

plinti=baza dreptunghiulari san ro-
tundd a uneci colounc ion‘ce sau a
unei statui.

polihromie=cu mai multe culori.

portal (portail)=intrarea monumen-
tald a fafadei unei biserici romanice
sau gotice.

portic=galerie
roase coloane.

Registre=se zice in sculptura san
picturii pentru a desemna zoncle
succesive de  sus in jos.

au repoussé=termin indicdnd proce-
deul, fintrebuinfat adesea ori, de
a lucra un relief pc placit sau foac
de mnetal, bitand-o cu Ciocanul in
partea posterioarii.

rinceau=ornanent alcituit din rimuri
si frunze, asezate in mod simetric
si ondulator.

ronde bosse=sculpturd, lucrati in
toate pirtile ef, cdrc'a i sc poate
face inconjurul. Toate statucle ase-
zate pe o bazd sunt in ronde bosse,

San-siinuri =vezi absidi.

sareofag =sicriu antic dec piatrd san
lemn.

scotie=muluri cu profil concav sau
adane.

soelu=hazi.

speos =templu sau mormant subteran.

spiraliform=in formi dec spirala.

stalactite =motiv decorativ  sculptu-
ral, intrebuintat in arhiteclura mu-
sulmand imitand aspectul stalact:-
telor pesterilor.

stilizare=s¢ z)ce in
pentru a desemna
s¢ aduc modelului din natura, de
pildi a unei plante, animal sau
obiect oarecare, pentru a obtine
o simetrie o accentuare sau o di-
minuare a unor anumite parii in
vederca unui efect estetic

previizuld cu  nvme-

arta decorativi
modificarile ce

stilizat=cecace a suferit o stilizare.
stilohat =baza, pe care se razimi
coloanele templului antic.

substruefiuni =zidirie de temelie.

syringe=mormant egiptean cu gale-
rii si sidli subterane.

swastieit =cruce avand la capetele ei
un mic adaos.

Tambur =corpul vertical in formid de
cilindru sau prismd poligonala a
cupulei.

tempera =procedeu vechiu de picturd
in culori de apd. Pentru a zugrévi
in tempera scenele pe zid sau pe

www.dacoromanica.ro



127

lemnul unei icoane, trebuid o pre-
paratie prealabild speciald a acestui
material. Se fntrebuinta intre altele
varul, albusul de ou, micrea, cleinl,
etc.

tiarda =pilirie
rientala.

timpan=spafiul triunghiular sculptat,
cuprins in unghiul ogivei al unei
parti gotice sau romanicc.

tiranicid =omoritor de tiran.

tholes =contrucfie minoeani, 1mice-
niand sau greac#, acoperitii cu cupold.

tor=muluri cu profil convex sau
rotund.

tors =bust, partea supcrioary a corpului.

torsadd =motiv decorativ avand as-
pectul unei fringhii sucite.

transept =brat de constructie, care
tae perpendicular  planul  biseri-
cilor crestine, mai ales celor in stil
gotic, alciituind forma unei cruci.

sau  ciciuli  inalti o-

traseu =contur, totalitatea liniilor de-
linitind o suprafafi.

travée-traveu =Diviziunile formate de
arcadele unei clad ri.

triglile=ornamente scujpturalc ale sti-
lului doric, aledtuite din muluri
vert.cale, despirtind metoapele frizei.

trilobat =vezi arc trilohat.

trompe d’anglc =sferturi de sferi. al-
cituind iesituri in  zidul exterior
al bazei unei cupole. Ele inlocuese
pendentivele.

Vitraiuri=geamuri p'ctate, intrebu-
infatc In Dbisericile de stil roman'c
si got'e.

voluti=ornameni in formit dc spirala
sau de mele, care impodobeste ca-
pitelul ion'c. S’aumai intrebuinfat
ca element decorativ in pictura
preistoricd si in sculptura si pic-
tura ant'ca.

vusoare -petrele eare alcituese bolta.
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