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PREFATA

Lipsa unui manual de istorie a artelor in literatura noastra
tiintifica $i didactics m'a indemnat sa alcatuesc pe cel prezent.

Rm cautat sa satisfac cerintele programului analitic. Ele sunt
prea marl, fata de numarul foarte restrans de ore, ce se acorda
unui invatamant atat de insemnat si atat de nesesar.

Trebuia, in adevar,. sa se vorbeasca de opere apartinand la
vreo douazeci de arte preistorica, egipteana, chaldeeana, asi-
riana. persa, egeeana, miceniana, greaca, etrusca, romans, bizan-
tina (cu ramurile ei), musulmant, romanica, gotica, indiana, chi-
neza, japoneza. Era un material enorm, care de sigur nu s'a
avut in vedere, cand s'a alcatuit programul analitic.

Rm fricercat totu0 sa scriu o opera, care sa satisfaca aceste
cerinte. Cum insa eram dator, sa caracterizez fiecare arta §i
sa-i arat evolutia, precum §i influentele suferite, am dat o dez-
voltare destul de mare manualului, care se adreseaza §i celor
iubitori de arta.

Elevele clasei a VII-a vor invata numai partile din text, care
nu sunt cuprinse Intre doi asterisci. Restul le va servi de lecture.
Profesoara insa sau profesorul va putea alege anumite capitole,
pe care sa le trateze mai amanuntit, sacrificand pe altele, de o
insemnatate mai mica.

0. Tafrali
Iasi, 5 Settembrie 1922
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PRECUVANTARE
LA EDITIA A II-a

Publicand editia a doua a acestui manual, am tinut sa nu
schimb, decat prea putin din vechiul text. Am adaogat
cateva mid completari, pentru ca lucrarea sa fie in curent cu
cele din urma descoperiri §i studii.

Numarul paginilor insa de:text a riimas acela, de oarece,
drept compensatie, s'au suprimaranumite pasagii de o mai mica
insemnatate.

Am dat, i n schimb, o atentie mai mare ilustratiunilor,
al caror numar s'a merit foarte mult. Totodata numeroase
figuri au fost inlocuite cu altele de dimensiuni mai marl de
o mai buns executie.

Prin aceasta, materialul intuitiv, ca-§i textul, ca§tiga mult.
S'a adaogat .§i o lista explicative a catorva cuvinte tehnice,

intrebuintate mai des.
Atrag din nou luarea a minte a celor insarcinati cu predarea

cursului de istoria artelor in clasa VII secundara de fete asupra
partilor notate cu asterisci, care sunt destinate sa fie numai
citite. Renuntandu-se insa la anumite capitole, s'ar putea invata
altele mai bine prin utilizarea pasagiilor de lecture.

Autorul
laFi, r¢ Martie 192J

totusi

$i
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INTRODUCERE

INSERNATATEA. 51 SCOPTIL A_RTEI.

E greu sa se dee artei o definitie, care sa satisfaca pe toti.
Prin arta unii inteleg «metoda cu care se executa o lucrare dupd
anumite reguli» ; altii marginesc :aceasta la indemanarea, cu care
artistul reuseste sa exprime in opera sa un sentiment sau o idee
intr'o forma frumoasa, ingrijita $i placuta. Estetica veche sustinea,
ca frumosul nu-i decat «expresia idealului moral» sau «expresia
invizibilultii» sau «exprimarea pasiunilor omenesti».

Tolstoi da o definitie mai simpla : «Arta, zice el, nu-i decat
mijlocul de a comunica o emotiune». Ea isi poate avea izvorul in
frumusete sau in oroare. Emotiunea poate fi provocata prin sunete,
prin cuvinte sau prin forme plastice, care sunt diferitele feluri de
a o exprirna. Fara comunicatia unei perceptii emotive arta nu
exista.

Emotiunea poate fi de ordin superior. Ea ne face sa intelegem
un sentiment esential sau adanc al sufletului, on tin aspect al na-
turei, care ne incanta sau :ne starneste admiratiunea. Emotiunea
insa mai poate fi $i de ordin mai putin inalt. Ea poate sa ne faca
sa participant la interese momentane, la o excitatiune trecatoare.
Ca sa ne putem destepta in suflet emotiunea sau sentimentul ar-
tistului, trebue sa cautam a ne forma organul aperceptiv necesar:
sa ne educate urechia pentru muzica, ochiul pentru artele plastice.
Fara aceasta, nu se va putea face comunicarea emotiunii $i nu vom
intelege opera de arta.

Pentru eleve, partite textului, cuprinse intre doi asterisci, sunt rezervate
lecturii.

www.dacoromanica.ro



6

Arta are o ins emnAtate foarte mare pentru educatiunea omului
de dad.

Mai intaiu, ea ne rafineaza sufletul, ne dezvolta simtul estetic,
ne face sa gustam emotiuni superioare, care ne incanta, ne inalta,
ne innobileaza.

Cunoasterea operelor de arta a tuturor timpurilor mai are o va-
loare instructive foarte insemnata. Ea ne pune in atingere directs
cu obiecte, faurite de o lume, care s'a stins de mult ; ea ne face
sa intelegem credintele, ideile, simtimintele trecutului, sa evocam
marimea si splendoarea civilizatiunilor vechi sau

Studiul artei ne face sa cunoastem mai bine evolutia societatilor
trecute si transformarile, suferite de un popor. Adesea, operele de
arta sunt singurile documente, care ne stau la indemand pentru
cunoasterea istoriei unei regiuni, a unui popor, a unei civilizatiuni.
N'am cunoaste, de pilda, nimic din istoria omului primitiv, dace
n'am avea operele sale industriale si artistice. Istoria Egiptului, a
Mesopotamiei, a poporului grec si roman, etc., datoreste foarte
mult studiului operelor de arta. De asemenea, istoria civilizatiunii
medievale si moderne ar fi necompleta, dace n'am lua in seams
operele artistice contimporane.

* In ce spirit trebuese studiate operele de arta i Pentru a
putea studia impartial si intelege operele artistice ale trecutului,
cats sä ne obicinuim a inlatura anumite formule estetice, cu care
in deobste se judeca arta. Aitfel, am rises sa cadem in greseala
in judecata noastra, pentruca am respinge multe opere de arta,
care n'ar corespunde formulei, alese de noi.

Dace, de pilda, am judeca o opera literati clasica cu estetica
romantismului sau a simbolismului, fare indoala am socoti-o supt
valoarea ei reala. Tot astfel, n'am putea judeca drept si gusts o
bucata de muzica italiana, dace i-am aplica formulele muzicei ger-
mane si viceversa.

In aprecierea operelor de arta, datoria istoricului este, sa se
lepede de formule si sa adopte o alts metoda.

De obiceiu, noi modernii suntem imbuibati de principiile esteticei
grecesti clasice sau ale unor estetici mai noui, care 'Inca nu si-au
facut probele pentru a fi incetatenite in arta. De aceea, cand ne
aflAm in fafa unei opere vechi, numai cleat ii aplicam, constient
sau inconstient, formula estetica a gustului nostru si o declaram
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buns, mediocra sau rea. Aceasta este o metoda subiectiva, care nu
poate fi admisa in 5tiintd.

Istoricul artei trebue sa tie seams, in studiul sail, de idealul
artistului, de conceptia sa estetica, de simtimintele 5i mentalitatea
sa 5i a lumii inconjuratoare. Numai atunci, va intelege el opera de
arta, precum 5i cauzele, care au determinat na5terea, dezvoltarea
$i decaderea unui anum it curent artistic ; caci arta, ca 5i o societate,
are un inceput, o inflorire 5i o decadentd, datorita unor anumite
imprejurari.

Filosoful $i estetul Hippolyte Taine, in cartea sa Philosophie
de l'art, sustine, ca sunt trei feluri de opere de arta. Unele apartin
tuturor timpurilor $i sunt universale ; altele nu sunt gustate decat de
generatiile unui secol ; altele, in sfar5it, pier odata cu generatia, in
care s'au produs.

Clasificarea aceasta este bung, numai daca se tine seams de
anumite formule estetice, care alcatuesc idealul lui Taine $i al
tuturor estetilor marl. Daca insA n'am tine socoteala de ele, nici
de felul, in care ne-am educat de secole sufletul $i ochiul 5i daca
am adopts o alts estetica 5i alte formule, clasificarea lui Taine
ar putea sa inceteze a fi exacta. In orice caz, multe opere ar
trebui excluse din categoriile, in care fusesera clasate, sau 5iar
schimba locul.

Vedem dar ce greutati intampinAm, adoptand formule estetice
in judecata operelor de arta.

Cea mai bung metoda in istoria artelor, cea mai sigura 5i obiec-
tiva, este aceea, in care se cauta sä se studieze arta $i punctul
de vedere al idealulul artistului, al mediului, in care a trait el, al

simtimintelor 5i mentalitatii contimporanilor sal, al cauzelor, care
au determinat faurirea operei sale. In acest chip, s'ar putea evoca
trecutul 5i ni s'ar comunica emotiunea artistica ; caci ne-am pune
mai mult sau mai putin, in acelea5i conditiuni, in care se gasia
sufletul artistului, c And 5i-a executat opera 5i am intelege idealul
$i gustul epocei.

Istoria artei are datoria sä expue in mod sobru $i impartial evo-
lutia fiecarei arte. Ea nu trebue sä proscrie pe nici una, ci sä
constate numai 5i sa explice.

In aceasta privinta, e de meditat pArerea lu! Taine. : «Istoria
artei, scrie el, nu vä zice : «dispretuiti arta olandezA, caci e gro-
solaria, $i nu gustati decat arta italiana». Ea nu va zice : «dispretuiti
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arta gotica, cad e bo!navicioasa, §i nu gustati de cat arta greaca».
Ea lass fiecdruia libertatea de a urma predilectiunile sale parti-
culare, de a prefers ceeace este conform temperamentului :sau,
de a studia cu o ingrijire foarte atenta, ceeace corespunde mai
bine propriului sau spirit. Cat o prive§te pe dansa, ea'are simpatii
pentru toate formele de arta' §i pentru toate chiar pentru
cele ce i se par cele mai opuse; ea le accepts ca atatea manifes-
tatiunii ale spiritului omenesc ; ea socotete ca, cu cat ele sent
numeroase contrare, cu atat arata spiritul omenesc cu fete noui
§i variate; ea face ca botanica, care studiaza, cu interes egal, cand
portocalul dafinul, cand bradul mesteacanul; ea ins4i este un
fel de botanicd aplicata, nu la plante;_ci la operele omene§ti. In
aceasta calitate, ea urmeaza mi§carea generals, care apropie astazi
§tiintele morale de §tiintele naturale, §i care, dand celor dintaiu
principiile, precautiunile directiunile :' celor de-al doilea, le co-
munica aceeai soliditate §i le asigura acela progres». (Philosophie
de Part). *

§i

§i

si

scolile,

si

si
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I. ARTA PRE1STORIC.i.

Aparitia omului pe plmint. Nu se sae exact in ce epoca
a aparut omul pe pamant. Unii invatati cred, ca primii Oameni s'au
ivit in era tertiary ; altii insa, $i cei mai numerosi, sustin, ca exis-
tenta sa e dovedita numai pentru era quaternary.

«Arheologia, cal paleontologia, zice Dechelette, este tinuta,
astazi, dupa treizeci de ani de cercetAri infructuoase, sa repete
cuvintele, pe cari Broca le rostia in 1877 : «Omul tertiar nu este
Inca deck pe pragul stiintei».

* preistoriei. Era quaternary se imparte in cloud,
in punct de vedere geologic.

I. Perioada pleistocend sau veche;
II. Perioada holocend sau actuald.
De prima, apartine varsta pietrei cioplite sau
A doua se subImparte in trei :
a) Varsta pietrei slefuite sau neoliticci;
b) Vcirsta bronzului;
c) Vdrsta ferului, care de fapt nu apartine preistoriei.
Aceste denumiri s'au dat dupa uneltele de aparare ale omului

primitiv. La Inceput, el a intrebuintat piatra, mai ales silexul, pe
care il [ciocanea cu alte bucati de silex pentru a-i da o forma,
potrivita trebuintelor.

Dupd o lungs perioada, omul primitiv fabricat arme din
pietre mai putin dure ca silexul, pe care reusise sa le $lefuiasca.

Mult mai tarziu, omul preistoric a gasit mijlocul de a topi
arama $i mai apoi aliajul ei, bronzul, din care $i-a fabricat arme
mai perfectionate.*

Blvizinnile

paleoliticd.
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YARSTA PIETREI.

Omul s'a servit de instrumente de piatra atat in perioada pleis-
tocena, cat $i in cea holocena. Dintre toate perioadele, insa, cea
mai interesanta pentru arta este cea cunoscuta supt numele de:epoca
renului, care face parte din quaternarul superior. Ea se subimparte
in trei subdiviziuni cronologice principale :

1. Un nivel inferior, numit Alrignacien, dupd renumita pestera
din Aurignac din Haute-Garonne ;

2. Un nivel mijlociu, numit Solutrian, dupd numele statiunii So-
lutre din Saone-et-Loire ;

3. 0 patura superioara, cunoscuta supt numelelde Magdalenianci
dupd statiunea din Madeleine din Dordogne (Franta).

Cea mai insemnata pentru arta este aceasta din urma.
In timpul ei, omul $tie sa fabrice vase de lut, care s'au des-

coperit in mare numar, impreuna cu alte unelte.

* Primele locuinte ale omului preistoric. Cele dintai locu-
inte ale omului au fost pesterile si adancaturile de stanca. Acolo,
el se :putea adaposti, impreuna cu familia sa $i cu alti semeni ai
tribului sau. Amenintat mereu de animalele salbatice, atacat adesea
de alti oameni, vrasmasi neinduplecati $i cruzi, omul primitiv ducea
o viata plina de primejdii $i de mizerii.*

* Arta in epoca renului. In aceasta epoca, triburile Europei
occidentale continua a locul in pesteri. Ele sunt Inca nomade $i
traesc din vanat $i din pescuit. Conditiunile climaterice Ingreuind
viata, omul isi indoe$te activitatea, perfectioneaza5 $i inmulteste
uneltele sale de pescuit $i de vanat. Armele (sale sunt facute din
piatra, din os $i din lemn, lucrate cu arta. In epoca renului, aitele
plastice, aparute deja mai nainte, progreseaza.*

* Pictura corporals si tatuajul. Oamenii primitivi !din ins-
tinct estetic vopsiau corpul cu r(*u, galben $i negru $i chiar
cu unele culori intermediare, ash precum fac Inca astazi unele po-
poare din Australia $i din America de Sud, inapoiate in civiliza-
tiune. Dar de cele mai multe ori, ei se tatuau.

Materiile colorante, de care se serveau ci, s'au gasit din belsug
in multe statiuni preistorice. Era chiar obiceiul, sa se presare peste
cadavre cu coloare rosie.*

i

isi
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* Obiecte de zatealii. Omul preistoric avea gustul podoabci.
In foarte multe statiuni preistorice, s'au descoperit cochilii de scoici,
vertebre de pesti $i dinti de animale, gAuriti, care serveau drept
salbe. Se cunostea de asemenea si podoaba inelului si a bratarii,
facute din os sau fildes.*

INCEPUTURILE AR HIT ECTURII

* Satele preistorice. Omul preistoric renunta la viata nomads
$i, devenind stabil, incepii sä se indeletniceasca cu agricultura si cu
cresterea vitelor.

Satele, in care locuia el, sunt
de cloud feluri. Uncle erau con-
struite pe lacuri, pe podele de
lemn, sustinute de piloti sau stalpi,
infipti in apa. Ele se numesc sate
lacustre sau palafite si descope-
rirea for a facut sgomot pe la mij-
locul secolului al XIX-lea. (Fig. 1)

Desetnn de Champion (Duped Dechelette).
g. 1. Reconstituirea unui sat Palafit.

Pe langa acestea insa, oamenii
primitivi isi construiau locuinte si pe uscat, s'au descoperit
multe in Franta si in alte tari.

Locuintele acestea neolitice erau compose fie dintr'o singura
incapere, fie din dotia, ca cele descoperite in Germania, din care
una servia de bucatarie. In uncle sate tere,tre din Franta, se con-
stata colibe alaturate.

din care

Statiunile ,si ineintele neolitice. Statiunile neolitice se
gasesc in mare numar in toata Europa. La noi, cea mai renumita
este cea dela Cucuteni (Muni), asezata pe o inaltime in apropierea
Targului-Frumos, din judetul Iasi

Cat priveste statiunile palafite, ele sunt numeroase in regiunea
lacurilor din Elvetia, din Italia de Nord, din Franta de Est, din
Germania de Sud-Vest si din Austria.

* Fortificatiile neolitice. Tot ca opere de arhitectura sau
de inginerie preistorica, trebuesc socotite si incintele fortificate ale
statiunilor neolitice. Ele se gasesc in mare numar in toate tarile.

Oamenii preistorici cautau pozitiuni naturale tari, a caror inta-
rire o desavarsiau cu santuri si cu ziduri de pamant sau de piatra.
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Incintele neolitice sunt a$ezate pe ,inaltimi. De regula, se alegea,
in apropierea unei ape curgatoare sau statatoare, un_ promontoriu
cu povarnisuri repezi, legat numai printr'un istm de restul ,inalti-
milor. Istmul acesta se fortifica prin saparea unuia sau mai multor
$anturi ridicare de ziduri de piatra, dupa cum se constata ;la
Cucuteni $i aiurea. Alteori insa, se aiegea o inaltime, care avea un
povarni$ repede. 0 incinta semieliptica apara; partea plans."

Monumentele megalitice : Menhirii Dolmenii. In epoca
neolitica, ,viata socials propa$1 mult. .0 organizatie mai inaintata
lua locul celei anterioare. Instinctul religios stapania massele. Moartea,
prin misterul ei, Melt sa se nasca conceptii mistice, a caror forty
era foarte mare.

Oamenii s'au gandit cum sa asigure $efilor disparuti un adapost,
dcmn de puterea $i de insemnatatea lor, caci ideia supravietuirii
sufletului luase nastere. Acestei credinte, i se datoreste crearea unei
arhitecturi mai Inaintate.

Lacasul mortului se faces probabil dupd modelul celui din timpul
vietii, cu singura deosebire; ca s'au intrebuintat materialuri mai
solide.

Monumentele funerare sau religioase, care s'au ridicat in epoca
neolitica, se impun prin massa for enorma, din care calla li s'a dat
denumirea generics de megalitice (megas = mare $i lithos= piatra).

* Monumentele acestea alcatuesc $ease grupuri::
1. Menhirii (dela cuvantul men =piatra ; hit = lung) stint _niste

blocuri marl dintr'o ;:singura bucata de piatra, infipte vertical in
pamant. Un foarte mare numar se gaseste in Franta, mai ales in
regiunile de vest, in :Vendee $i Bretagne. Cel mai inaltImenhir,
cunoscut in Europa este cel din Locrnariaquer (Morbihan, in Franta),
care are o inaltime de 20 m. 50 $i o greutate de 347.000 kilogra-
me. Exists insa unul in Siria, in carierele_dela Baalbeck, care canta-
re$te vreo 1.500.000 kilograme.

Destinatiunea menhirilor e 'Inca necunoscuta. Ipotezele emise nu
sunt satisfacatoare. Unii, de pada, socotesc,ca menhiriisunt niste feti$e
divine sau idoli primitivi ; altii ca sunt monumente destinate a co-
memora evenimente marl de razboiu sau de alianta ; altii ii
iau drept hotare sau drept indicatoare de necropole; altii, insfar$it

socotesc drept monumente funerare. (Fig. 2).
Pare mai probabil, ca aceste monumente apartin cultului litho-

latric, sau Inchinare la pietre, al omului preistoric. Acest cult e-

i

niste

ii

'si
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xista in Orient, in trecut. Biblia ne .vorbeste mereu de el. Astfel,
lacob, in urma unui vis, ridica piatra, care ii serveste drept perind
si -varsa undelemn la capatul ei. Iosue, dupa ce trece lordanul, ri-
dica doudsprezece pietre, scoase din albia fluviului.

Cultul.pietrelor sacre a durat in tot timpul paganismului ; iar
piatra sfanta a musulmanilor din Meca nu-i
decat o supravietuire a lui.

.Totusi aceste apropieri nu pot justifica
ipoteza orientala a cultului litholatric in Oc-
cident. Veneratiunea pietrelor sacre, este
o forma de fetisism, comuna tuturor po-
poarelor primitive.

2. Cromlechurile (Crom=curba, lec'h=
piatra), nu sunt decat un grup de menhiri,
dispusi intr'un cerc mai mult sau mai pu-
tin regulat. (Fig. 3).

Cel din Er-Lanic (Morbihan, Franta) are
un diametru de 55-60 metri.

Cromlechurile sunt oat e monumente re-
ligioase, triumfale, temple solare, cenotafe, locuri de adunare po-

Fig. .%leutin ut tain nereuezel.
Finister, Franca, (Dupn Dechelette)

litica sau judiciare ? Nu se
ipoteze au fost sustinute

3. Aliniamentele sunt
adeseadreapta. Ele sunt

poate nimic afirma, deli toate aceste
de eruditi.
grupuri de menhiri,( oranduite in linie
asociate cromlechurilor. Ca exem plu, se

Fig. 3, Cromlech. (Dupa Dechelette),

pot da cele din Carnac
(Morbihan), care acing
o lungime de trci chi-
lometri.

4. Dolmenii (Dot=
masa, mem = piatra)
sunt edificii funerare a-
coperite, construite din

blocuri enorme de piatra, care cantaresc adesea 100.000 de chi-
lograme. In ele, se inmormantau unul sau mai multe cadavre.

Cand dolmenul are dimensiuni mai marl si este alcatuit dintr'un
coridor si mai multe incaperi, poarta numele de alee acoperita
sau dolmen cu galerie. Un mare numar de dolmeni se gaseste in
Franta, Spania, Portugalia, Anglia, Olanda, Germania de Nord,
Danemarca, Suedia, Crimeea, Caucaz, Siria, Africa de Nord, Sudan.

L-

s_ r
(

l
t

t t
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Se vede dar, ca intrebuintarea for era foarte raspandita atat in
Europa, cat $i in Africa $i in

Cei mai cunoscuti dolmeni
Asia.
sunt cei din Franta. Ca exemple, pu-

tern da pe cei din Locmariaquer,
Frebouchere etc. (Fig. 4).

5. Trilithii sunt un monument
megalitic, alcatuit din trei pietre,
doi menhiri, care sustin pe un al
treilea, asezat orizontal pe ei.

6. Cistii sunt niste morminte
marl cu patru fete, analoage unei
incaperi a aleei acoperite, dar fare
coridor. Partea inferioard este in-
conjurata de un tumulus de pa-

de mormant se gaseste $i in Franta

Fig. 4. Dolmenul din Fr6bouchere, impre-
jurimile oraaului Sables-d'Olonne, aproape

de oceanul Atlantic, Franta.

mant sau de piatra. Acest fel
dar mai ales in Scandinavia.

Aceste $ease grupuri de monumente megalitice se pot reduce la
doua categorii principale : menhirul dolmenul.*

* Origina dobnenilor 51 a aleelor
originii acestor monumente, invatatii nu
este de altfel foarte complicate.

Doua $coli stau fata in fata. Una sustine,
ca civilizatia primitive a Europei $i monu
mentele ei megalitice ne yin din Orient. De-
viza acestei scoli este : Ex oriente lux, lumina
vine din Rasarit.

Adeptii ei atrag luarea aminte asupra pri-
melor Hearin ale civilizatiei, care apar in
vaile Mesopotamiei $i a Nilului, unde alca-
tuesc de timpuriu state pufernice. De acolo,
pleacd influente in toate directiile $i acolo
trebuesc cautate $i originile monumentelor
artei preistorice.

acoperite. In privinta
stint de acord. Chestiunea

Fig. 5. Sageti de silex din
Adversarii acestei $coli socotesc ca teoria p e rtaiduatrseo g euapnla bpercreeineitnt:1).d n

ei nu-i decat un fel de miragiu oriental, care
nu se intemeiaza pe nimic solid. Ei sustin din potriva ca re-
giunile europene pot revendica onoarea de a fi creat o arta o.
riginala $i spontana. Asemandrile ce exists intre monumentele me-

$1

. .1krtr,:
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galitice preistorice din Europa $i
cabile prin influenta occidentals a
nordul centrul Europei n'ar fi

ni$te copii, ci din potriva prototi-
puri, stangace Inca, ale celor a-
siatice. In monumentele europene,
trebue vazut punctul de plecare al
civilizatiunii mediteraneene.

Din prima $coala, fac parte,
Intre altii, invatatii Montelius, So-
phus Miller $i Hoernes, de$1 nu
sunt intre ei de acord in ceeace

cele din Orient, stint expli-
Rasaritului. Monumentele din

Fig. 6.Topoare, ciocane topoare duble
in plata liefuita. (Mu7eul Saint Germain.

Dupa Dechelette .

prive$te cronologia. $coalei opuse, apartin Salomon Reinach $i Penka.
Ambele tabere i$i sustin teoriile cu argumente foarte erudite. *

INCEPUTURILE SCULPTURII $1 GRA 'Milli

* Sett Iptura si gravura preistorica : stilul arhaic si stilul liber.
Cercetarile, facute in pe$terile din Franta si din Pirinei, au do-

vedit, cä sculptura a precedat gravura. Sculptura se intalne$te mai
in toate paturile epocei renului.

In epoca aceasta, se constata
cloud faze : stilul arhaic si stilul
liber sau evoluat. Amandoud sunt
realiste naturaliste.

Din primul stil, fac parte nu-
meroase statuete antropomorfe, de
un aspect foarte primitiv. Ele au
caracteristica steatopygiei, adica
partea inferioard a spatelui dez-
voltata exagerat.

Figurine steatopyge s'au gasit
in foarte multe regiuni : in pe$-
terile franceze, in Egipt, in in-

sula Malta, in Tracia, in Iliria, la Butmir in Bosnia, la Baiceni-
Cucuteni langa la$i, pe Siret, in Polonia, in Grecia, in insulele
Egee, in Creta.

Ele apartin epocei neolitice. In privinta for totu$i, nu se poate
face nici o apropiere etnografica, nici o filiatiune. Invatatii nu sunt

Fig. 7.Statuete din periodele aurignaciang
aurignaco-solutreana.(Dupl Dechelette).

$i

$i

diplaan :151
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de acord nici in ceeace priveste influentele, nici in ceeace priveste
data acestor opere primitive.*

* Gravura epoch' magdaleniene. In epoca magdaleniana, gra-
vurile pe os si piatrA sunt foarte numeroase. Artistii au o inde-
manare mare. Uncle opere sunt de o fineta de executie admirabila.

Cea mai mare pal to din
gravuri reprezinta animale
sau capete de animale in
profil. Atitudinile sunt di-
ferite. Miscarea animalului
este de obicciu bine prinsa
ceeace dovedeste o ob-
servatie atenta a naturii.
Sunt in adevar vrednice
de admirat figurile: Renul
alergdnd (Saint - Marcel -
Indre), Renul pdscand
(Thayngen), fragmentul
doi reni, din care unul in-
toarce capul si mugeste.
Pe acelas fragment, stint
reprezentati desemnati
minunat pesti.

Siluetele mamutilor sunt
de asemenea exact re-
date, casi herghelia de
cai in galop, gasite in
pestera Chaffaud de langa
Vienne, in Franta (fig. 8).

Reprezentatiunile ome-
nesti sunt destul de nu-

meroase. Ele insa nu se pot compare ca fineta de desemn Si ca

exactitate cu frumoasele gravuri de animale. Nu li se poate chiar
atribui o reala valoare documentary pentru studiul raselor quaternare.

Toate figurile omenesti sunt goale.
Un al treilea element al artei magdaleniene este cel al vegeta-

lelor, deli ne intampina mai rar. Artistul preistoric a reprezentat
wnele plante cu tulpina $i frunzele suptiri.

Artistii insa neolitici au intrebuintat mai mult decoratia geome-

Fig. 8.-1.Ren in galop, place de gist (Saint Marcel,
Indre); 2. Ren p5scand, pe os de ren (grota din Kessler-
boch, Elvetial; 3. Reni, pesti si setnne geometrice (caverna
din Lorthet, Lourdes, Franta); . Patrupede, gravure pe
os (grota din Chaffaud, Franta); 5. Rinocer tichorinus,

Gourdan Franta); 7. Mamut, Madeleine).

I
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tried. Ea e de doua feluri : rectilinie si curvilinie. Se intalnesc linii
simple, adesea paralele, linii frante, zig-zaguri, linii curbe, spirale-
Spirala a aparut in Europa occidentals mult inainte de a fi intre-
buintata ca tema principals de Egipteni si Egeeni. In pesterele din
Lourdes si din Arudy, s'au descoperit gravuri si bazoreliefuri, in
care se vede atat spirala simpla, cat .si spirala dubla sau in forma
de S.

INCEPUTURILE PICTURII

* Pictura parietals a epocii quateruare. Cercetarile arheo-
logilor au descoperit in vreo douazeci de pesteri adanci din Spa-
nia si din Franta desemnuri si picturi pe pereti si pe bolts, re-
prezentand figuri de animale.

Cele mai cunoscute stint picturile plafonului pesterilor dela Altamira
(in provincia Santander din Spania), (fig. 9) ale grotei din Mouthe
(Franta), care are o lun-
gime de 220 metri, ale
grotei din Combarelles
(comuna Tayac, Franta),
ale pesterilor Font - de -
Gaune (Dordogne) si Mar-
soulas (Haute- Garonne).

Figurile din Mouthe, de
sunt fie simple gra-

vuri, fie gravuri contu-
rate cu culoare rosie sau neagra. Aici, se vede, intre altele, un
ren, care ridica capul, intr'o miscare naturals. un mamut, boi, bi-
soni, capre si alte animate.

La Combarelles, sunt vreo 64 figuri de animale intregi si 43 de
capete de animale cai, boi, bisoni, reni, mamuti.

Grota !Font-de-Gaune poseda 80 de desemnuri de animale 49
Bisoni, 4 reni, 4 cai, 3 antilope, 2 mamuti.

In alte pesteri, s'au descoperit desemnuri reprezentand lei, pi-
sici salbatice, rinoceri cu doua coarne, etc.

Toate siluetele for sunt corecte si uimesc prin fineta executi-
unii.

O. Tafrali Istoria artelor, Editia 5000 ex, 2

Fig. 9.Picturi de pe platonul s31ii celei marl din Alta-
:mire, provincia din Santander (Spania). Aproape 14

metri lungime. (Dupi Dechelette).
pilda,

*
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CERAMICA NEOLITICA

In perioada neolitica, omul intrebuinteazg oale :de lut. La in-

ceput, nu tie sa le ardd bine ; mai tarziu insalreuseste sajabrice
vase, vrednice de admirat.

Ceramica preistorica se prezintg fie fart nici un ornament, fie

cu decoratiuni variate, rectilinii sau curvilinii. S'au descoperit pre-
tutindeni numeroase cioburi si chiar vase intregi. Statiunea noas-
tra dela Bgiceni-Cucuteni este printre cele dintaiu.

Clasificarea vaselor preistorice. S'a Incercat sa se faca o
clasificare a ceramicii neolitice. Nu s'a cazut insg de acord. Clasi-
ficgrile diferifilor savanti sunt putin satisfacatoare.

Cele mai insemnate sunt doug : Prima se datoreste savantilor
germani. Ei impart vasele neolitice in doug familii :

I. Ceramica nu-
ruitti (Schnurkera-
mik) $i II. Ceramica
cu benzi (Bandkera-
mik).

Decoratiunea celei
dintai este executata
in adanc si poarta
urmele unei sfori.
mai groase sau mai
suptiri, care s'a a-
plicat pe lutul ud in
linii orizontale.

A doua categoric
se caracterizeaza
printr'o decOratie in

Fig. 10. Clasificarea general& a vaselor ueolitice, dap sistemul
arheologilor germani. a. b. c. d., vase din grupul numit forma de benzi, dis-

nurkeramik. e. t. vase caliciforme; g. h. tipuri hibride; i. k. vase
Cu benzi (Bandkeramik); 1v diferite alte grupuri. pusa in diferite fe-

luri:ondulatiuni, spi
rale, linii frante, etc. Aceste benzi sunt executate fie prin linii
gravate, continue sau intrerupte, fie prin linii punctate.

Aceasta clasificare are totusi un defect esential prin faptul, ca
se intemeiaza pe comparatie de caractere eterogene: de o parte
tehnica decorului, de alta stilul sail. Din aceasta pricing, confuzi-
unile sunt usoare.

18
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A doua clasificare e propusa de Dechelette. Ea tine seams mai
ales de forma vaselor, care se grupeaza in trei mari categorii.

I. Din prima fac parte vase der diferite forme, mai ales antforeta
i gobeleul (fig. 10 a. b.).

Vesele din categoria aceasta s'au descoperit in mare numAr in
Europa centrals si orienta15, in Germania, in Elvetia, in Romania,
in Ucraina, in Rusia de Nord.

II. A doua categorie cuprinde vasele caliciforme (fig. 10 e. f.).
Ele difera de cele precedente prin decorul, prin forma si prin dis-
tributia for geografica.

Decorul for se alcatueste din zone orizontale, care acopera tot
vasul, in loc sa se opreasca la o a doua treime a inaltimii sale.

Vasele acestea se intalnese in Franta, in peninsula Iberica, in
Sardinia, in Sicilia, in Italia de Nord, in basinul Rinului, in 0-
landa, in Anglia, in Boemia, in Silesia, in Saxonia, in Pomerania,
tc. Decorul for e format din zone orizontale punctate, cu linii

oblige sau quadrilate sau in forma de dinti de lup.
In aceasta categorie, se p o t face subdiviziuni pe baza

ornamentatiei.
Invatatul Montelius atribue acestui grup de ceramica o origine

orientala. Formele ei amintesc ceramica Egiptului si Asiei Mici din
mileniumul al treilea inaintea erei noastre.

III. Din a treia categorie, fac parte vasele cu benzi (fig. 10 Lk.),
raspandite Intr'un mare numar de regiuni din Europa occidentals, pre-
cum si in Boemia, Moravia, Dalmatia, Romania, Bulgaria, Asia Mica
(Troia si provincia Frigia), etc. Ea pare ca lipseste in Insulele
Britanice.

In aceasta familie, se pot face de asemenea subdiviziuni intere-
sante, atat din punct de vedere al formelor, cat si al decoratiunii.

Motivele ornamentului pot fi incizate, gravate sau pictate si

chiar aplicate in relief. Spiralele sunt and izolate, cand dispuse
in zone continue. *

* Cronologia ceramicii preistorice. In aceasta privinta, s'au
facut multe discutiuni in lumea eruditilor. Sunt popoare care au
iesit mai curAnd din varsta neolitica, altele care au dainuit mai
mult in ea ; uncle traesc Inca $i astAzi in conditiunile omului pre-
istoric.

De aceea, in chestiunea cronologiei, trebue sa fim prudenti. *
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Statuetele de lut dela Biliceni-Cueuteni. Tot obiecte rde
ceramics sunt $i statuetele de lut, gasite din belsug in multe stati-
uni preistorice. Cea dela Baiceni Cucuteni este printre cele mai

renumite $i mai bogate.
Statuetele dela Baiceni Cucuteni sunt de

doua tipuri, din punctul de vedere al sexului
masculine, mai rare, .$i femenine, mai nu-
meroase.

La aceste din mind, se observe caracte-
ristica steatopygiei. Unele au jghiaburi pe
tot corpul, care denote obiceiul tatuajului.

Capul este de abia indicat ; mainile lipsesc
cu totul. Cele doua proeminente, care depa-
$esc umerii, stint adesea gaurite, ca $i $01-

durile. Aceasta dovede$te, ca idolii erau afar-
nati de sfori in locuintele sau sanctuarele
preistoricilor.

Pi intre cele mai interesante statuete, desco-
perite la Baiceni-Cucuteni, trei sunt mai insem-

nate : una are o inaltime neobicinuita, 20 de centimetri $i e socotita
drept un unicum. Celelalte doua se caracterizeaza
prin aceea, ca una poarta in jurul gatului un colan
sau o salba, iar cealalta un brau gros (fig. 12).

Din punctul de vedere al felului cum e termi-
nate partea inferioara, statuetele dela Baiceni.
Cucuteni alcatuesc trei grupuri :

I. Primul cuprinde pe cele care au o Hine
de demarcatiune a picioarelor, care totusi se ter-
mina inteun varf.

H. Din al doilea grup, fac parte ;statuetele,
ale caror picioare sau picior (caci cateva se ter-
mina cu unul singur) sunt indicate in mod clar,
iar talpile for se disting bine.

Statuetele, care alcatuesc grupul al trei-
lea, au partea inferioara terminate printr'un con
drept sau recurbat. Linia de separatie a picioa-
relor lipseste cu totul.

La Baiceni Cucuteni, s'au mai descoperit $i un mare numar de
statuete de animale. Ele par a reprezinta mai ales boul sau:oaia.

Fig. 11.Vas din epoca neo-
litica cu desemnuri in forma
de volute, gasit la Cucuteni.
(Colectia muzeului de Anti-
chitati din Iasi, astazi acest vas
se alla la Moscova impreuna

cu tezaurul statulu

Fig. 12. Statueta feme-
nina, cu brit' si jghiaburi
pe corp, reprezentand ta-
tuajul, gasita la Cucuteni.
(Colectia muzeului de An-
tichitati din Iasi. Astazi a-
cest object la Moscova im-
preuna cu tezaurul tlrii).

:
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EPOCA. DE BRONZ.

Dupa perioada neolitica urmeaza cea a bronzului, care apare mai
intaiu in Europa meridionala $i peste putin $i in toata Europa Oc
cidentals $i septentrionala. Varsta bronzului cuprinde urmAtoarele
subdiviziuni :

Perioada bronzului, cuprinzand $i pe acea a aramei, incepe cu
milleniumul al treilea $i merge pang la anul 900 a. Ch. La aceasta
data, incepe prima perioada de fer, numitA hallstatiand, dupa nu-
mele unei insemnate necropole din Austria. Ea tine dela anul 900-
500 a. Ch.

A doua perioada de fer este cea numita a Tenei, dupa numele
unei statiuni de langa laml Neuchatel. Ea se terming cu primul
seed al erei noastre pentru popoarele occidentale ale Europei. In
timpul acesta insa, civilizatia greco-romans era in floare in Orient
$i in Sudul Europei.

www.dacoromanica.ro



II. ARTELE IN ANTICHITATE.

ARTA EGIPTEANA.

Civilizatiunea Egipteanii. Civilizatiunea, faurita de Egipteni
in valea Nilului, este una din cele mai insemnate $i mai interesante
din Cate cunoa$te istoria omenirii. Ea a avut o ad *Arica inraurire nu
numai asupra regiunilor dela rasa'ritul, sudul

Fig. 13. Piramidele din Giseh.

ligios, foarte muncitor $i foarte iubitor de
au construit monumente, care dupa mai

$i apusul Egiptului, ci
$i peste mare, in in-
sulele Egee. In Siria
mai ales, influenta
aceasta se constata
Inca dela a treia di-
nastie memfita, a$a
cum au dovedit-o
ultimile sgpaturi fran-
ceze de langa Biblos,
vechiu ora$ fenician,

aiurea.
Egiptenii au fost

un popor foarte re-
ordine $i disciplina. Ei
multe milenii se ridica

Inca falnice impunatoare, starnind admiratiunea celor ce le vi-
ziteaza.

Arta egipteand a produs opere originale de mana intaiu.

* Iliviriuuile istoriei egiptene. Cronolotria ei. In dezvolta-
rea civilizatiunii egiptene, deosebim mai multe epoci :

I. Epoca preistorica.

4;4
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II. Epocainjghebarit unui stat unitar, atribuita faraonului Menes.
Aceasta epoca se subimparte in :
a. Perioada Unita, cuprinzand prima si a doua dinastie cu re-

sedinta in Tinis, oral asezat in apropierea Tebei, pe malul sting al
Nilului.

b. Perioada memfita
cu dinastiile III X,
care iii aveau capitala
in Memfis, aproape de
punctul, de unde incepe
delta.

III. Epoca teband cu-
prinzand dinastiile
XI -- XX, cu resedinta
in marele oral Teba.

Epoca aceasta se sub-
imparte in doua :

a. Vechiul imperiu teban, cu dinastiile XIXIV
b. Noul imperiu teban cu dinastiile XVII XX.
Ea e despartita cloud prin navalirea Hicsosilor,

cari alcatuesc dinastiile a XIVXVI.
IV. Epoca Saild,in care capitala era in Sais sau

chiar in alte orase din delta.
Aceasta epoca cuprinde dinastiile XXI -XXVI.

Fig. 14. Piramidele Stinxui.

<A Y. M. WI

Fig. 15.Piramida cu caturi dela Sakkarah. (Dui-3 Perrot et Chipiez).

Interiorul
piramidei lui Ku fu.
(Dutta Nla,mlro,
eluire ancicnue).

V. Epoca greco-romans, in care domnesc dinastiile XXVI [Ana
la XXXI.*

* In privinta duratei primelor cloud epoci, invatatii nu sunt de
acord.

in
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Egiptologul englez Flinders Petrie socoteste, ca prima epoca a
durat dela anul 8000-5500, cand incepe domnia dinastiei intai.
Egiptologii francezi Mariette, de Rouge, Maspero ridica injghebarea
statului egiptean supt Menes la anul 5004. Din potriva, invatatii
germani coboara aceasta data. Astfel, Brusch admite data de 4455,
Lepsius pe cea de 3892, iar Eduard Meyer pe cea de 3315. Astazi,
multi egiptologi din diferite tari inclina sä admits aceasta din
'Irma data.

Aceasta diferenta provine din anumite calcule, dintre care unele
se datoresc felului cum invatatii comenteaza lista faraonilor, intoc-
mita in greceste de preotul egiptean Manethon, sau pe cele cu-
prinse in renumitul papirus din Turin si piatra din Palermo. Unii
admit, ca pe lista lui Manethon ar fi insirati faraonii in ordinea
domniei lor, ceilalti socotesc ca multi dintre ei ar fi domnit in a-
celasi timp, in doua sau mai multe regiuni ale Egiptului.

Diviziunile istoriei egiptene, mentionate mai sus, sunt necesare
pentru orientare, totusi nu sunt tocmai exacte cat priveste evolutia
artei ; caci adesea se constata, ca un stil face parte din doua epoci
diferite si alaturi de el apare un al doilea, care it submineaza ni
sfarseste prin a-I inlatura, nu insa intotdeauna cu desavarsire.*

ARHITECTURA EGIPTEAN.A..

Egiptenii au ridicat de timpuriu monumente marete si solide. Ei
au stiut sa adapteze tarii for o arhitectura originals, care o infru-
museteaza ni o completeaza. Nicaeri aiurea, templele si piramidele
egiptene n'ar fi la locul lor,.ca in valea Nilului, incadrata de inaltimi
stancoase, aride ni nisipoase. Artistii au stiut sa creeze motive de
ornamentatie originale, studiind natura inconjuratoare si sä be pre-
zinte intr'o stilizare din cele mai reunite.

In arhitectura egipteana, trebuesc considerate mai ales mormintele
si templele. Palatele, casele ni fortaretele au ajuns Oita la not in
foarte mic nutriar ni ruinile for sunt neindestulatoare, pentru ca
studiul for sa aiba insemnatatea al celor dintai.

I. Arhitectura funerara.

Egiptenii credeau, ca sufletul e nemuritor si ca din cand in cand
viziteaza corpul, in care a trait pe pamant. De aceea, trupul trebuia
-pastr at intact si ferit de distrugere.
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Credinta aceasta a dat nastere pe de o parte artei imbalsamarii
$i a portretului, iar pe de alta arhitecturii funerare. Aceasta a pro.
dus monumentele cele mai interesante si mai Insemnate ale omenirii,
din categoria aceasta.

Arhitectura funerara a evoluat, ca once alta ramura de arta, in
decursul lungului sir de veacuri al civilizatiunii egiptene.

* Mormantul in epoca Unita. Din epoca tinita, s'au desco-
perit un numar de morminte, atat la Abidos, cat si la Nagadah si
Hieraconpolis. Cel mai cunoscut este cel din Nagadah, apartinand
unui senior. El e alcatuit dintr'un edificiu dreptunghiular de vreo
54 metri lungime $i 27 Mime, construit din caramizi nearse. In in-
terior exists o sala mare, despartita de zidul incintei printr'un co-
ridor stramt. Sala aceasta era impartita in cinci compartimente, din-
tre care in cea de mijloc si cea mai mare era a$ezat mortul. Cori-
dorul insa a fost
in urma asezarii
momiei, despartit
in 16 sali mai mici.

Mormantul tinit
reprezinta c a s a
mortului. A v e a
dar mai multe
sali, din care u-
nele pentru locu-
inta stapanului si
a lucrurilor sale, t-

altele pentru ser-
vitori. In adevar,
alaturi de momie,
s'au descoperit sculpturi, reprezentand diferite slugi la munca lor o-
bicinuita din casa stapanului lor. *

Mormantul in epoca memfita : Mastabalele si Piramidele.
Mormintele memfite sunt de trei tipuri : hipogeul sau mormantu1
sapat in stanca, mastabauu $i piramida.

* Elementele esentiale ale mormantului sunt : Cavoul uncle era
asezata momia ; putul, care coboara la cavou $i camera superioara
a ofrandelor. La aceste elemente, se adaoga adesea incaperi acce-
sorii, care se deosebesc dela un mormant la altul. Putul si cavoul,
exists la cele trei tipuri de mormant ; dar pe cand ele raman irn

- ^

Fig. 17. Mastabale. (Dupl Perrot et Chipiez).
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prima categoric a hipogeelor, ascunse in stanca naturala, la cele-
lalte sunt prevazute intr'un edificiu, construit la suprafata.

Mastabalele, cnvant care

Fig. 1S.Capela funerary memfita cu statuia mortului in
(Dupa Ii. Fechheimer, La sculpture ekyptienne).

pe arabeste insemneaza
prispa din cauza formei
lor, se gdsesc mai ales
la Sakkarah, aproape de
Memfis. Grupul for da im-
presia unui oras (fig. 17).

Tata cum descrie acest
mormant marele egipto-
log francez Mariette:

«Mastabaua este o con-
structie masiva, al card
plan e un dreptunghiu $i
ale carui fete sunt patru
ziduri aproape goale, si-
metric inclinate sere cen-
trul for comun... Inclina-
lunea acestor fete a facut
pe unii sä sustina, ca
mastabalele nu sunt de-
ck niste piramide neis-
pravite. Aceasta parere
este

stabalei sunt atat de usor inclinate inauntrul
liniile for ar fi prelungite
pang la intalnire pentru a
forma piramida presupusa,
s'ar intalni la o inaltime
de 700 800 de metri...
Mastabalele, care se ga-
sesc la Sakkarah sunt con-
struite in piatra si in ca-
ramizi...»

Cele mai marl au o
lungime de 53 metri ; cele
mai mici de 8 metri. *

Fig. 10. MormAnt din vechiul
imperiu teban. Plan. (Dupa

Mariette, Abydos).

neexacta. Fetele ma-
verticalei, incat, dacd

Fig. '20.Mormant din vechiul
imperiu teban. (IMO Marlette,

Abydos).

In interior, mastabaua se compune din trei parti :
camerae ofrandelor, serdabul pupil.

camera sau
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1. Camera sau eamerele de ofrande au cite odata peretii albi,
alte ori, ei sunt acoperiti de sculpturi. Ca mobilier esential, se
&este in fund, o stela, pe care e inscrisa o formula religioasa.
Ea aminteste toate bunurile, pe care Osiris avea sä le dee mortului
pentru faptele sale. La picioarele stelei, se afla o mass pentru
ofrande, lucrata in granit, alabastru sau calcar.

Camera sau camerele
ofrandelor erau deschise
ori cui. Aici, se faceau
reuniunile de familie
pentru comemorarea
mortului.

2. Serdabul e o nits
ascunsa in z id ari e.
Cateodata s e r dab u 1
avea mat multe corn-
partimente. Aici, se pa-
strau statuele mortului,
care, in credintele egip-
tene, puteau inlocul cor-
pul, in cazul cand ar
fi fost distrus. Sufletul
putea fi astfel ferit de
a ramanea fara locuinfa.

3. Pu(ul este partea,
care coboara 'Ana la
incaperea, in care era
depusa momia. El era
sapat in zidarie. Gura
lui se afla pe acope-
risul mastabalei. .

Puful, indata ce cadavrul se cobora in fund, in cavou, care se
afla exact supt camera de ofrande, se astupa bine.

Piramidele. Pe langa mastabale, Egiptenii din epoca mem-
fita, au construit pentru faraonii for morminte marefe si colosale,
care sunt piramidele. Ele se aliniaza la inceputul pustiului Libiei,
Tanga Nil, pe o lungs distanta, mergand dela Abu-Roas la Giseh
(Cairo), de aici la Sakkarah $i dela Sakkarah la Dahsur, apoi la
Meidun (fig. 13-14).

Fig. 21. Mormintele din .Valea Regilor., Ulna Tebt
(Dupa Carter, The tomb of Tut-Ank-Arent.
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Cele mai vechi piramide sunt cu caturi suprapuse, ceeace le
da un aspect de templu chaldeean. Aceasta a facut pe unit sa
Kreada, ca arta vechie a Mesopotamiei a influentat pe cea din
vales Nilului (fig. 15).

Cea mai veche piramida cu caturi este a faraonului Zosiri din
dinastia III, construita la Sakkarah. In interiorul ei, sunt incaperile
destinate mortului. Intrarea se faces prin patru porti. Ca sa ajunga
cineva pang la putul central, trebuia sa treaca printr'un numar de
coridoare complicate, de camere scunde, de galerii hipostile (fig. 15).

Piramidele cu caturi, cu latu-
rile sprijinite de blocuri de piatra
ca mastabalele, au fost intrebuin-
tate de mai multe generatiuni de-a
randul, vreme de un secol si ju-
matate. Faraonul Sanafrui, primul
din dinastia a IV-a si-a construit
de asemenea o astfel de piramida
cu caturi. Dupa aceasta, faraonii
epocii memfite au intrebuintat nu-
mai piramide de forma cunoscuta.

Origina piramidelor pare a fi
nu mastabaua, ci tumulus-ul de
piatra cu povarnisuri putin re-
pezi. *

Cele mai cunoscute sunt cele ale
faraonilor dinastiei a IV-a, Kula
(Cheops), Kefren (Kafra)i Men-
kereh (Mycerinus).

Piramida lui Kufu are o inal-
time de 146m.50. Altele sunt de dimensiuni mai mici. Piramida
lui Unas, de pilda, e inalta de 22 metri.

Piramida lui Kula are un coridor, a carui intrare disimulata se
afla la o inaltime oarecare de baza. El coboara In jos si se terming
supt nivelul temeliei, cu o incapere patrata, adesea plina cu apa.
Dela o anumita distanta, incepe un al- doilea coridor, care, dupace
trece printr'o galerie inalta, captusita cu blocuri de granit, foarte
bine lucrate, ajunge la o camera funerary, unde era depusa momia.
Tot din acest coridor, incepe un altul, orizontal cu baza, care se
terming intro camera. Deasupra primei camere, sunt cinci incaperi,

Fig. 22. Un mormant dela Tel-Amarna din
timpul Amenofisilor. Coloane protodorice.

{Dupa Jequier Archic lure ekyptientut).
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suprapuse, facute cu scop de a descarca intr'o masura oarecare
enorma areutate, care se afla deasupra for (fig. 16).

Unii invatati, ca astrono-
mul ;abatele Moreux, arat.
ca piramida lui Kufu e in
leg-Atm-A cu :;anumite mAsti-
ratori ale pamantului si ale
cerului, ceeace dovedeste a-
dandle cunostinte matema-
tice si astronomice ale Egip-
tenilor.

Dela dinastia V, cele mai
multe piramide sunt cam i-
dentice ca plan, dar mult mai

Fig. 23.Plan si sec:ie ale mormantului lui Raines II.
mici in dimensiuni cu cele (Dupa Perrot et Chipiez, Histare de Part 1).

precedente.
Inaintea piramidelor, se aflA o capela, in care se savarsiau cere-

moniile in cinstea mortului. Cea a piramidei lui Sanafrui este mai
bine conservatA. De asemenea sunt cunoscute si studiate cele ale
lui Kufu si Kefre (fig. 25). In nisa, se aseaza statuia mortului (fig. 18).

* Mormantul vechiului imperiu teban. In perioada tebana,
constructiunile funerare s'au modi-
ficat. Arhitectii adopts un plan, care
nu-i altceva, decat juxtapunerea pi-
ramidei pe mastaba (fig. 19-20).

Mormintele de stilul acesta au di-
mensiuni mici, 5 6 metri de inal-
time. In necropola dela Abidos, pe
malul stang al Nilului, s'au dezgro-
pat un mare numar de astfel de
morminte. Constructiunea for lass de
dorit ; ea este mult inferioara celei
a monumentelor memfite.

In acelas timp cu mormintele a-
cestea, apare un alt tip de mor-

Fig. 24.Capela funerata a lui Nausiriya mant, cunoscut de altfel, Inca din(Dupe Maspero, L'Egypte)).
primele dinastii : cel sapat in stanca.

Grecii 1 -au numit speos, adica pesters. Necropolele dela Beni-
Hassan, si Slat contin un mare numAr de astfel de morminte.
Intrarea for avea un portic de doua coloane, in care unii invatati
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au recunoscut prototipul coloanei grecesti dorice. In interior, pla-
fonul incaperilor era sustinut de
coloane sau de pilastri patrati cu
capitele in forma de boboc de lotus.

Mormantul noului imperiu te-L ban. In aceasta perioada, arhi-
tectii construesc mormintele fara-
onilor.si ale marilor demnitari in in-
tregime
in stanca,
cautand

sä disimuleze cat se poate de mult intrarea.
Un coridor lung, care atingea cateodata
200 metri, era sapat in stanca. Din dis-
tanta in distanta, se deschideau camere, al
caror acoperis era sustinut de pilastri sau
de coloane. Intr'una din aceste incaperi,
se aseza sarcofagul cu momia, in celelalte Fig. 26.Templul zis al Sfinxului.

(Dupa Perrot et Chipiez,obiecte funerare. Coridorul era adesea Histoire de Part I).
intrerupt de ziduri sau chiar de puturi,
construite inadins pentru a insela pe profanatori.

Mormantul acesta poarta numele de hypogeu sau syringe, si se
afla mai ales in Valea Regilor", pe malul stang al Nilului, in apro-
pierea Tebei (fig. 21). Ca exemple, se pot da mormintele lui Seti I,
Ramses II, (fig. 23), al IV al IX.

Fig. 25.Planul capelei lui Kefreu._(Dupai
Maspero, L'Egypte).

II. T e in p 1 u 1.
Egiptenii au construit temple de o solidate, de o maretie si de

o originalitate admirabile. Ele se
socotesc printre capo d'operele
arhitecturii omenirii. Arhitectii e-
gipteni apar ca niste maestri desk"-
varsiti, dela can alte popoare au
avut de invatat mutt.

* Templul in epoca Unita.
In aceasta epoca, arhitectii egip-
teni construesc sanctuare simple,

Fig. 27. Templull soarelui dela Abusir, al lull
Nausivrya, restaurat de L. Borchardt. care nu sunt cleat niste celule

(Dupl Masp6ro, L'Egyptt). izolate si mici. La intrarea lor, se
ridicau doi stalpi, earl sustineau stresina si impodobiti cu steaguri
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Capelele aceste erau probabil construite de lemn $i contineau obiecte
sacre sau statuia zeului. *

* Temp lid in perioada memfita. In perioada memfita, se
constata existenta unor temple, a caror
arhitectura arata deja o lungs experienta.

In fata fiecarei piramide, se costruia
o capeld, unde rudele faraonului defunct

demnitarii statului veneau, din cand
in cand, depund ofrandele.

Cape la aceasta Ikea adesea parte
dintr'un grup de alte constructii sacre.
Ca exemplu, se poate da grupul din
fata piramidei lui Kefren din dinastia
a IV-a (fig. 25).

Aici, avem o capela a acestui faraon,
o constructie mare din apropiere, cu-
noscuta supt numele de templul de gra-
nit al Sfinxului §i, in sfarsit, insu$i
Sfinxul, care e $i el un edificiu sacru.

In adevar, scoala americana de arhe-
ologie, facand sapaturi aici, a descoperit
scan $i un coridor, care duce intr'o ca-
pela prevazuta in insu$i capul Sfinxului,

In fata acestuia, se afla a$a numitul
Temp lul de granit al Sfinxului. Cla-
direa aceasta nu-i, in realitate, decat o
said de a$teptare a credinciosilor.

Arhitectura ei este interesanta. In in-
terior, sunt mai multe sail, din care
cele doua mai man sunt disp use in forma
de T. (fig. 26).

In prima sala, se patrundea printr'un Fig. 28. Planul tPrnplului din Karnak

coridor lung de 20 demetri $i larg nu-
mai de 2, care se deschidea intr'o zidarie foarte groasa. Pe la
mijlocul sau, se desprindeau doua alte coridoare, din care cel din
dreapta conduces intr'o incapere mai mica, iar celalt la o scars,
pe unde se putea urea cineva pe terasa. Sala cea mare are 25 m.
de lungime $i 7 de 'gime. Acoperisul era sustinut de ease pi-
astri patrati de granit, dintr'un singur bloc, can se gasesc Inca

(Dupe Perrot et ChipieL).
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la loc. In aceasta sale, se deschide o alts incapere lungs de
17 metri lath' de 9. Acoperiwl era de asemenea sustinut de zece

identici cu ceilalti. In coltul sud-vest, se afla ease nise

Fig. 29.Aleea Sfinxilor al unui templu teban. H. Fechheimer,
La sculpture ekyptiede).

suprapuse, trei pe trei, care par a fi adapostit momii. In sfar$it, in
fund se mai afla o alts said, paralela cu cea dintaiu, mai ingusta
insa, terminate la extremitati prin doua camere mai mici. In acest
templu, s'au descoperit mai multe statui ale faraonului Kefren, re-
prezentandu-1 la diferite varste.*

Fig. 30.Sala hypost)13 a templului din Karnak. (Dupe Perrot at Chipiez).

* Templul soarelui dela Abusir Una din cele mai curioase
constructii sacre este aA numitul Ternplul Soarelui al lui Nausir-
ryia, descoperit la Abusir. El se compune dintr'o curte cu patru
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laturi de vreo 100 metri lungime si 80 latime, inconjurata de un

Fig. 31 Fatada principals a templului din Luxor. Restaurati de Ch.
Chipiez. Dupa Perrot et Chipiez, His loire de rant I).

zid de caramizi. Pe laturea de la rasarit, era o intrare caracteris-
tics arhitecturei egip-
tene, numita pylon. Cam
in sere fund, se inalta
o piramida trunchiata
de vreo 20 30 de
metri inaltime, pe care
este asezat un obelisc,
inalt de vreo 36 metri.A-
cesta reprezenta simbo-
lul zeului Soare.

In curte, se afla multe
coridoare boltite, con-
ducand la o capela on
la incaperi pentru pro-
vizii sau pentru locu-
inta preotilor. Tot a-
colo existau si noua ba-
sinuri, lucrate in ala-
bastru. In sfarsit, in
partea occidentals, se
ridica o masa pentru

0. Tafrali. Istoria artelor.

Fig. 32.Sala hypostyla a templului din Luxor. (Impa II.
Fechheitner, La scuipizore egyfilienno.
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ofrande, construita tot in alabastru. Pe fata meiidionala, arhitectul
a zidit o imensa barca de caramida, care continea imagini sacre
ale lui Osiris. Ea reprezenta vasul, cu care acest zeu isi Ikea
callitoria pe cer ziva, ca sa dispard seara (fig. 27).

Constructiunile sacre, descrise mai sus, nu se aseamana cu tern-
plele din epoca urmatoare, despre care nu se tie exact data apa-
ritiei lor.*

* Templul in epoeile tebanii ai saita Din punctul de vedere
al planului, deosebim in aceste epoci patru tipuri de temple :

Fig. 33. Templul semisubteran dela Deir-el-Bahari. (Pupa II. Fechheimer,
La sculpture egyphenne).

I. Templul, inconjurat de o curte mare $i adesea precedat de
mai multe alte succesive, este zidit in intregime la suprafata pa-
mantului.

II. Templul propriu zis, este subpamantean ; curtea on curtile
sale insa se afla la suprafata. Acest tip poarta numele de hemispeos
sau hemihypogeu.

III. Templul, este cu totul zidit supt pamant. In acest caz, el
se numeste hypozeu.

IV. Templul, sustinut de coloane, are aspectul unui sanctuar
grec. El e de dimensiuni mici. *
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Caracteristica templului than
temple din prima categoric stint cele
din cartierele Tebei numite Karnak
$i Luxor. Templul din Karnak este

cel mai
vast $i
cel mai
maret din
lume.Ru-
inile sale
umplu de
admirati-
unepevi-
zitatori.
In scrie-
rile vechi
nu prea
gasim de-
scriptiuni
privi-

Fig. 34. Pylonul cel mare. zidit supt
Ptolomeu, din Karnak.

fo a r e templul
o descriere in-
teresanta a
san ctuarul ui
din Heliopolis.

«In deobste,
scric el, iata
care e dispo-
zitia vechilor
temple. La in-
trarea for sau-
a incintei sacre,
se &este o
cale pavata cu
piatra avand
larg-imea unei
plethre 1) si o

Cele mai caractcristice

Fig. 35.Colonada cea mare a sAlii
hpostyle din Karnak.

egiptean. Singur geograful Strabon ne- a lasat

largime de Fig. 36.--Intrarea templului subteran al lui Ramses II dela lb,ainbul.
(Dupg H. Fechheimer, La sculpture twypticaue).

1) masura greacii,

4

t
N..-P-§.A.

.!oti

.164.4 ;

la' 7

www.dacoromanica.ro



36

treipatru on aceasta masurii, cateodata chiar mai mult. Aceasta
cale se numeste dromos; ca marturie este versul lui Calimah : «Iata
calea sacra a Iui Anubis». Pe toata lungimea sa si pe amandoua
laturile, e un sir de sfinxi de piatra, la o distanta de douilzeci de coti,
sau ceva mai mult, unit; de altul. La capatul acestei cal de sfinxi,
soseste cineva la tin mare propyleu, caruia ii tirmeaza un al doilea si
apoi un al treilea, fara ca numarul acestor propylee, ca si ccl al sfin-
xilor, sa fie fix. Numarul for variaza de la templu la templu, casi lun-
gimea si latimea dromos alai. De'a propylee. incepe naosul (sau templul
propriu zis), care se compune dintr'un mare pronaos de un cfect
puternic si dintr'un secos (sanctuar), proportional cu marimea pro-

naosului, dar
,-- care nu con-

'--- 4'-1---.; tine nici o sta-
tue, cel putin

.1'
ic statue de om,

-'

M11laviiii., ----0-1 cad se 11161-

1.111Tiiii

.-,......,, Illegla -7-_771--5-
acolo statui de
nese ate °data77 ...:

Ille
un animal oarc-

-_ care sacr u.
_ -----

-- -_7----,;:_,..-7, -------,..-,_.;-_,-,-. ._,-.,.,- . .. -._ .....

Inaintea prona
osului pe am-
bele laturi, Sc
gaseste cceace

se numeste aripi, dotia ziduri de aceasi inaltime, ca si naosul, care
fiind departe until de altul, Ia punctul unde incep, cu ceva mai
mult deck baza templului, urmeaza doua linii convergente in asa fel,
incat sa nu fie mai departati, decat 50-60 coti. Aceste ziduri sunt
decorate cu bazoreliefuri, reprezentand marl figuri, destul de ase-
manatoare cu cele ale bazoreliefurilor tireniene si cu cele mai vechi
sculpturi grecesti (Strabon, XVII)».

Arheologii francezi, cari au facut sapaturi le templele tebane,
au recunoscut exactitatea acestei descrier;.

In adecar, caracterele esentiale ale templului egiptean sunt urma-
toarele :

Intaiu, o cale (dromos), care cate °data are o lungime de doi
kilometri. Ea conduce la intrarea templului. Din distanta in dis-
tanta de =bele parti, sunt oranduiti, pe pedestale destul de inalte,

Fig. 37. Templul
DLpli

din Eletantina. dinastia NVII I.
Perrot et Chipiez .
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sfinxi cu cap de om sau berbeci fig. 29). Urineaza apoi templul cu
accesoriile sale, avand infatisarea unei manastiri crestine. Mai multe
curti succesive it preced. In interior, ele sunt impodobite sau nu
cu $iruri de coloane, care le inconjoara de cele patru laturl salt
sunt oranduite numai inaintea unora din cle. (Vezi planul fig. 28).

La intrare, se afla doua turnuri inalte, in forma de piramida
trunchiata. Ele alcatuesc ceeace se numeste pylonul egiptean. Fie-
care intrare are un pylon. In fata fiecarui pylon, erau asezate doua
obeliscuri cu hieroglife si doua sau mai multe statui ale faraonului,

reconstruit templul. Tot inaintea pylonului,care a ridicat sau a
erau oranduiti stalpi
inalti, care purtau
steaguri sau panglici
lungi. Aceasta era o
reminiscenta a cape-
lei meinfite (fig. 31).

Dupd curdle suc-
cesive, venia o sala
mare, num i hy-
postyla, pentruca a-
coperisul era susti-
nut de un mare nu-
mar de coloane. Ea
se mai numeste sala

Fig. 3S. Paviliouul din insula File.

a parigunii, caci aici aparea faraonul si sta-
tuia zeului, purtata pe umerii preotilor (fig. 30, 32 $i 35).

Dupa aceasta saki, incepea sanctuarul propriu zis, alcatuit de un
mare numar de incaperi, mici, intunecate, a caror destinatie nu se
cunoaste bine. Ele serviau probabil drept altare sau drept adapost
pentru animalele sacre sau pentru obiectele templului.*

I. Tipul templelor zidite la supratatil.
Karnak Luxor. Descriptiunea de mai sus corespunde in-

tocmai templului principal do'n Karnak. Lungimea ruinilor acestuia
este de 1400 metri, iar latimea de 560 m. Inconjurul zidurilor
sale masoara vireo 3300 metri. Pylonul principal are o lungime de
113 metri. Coloanele salii hypostyle, in numar de 134, au o mare
inaltime, unele, cele dela mijloc, atingand 23 de metri, iar in gro-
sime egaleaza columna lui Traian dela Roma. De aici, se vede cat
de maret $i de impunator era acest templu, cel mai mare, pe care

;41
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I-au inaltat Egiptenii. La construirea lui, au contribuit o scrie de
fara ni. Cele mai vechi parti sunt din timpul faraonilor Amcnenhat

Fig. 39. Pylonii intrarii templului diu (Dupa E. Fechheimer,
La sculpture igyplienne).

$i Usurtesen
lui Seti II, Tutmosis III $i

din dinastia XII ; partile principale dateaza din timpul
Ramses III ; in sfarsit, marele pylon a

fost construit supt
Ptolomei (fig. 34).

Templul din Luxor
are un plan mai
simplu ca preceden-
tul. El a fost zidit
de faraonii Ame-
nofis III $i Ramses II.
E mai mic $i mai
strain t ca cel din Kar-
nak. La templul din
Luxor insa, se dis-
tinge sanctuarul mai
ochi. El e de forma

unci incaperi patrate.

Fig. 40. Templul din Edit,. (Tafrali, Manual de istorie autica).

bine ca la oricare altul, din prima aruncatura de
dreptunghiulara $i e izolat in mijlocul

* II. Tipul templelor hemispeos : Glterf-Rosseili Si lleir -el-
Bahari. La Gherf-Hossein, gasim calea sacra cu statuele sale de

Edfu.

1r? k-r,e

-
t747

www.dacoromanica.ro



39

sfinxi. Dupa trecerea unui pylon, se intra intr'o curte patrata, care
are la stanza $i la dreapta un sir de cinci pilastri patrati. De fie-
care din ei, se razatna cate o statuie colosala, de opt metri final
time, reprezentand pe Ramses II. Urmeaza apoi o sard hypostyla,
al carei acoperis e sustinut de 12 pilastri patrati. De aici, printr'o
intrare ingusta, se trece in templul subteran, alcatuit dintr'un sir
de cease camere, din care trei sunt a$ezate perpendicular pe cele-
lalte trei.

La templul din Deir-el-Bahari, de langa Teba, ne infampind de
asemenea calea sacra a sfinxilor ; urmeaza pylonul cu cele doug
obeliscuri; de aici,
se infra intro
curte ob I un
partea lui din fund
alcatuind o terasa,
la care se urea
cinev a printr'o
scars larga. Vine
in arms o a doua
curte pe un nivel
superior, apoi se
alineaza doua ran-
duri de coloane,
separate printr'o
curte mai ingusta,
alcatuind fatada
templului sub-
teran (fig. 33).*

* III. Templele de tipul speosului : as:11111ml. Ca exemplu
de acest tip, se pot da cele doua temple dela Ibsambul. Aici, dro-
mosul nu exists. Intrarea se afla intro adancatura de stanca.

Fatada. templului mic, inchinat zeitei Hathor, are $ease statui
inalte de 10 metri, din care patru reprezinta pe faraonul Ramses II
$i cloud pe sotia sa NefertAri.

Fatada marelui templu (38 m. 50) inchinat lui Ra, este $i mai
caracteristica. Sus de tot, sunt doua randuri de hieroglife $i o cor-
nise compusa dintr'o serie de cinocefali sezand. Jos, usa are un
chenar de hieroglife. Deasupra ei, se aflii figura zeului Ra, avand
de o parte $i de alta pe Ramses II in atitudine de adoratiune. Dar

Fig. 41. Colonada templului Isidiei, la File. (Dupa
L'architecture).
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ceeace minuneaza mai mutt pe vizitator, sunt cele patru statui colo-
sale ale lui Ramses II, asezate cite doua de fiecare parte a intrarii.
Ele sunt cele mai marl statui, pe care le-a faurit arta egipteana,
cad au o inaltime de 20 inetri si reprezinta pe faraon sezand
pe tron (fig. 36).

Speosul cel mic are o adancime de 27-28 metri ; celalalt 55 m.
In interior, se afla oranduite alte statui colosale, care impresioneaza
pe vizitator. Pe pereti, sunt gravate, ca $i la Karnak $i la Luxor,
scene aratand luptele glorioase ale lui Ramses IL*.

* Tipul templelor de aspect grec : Templul din Eletantina.
Templele acestea,
apartinand Egip-

i tului de Sus si
Nubiei, au fort

1 cladite mai ales
supt dinastia a
XVIII. Dinastia
greaca a Ptolo-
meilor le-a imitat.
In realitate, cla-
dirile acestea nu
sunt adevarate
temple, ci simple
-apele, ridicate in
cinstea unei divi-
nitati locale. Ele
n'au nici curte

imprejmuitoare, nici sala hypostyla, nici incaperi posterioare, ele
n'au deck o camera oblunga, inconjurata de un portic, ca si tern-
plele grecesti. Supt ea, se afla un subsol.

Ca exemplu al acestui tip, serveste elegantul templu din Ele-
fantina, rid:cat de Amenofis III. Din nenorocire, un guvernator
turc 1-a daramat la inceputul secolului al XIX. Nu ni s'a pastrat,
decat planul $i desemnul sau, datorit unor desenatori francezi, care
1-au vazut in secolul al XVIII-lea (fig. 37).

Templele din epoca Salta i Greco-Romanii.Edfu, File.
Clausen]. din File. In epoca Salta, Egiptenii, deli in decadenta

construira totusi edificii insemnate, despre care istoricul

Fig. 42. Zeita vacA Hatlior in capela ei. (Dupa
The XT-th dinasty temple).
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grec Herodot vorbeste [cu admiratie. Din ele, s'au pastrat un
oarecare numar. Planul for nu s'a modificat mult fats de cel din
perioada precedents. In amanunte insa, templele saite ptolomeice
difera mult de cele din trecut.

De pilda, templul lui Horns din Ed /u se aseamana cu cel din
epoca tebana ; totusi prezinta multe deosebiri. Astfel, intre altele,
incinta nu se razima pe edificiile interioare, ci e cu totul inde-
pendents. Ea e un fel de bariera izolatoare, care alcatue$te
caracteristica a archi-
tccturii saite si ptolo-
melee. Porticul apoi
din curtile templelor te-
bane e liber: la Edfu, se
razama pe zidul interior
al pylonului (fig.39-40).

In insula File, se in
talnesc cloud monumen-
te interesante : Templul
Isidei cu porticul sau si
Pavilionul. Templul are
de asemenca toate ca-
racteristicele u 1 t imci
perioade a artei saite.
Frumosul sau Aortic a
fost construit in timpul
imparatului roman Ti-
beriu (fig. 41).

Din epoca lui Traian,
dateaza un chiosc sau
pavilion,renumit printre
turisti, care are o gratie $i un aspect cu totul greco-roman, pastrand
totusi din arta veche egipteana caracteristicele ci proprii (fig. 38).*

4:t.Vestibulul templului zeitei I lathor din Denderah.
CapItele hatorice. i Dupa H. Fecitheimer,

La sculpture egyplienne).

* Elementele arkiteeturale ale templului egiptean. Egiptenii
au intrebuintat la templele $i la morm.ntele for atat pilastri, cat

si coloane.
Pilto,itri.Pilastrii au fusel dreptunghiular cu suprafata de obi-

cent neteda. Ei apartin mai multor tipuri :
1. Pilastrii cu baza ; 2. fara baza ; 3. cu baza $i un decor floral
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dealungul fusului, care aminte$te canelurile coloanei clasice ; 4. pi-
lastri cu bald, avand razamat de fus figura unui zeu. Cand e Osiris,

se numeste pilastru osiric; cand e Hator, is numele
de pilastru hatoric; 5. pilastri cu capitel $i gorgerin,
ca la coloana greacA (fig. 43-46).*

Fig. 44. Coloana
din vestibulul

templului zeitei
Hator dela Den -
derah. (DupA Be-
noit, liarchitec-

lure).

* Coloanele. Printre coloanele intrebuintate de
Egipteni, una mai ales a atras mai mult luarea aminte.
E cea numita protodoricd, descrisa mai intaiu de
Champollion $i care se gAseste si la mormintele dela
Beni-Hassan $i
la Karnak. Co-
loana protodo-
ricAafostmulta
yreme socotitA
drept prototi-
pul coloanei
dorice grecesti.
Ea insa n'are,

ca aceasta, caneturisau jghia-
burl dealungul fusului, ci a-
cesta se compune din 8, 16
sau mai multe fatete netede.

Unele
coloane
protodo-
rice au o bands lath, care coboara de sus pand
jos, dealungul fusului (fig. 22).

Fig. 45.Capitet eompozit
din templul zeitei Isis din
insula File. (DupA Benoit,

L'arch jeer/owe).

Fig. 46.Evolacia pilastrului egiptean. (Dupg
Benoit, 1/architecture. Antiquite).

* Capitelele. Coloanele egiptene au capitel,
care e partea de sus, pc unde se face trecerea la
acoperis.

Capitelele egiptene stint foarte interesante. Ar-
tistul s'a inspirat mai ales din trei plante, ca sa
le creeze : din lotus, din papirus $i din palmier.

Din acest punct de vedere, avem capitele
papiri forme palmi forme.

Pe longs acestea, mai sunt Inca douA tipuri de capitele : hatoric
(cu capul zeitei Hator) (fig. 43-44) $i compozit (fig. 45 $i 47).
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Artistul in creatiunea capitelelor florale a imitat atat floarea
deschisa, cat $i bobocul ei. Floarea deschisa a dat nastere capitelu-
lui. pe care unii it numesc papiriform,
altii ins5 ii dau numele de campaniform.

Coloanele egiptene sunt sau netede sau
acoperite cu hieroglife. Uncle din ele au
forma unui mantinchiu de lotus, allele au
din distanta in distanta o bands, care re-
prezinta legatura acestor manunchiuri.*

* esripteatiti. Una din ca-
racteristicele monumentelor egiptene este
cornisa, care incoroneaza partea for supe-
rioar5. Aceasta cornisa formeaza un arc Fig. 47. Cavite! compozi . (pupa

deschis mult $i are jghiaburi. Ea este co- ) `cquier, L'architeeture ekypliertne).

lorata cu benzi alternative, rosii, albastre, canelii, etc. (fig. 34).*

4CULPTUIt EGIPTEAN:i.

Egiptenii au cunoscut arta sculpturala din timpurile cele mai
vechi. La temelia ei, stau credinta in nemurirea sufletului $i ne-
voia de a se reproduce exact corpul celui mort, ca, daca mumia
ar disparea, sufletul divin, care alcatueste dublul omului, sa poata
reveni $i gasi adapostul sau de odinioara.

Sculptura in epoca preistorica (8000-5500, dupd Flinders
Petrie). In aceasta epoca, se lucreaza obiecte atat din materiile
cele mai dure : granit, pork alabastru, calcar, atat din os filde$,
cat $i din lut. Artistii preistorici fauresc statuete reprezentand
personagii, asemanatoare celor din Europa. Acestor prime incer-
cad, le lipsesc picioarele $i mainile, iar corpul for se terming in-
tr'un varf si are jghiaburi, infatisand tatuajul, ca $i la cele dela
Baiceni Cucuteni.

Figurile omenesti stint mai mult simboluri $i nu se recomanda
prin calitatile for estetice. Animalele sunt relativ mai bine repre-
zentate.

Statuetele de om sunt mai numeroase la inceput, apoi devin mai
rare. Aceasta s'ar explica prin aceea, ca asupra unei civilizatiuni
preistorice destul de inaintate, a venit sa se aseze o rasa mai in-
ferioara, originard din Asia. *

Am 4
;*.\A\ ,i

.IA "I

[;c L.ornhia

I

7.--
.--N!tifSti \YP

*

r

5i

5i

www.dacoromanica.ro



44

* Sculptura in epoca tinitn. In aceasta epoca, arta sculptu-
raid a iesit din dibuirile sale. Nu mai intalnim figurile stangace
$i tepene ale epocii precedente. Din potrivA, ele sunt lucrate cu
vigoare $i au vivid $i caracter. Artistii se inspira direct dela na-
tura, pe care o observA cu luare aminte $i cauta a o reproduce

cat se poate de exact Ei
totusi exagereaza poziti-
unea precisa a muschilor.

Cele mai vechi sculp-
turi ale primelor dinastii
stint ale zeului Min, ga-
site la Coptos. Ele se a-
propie de figurile ome-
ne$ti preistorice.

Din prima dinastie insa,
avem cateva capete de
faraoni, lucrate in adevar
cu mare indemanare. U-
nul din ele reprezinta pe
un faraon dela inceputul
primei dinastii $i repro-
duce tipul ethic cu o exac-
titate surprinzatoare. La
aceasta bucata, se observa
o delicate% de linii la

fata $i lipsa totals de con-
ventiune in modelajul gurii
si at ochilor. Urechile sunt

dezvoltate, ceeace arata obiceiul de a se culca pe spate.
Uncle figuri, lucrate in fildes, gasite la Abidos $i la Hieracon-

polis ins dovedesc de asemenea o tehnica inaintata $i tin gust sigur.
Ele reprezinta batrani, fetite, baeti, caini, maimute, $i lei. For-
mele for sunt foarte naturale, simple $i redate cu o sinceritate de-
savarsita. Ca exemplu, se poate da figura unui batran faraon,
foarte expresiva $i naturala. Opera aceasta pare ca apartine primii
dinastii.

Din epoca dinastiei a Il-a, face parte capul in calcar al farao-
nului Kha-Sekhem. La aceasta, apare deja intru catva conventiunea,
care va fi defectul principal at artei egiptene in epoca tebana si saita.*

Fig. 48. Statuia lui Kefren. (Dupii II. Fechheimer,
La sculpture cypticune).
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Seulptura in epoca meninta. Artistii mem fiti ne-au lasat
opere de mina intaiu. Ei au atins o indemanare foarte mare in
executiune. Capetele tor, mai ales, au o expresie mare, stint ni$te
adevarate portrete. De altfel, ei urmareau, sä repro itica exact tra-
saturile personagiului, caci statuia nu era deck un dublu al cor-
pului, menit sa-I inlocu-
lased in caz de distrugere.

Una din cele mai vechi
statui memfite este a re-
ginei Mertitefs, sotia fa-
raonului Seneferu, dela
sfarsitul dinastiei a II a. In
figura ei, se poate recu-
noaste rasa veche a Egip-
tului. Ochii ei sunt marl
cu privirea fixa, gura ar-
cuita in jos, parul taiat
scurt $i netezit pe frunte,
deasupra careia e asezata
peruca de eticheta.

Doua statui, a lui Ra-
hotep $i a reginei Nofert
sau Nofrit ne dovedesc o
iscusinta mare $i un gust
rafinat al artistului, care
le-a faurit (fig. 54).

Caput mai ales al No-
fertei este adm irabil.
Ochii $i sprancenele stint minunat de bine asezati. Figura e ire-
prosabila, cu nasal ei putin coroiat, cu buzele carnoase. Parul e
taiat scurt $i intins pe frunte. Deasupra poarta de asemenea o pe-
ruca cu carlionti ingrijiti. Capul Nofertei dovedeste o arta realista
$i este executat in chip desavarsit (fig. 55).

Trei statui mai ales sunt socotite drept capo d'opere ale artei egiptene
fac o deosebita cinste maestrilor memfiti : Statuia faraonului Kef r en

(Kafra) (fig. 48 $i 49), statuia lui Ka- A per, cunoscuta supt numele de
(Primarul Satului) (fig. 51-52) si Scribul (fig. 53).

Statuia lui &ire n (Muzeul din Giseh) lucrata in diorit, repre-
zinta pe faraon intr'o atitudine de maestate $i de demnitate. Mug-

Fig. 49, Capul Fechheimer.

,
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culatura e viguroasa, iar figura are trasaturi de energie si de seni-

Fig. 50.Bazotelief repretentaud faraonul
Alenkereb (Micerinos) qi pe sulia sa. (Muzeul

din Ken -fork. Dupa Maspero, L'Egypte).

natate.
asezat

Indaratul capului sau, este
cu ingeniozitate, un uliu

cuaripile
intense.
Seic-el-

Beledul
(Muzeul
din Gi-
seh, Cairo) lucrat in lemn, infat*aza pe
tin senior de o varsta apropiata de 50 de
ani, intr'una din atitudinile sale obicinuite.
El tine in many
toiagul, simbo
lul autoritatii.
Partea cea mai
reuOt'a este
fara indoiala
capul. Gura si
biirbia sunt re-
produse cu un
minunat simt
realistic, lipsit
de once con
ventiune. Ochii

Fig. 51.Statuia nurnitd Seic-el- sunt de un de-
tided (Muzeul din Giseh, Caire.

(Dupa Maspero, L'Egyp/e) semn excelent,

Eig. 52.
Flinders

Capul statuei *eic-el-Beled. (Du 1

Petrie, Arts et Alitriers de l'a»eie),"ei
E;1/Pte).

Fig. 53. Scribul, Statuie din epoca
metnfiti. (Muzeul Louvre).
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pacat insa ca globul e facut din piatra si din cristal si tradeaza oare-
.care stangacie.

Scribul (Muzeul Louvre) arata pe un personagiu sezand cu picioa-
rele incrucisate, pozitie cunoscuta a Orientalilor. El sta nemiscat, as-
teptand porunca
sau dictarea sta-
panului. ,,Figura
sa uscativa $i

slabs, cu umerii
obrazului ososi,
scapara de inteli-
genta ; pupila sa
scanteiaza ; daca
respectul nu ar fi
inchis-o, gura ar
fi vorbit deja. U-
merii sunt inalti
$i patrati ; peptul
e larg, cu muschii
pectorali foarte
dezvoltati ; peste
stern si pe pan-
tece muschii se
inghemuesc, ca
la persoanele o-
bicinuite sa seada
mereu. Bratele nu
sunt lipite de
tors ; miscarea for
e usoara si fi-

reasca. Una din Fig. 54, Statuia reginci Nofert. (Diva Fecbheimer).

maini sustine mai
multe foi de papirus, pe cand cealalta, tinand o pang de trestie,
e gata sa asterne liniile. Partea de jos a torsului $i pulpele
sunt acoperite de nadragi, care se detaseaza albi pe coloarea
caramizie a corpului. Artistul a executat cu exactitate genunchiul.
Numai picioarele, ascunse supt pulpele indoite, sunt de un desemn
neglijat. Sculptorill a voit sa le sacrifice" (Perrot).

Alte multe statui au calitati deosebite de mid are, de viata, de

:
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exactitate in executie. Intre altele, statuia reprezentand pe un sclav,
incarcat cu obiecte de calatorie $i urmarindu-$i stapanul, face mare

impresie (fig. 67).
Unele capete sunt portrete minunate.

Intre ele, exceleaza dubla figura in relief
reprezentand pe faraonul Micerinos si
pe so(ia sa (fig. 50), precum $i un alt
cap, care are un aer deosebit de blan-
dete si de bunatate.

Nu mai putin interesante sunt statu-
etele, adesea grupate si alcatuind scene
Ele sunt lucrate mai cu seama in lemn
$i se recomanda prin miscarea for fireasca

executarii. Unele reprezinta servitori framantand

Fig. statuei Nofert Dupa
Fiinders Petrie Arts it Maier&

$i prin ingrijirea
paine (fig. 59), facand bucate,
spaland, cantand, altele soldati
executand diferite exercitii,
altele sclavi transportand fe-
lurite obiecte.

Sculptura tebana. Pe
cand artistul memfit, ob-
serve natura $i se inspira

Fig- 56. Statuele lui Sepa altor
(Iota personagii. (Dinastia XII.

Muzetal Louvre .

Fi4. 57. Bustul lui Atnenofis al IV-lea (Dupa H.
Feclibeirner, La sculpture ekyptienne).

direct dela ea, cel teban tine seama de unele formule acceptate
de :milt de gustul contimporanilor sal $i cade intr'un conven-
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tionalism, care it face sA produce, in deobste, opere inferioare pre-
decesorilor sai.

De pitch, sculpturile dinastiei a
XII-a ne arata un stil savant $i
de o exactitate prea cautata ; ele
insA sunt mai putin sincere, mai
putin vii ca cele memfite. Totusi
figura e bine redata. Toata aten-
tiunea artistului e concentrate in
imitarea exacta a naturei, in executarea unui portret. Ca exemplu
putem da statuele lui Sepa $i ale altor cloud personagii (fig. 56)

Fig. 50. Sculpture meinfitA reprezentaud
brutari. (Duna Maqp6ro L'Egyptel.

5S. Capul reginei Taia, sotia faraonului Arne-
non-. III, reprerentrind reita Mut. (Dupl 11.

Fecliheitner

purl $l diferite feluri de executiune
a ochilor, de pildri.

In perioada noului imperiu teban,
arta egipteana se intepeneste in a-

- I .tone artelor.

* Statuele lui Senusert
I, Senusert III, $i Amenen-
hat III ne arata diverse ti-

60.Statueta
tebana pupa

cl.iatnuel Tui. EpocA
I erlibeitner .
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numite formule hieratice, ceeace e o mare scadere pentru dansa-
Apropiindu-ne de dinastia a XVIII-a, arta devine mecanica, zicecu drept

cuvant Flinders Petrie.
Felul de a lucra sprin-

cenele $i ochii e conven-
tional. Sprincenele stint
ridicate $i exagerate, iar
ochii sunt adusi inainte
pe acelas plan cu fruntea.
In schimb, buzele raman
naturale $i expresive.

Statue le lui Tut-Ank-
Amon, bustul lui Ame-
/lolls IV, capetele regine-
lor Taia$i Nefertete (fig.
57, 58, 61 $i 62), sunt fo-
arte expresive.

Statuetele de lemn din
epoca tebana represinta
mai ales femei in atitu-
dini pline de grade. Ele
sunt lucrate cu o foarte
mare fineta. Parul $i ro-

Fig. 61. - Capul reginei Nefertet6, socia lui Ameno- chiile sunt de o rara ele-
ganta. Doamna Naya $i

doamnaTai, (fig. 60) din inalta societate egipteand (Louvre), sunt repre-
zentate pasind maret, in-
valuite intr'o r o c h i e

transparenta, care Iasi
sa se intrevaza formel(
elegante ale corpului
for zvelt $i inalt.

Epoca de decadenta
a sculpturii egiptene
incepe cu Ramesizi.

Statuia in granit a
lui Ramses II apartine
acestei epoci. Atitu-
dinea este destul de
bund ; fata sa se inclind

Us IV. (Dui:4 Fechheitner).

Fig. 62.Cele doul statui ale lui Tut-Ank-Anton, wzare la
intrarea mormantului sat]. (Dupa Carter, The tomb of

Tul.Ank- Amen).
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spre spectator. Amanuntele sunt tot atat de perfecte ca la statucle
din timpul dinastiilor
precedente. Ochiul e

natural, dar nasul e

Fig. 63. Bazurelief teban reprezentand v3sla,i A. 1500.
(Ddpa Ii. fechlteimer).

65. Statuia in gra-
nit alui Ramses II. (Mu-

zeal din Turin).

mai mult conventional ; conturul buzelor mai accentuat (fig. 65). *
* Sculptura epoca saita,

conventionalismul devi le $i mai pro
riuntat. Sculptura egipteand inceteazA
de a mai produce opere de o va-
loare mare. Supt dinastia Plotomeilor,
influentele grecesti apar din ce in ce
mai mult in arta. Statue le incep sa

Big. 64.
Ihsarnbul.

Vestibulul marelui templu mn
(pupil. Benoit, Architecture).

Fig. uti. Basoreliel teban din templul
dela Karnak.

a iba in fatisarea celor grecesti, cu toata persistenta a formelor egiptene.*
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* Bazoreliefurile. Din arta sculpturala, fac parte *i bazorelie-
furile. Si la ele, se observes o evolutiune din timpurile cele mai

vechi pana la cele mai noui ale istoriei egip-
tene. Stint perioadc de inflorire si perioade
de decadenta. Sunt
scoli, care intrebu-
inteaza anumitepro-
cedee, anumite con-
ventiuni.

Artistii egipteni
au lucrat tin numar
foarte mare de ha-
zoreliefuri. Uncle
din ele sunt opere
pie o valoare deo-
sebita artistica. De-
semnul adesea e

desavarsit, iar fi-

neta executiunii ad-
mi rabila. In deobste

insa, bazoreliefurile egiptene stint lipsite de
conventiunii. De pilda, figurile s,i partea de

Fig. 67.Servitor purtand ba-
gajele striipanolui sau.

L'Egype).
(Dupes Fig. 69. Seri I, basorelief din Abr-

dos. (Dupes Perrot et Chipiez,
Hisloire I'art I .

Fig. o8.Sarcolag din epoca salty.

rul, pe care si-1 procurau din Asia si din
un numar mare de juvaere de o fineta extraordinary de executie
$i de o rara frumusete. Avem cercei, bratari, mete, salbe, coroane,
ormamente pectorale, lucrate cu un sentiment real de arta.

Uncle din ele sunt adevarate capo d'opere. Intre altele, dernna
de amintit este o coroana, lucrata din fire suptiri de aur, pe care

perspective $i supuse
ios a corpului stint

redate in profit, pe cand
peptul e prezentat in

fa/a. Deasemenea, o-
chiul e executat in fata
peo figura in profit (fig.
50, 63, 66, 69 $i 72).*

Juvaere si ustensile
de Artistii
egipteni stiau Inca din
prima dinastie, s

I u cr e z e metalele
pretioase, mai ales au-
Etiopia. Ei ne-au lasat

.
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sunt presarate flori gratioase $i fine, cu cinci petale, in mijlocul
carora se afIla petre colorate, iar din distanta in distanta se vlid orna-

mente in form=
de cruce. Coroana
aceasta dovedeste
un gust artistic
seducator Si o in-
demanare

Ne putern
inchipul ce efect

Fig. 70. Sigiliul lui A muds fermecator pro-(Ainqeul Louvre. (Duna Perrot
et Chipiez, Hisioire de l'art 1 . ducea pe parul,
peptanat cu multi arta, a unci printese
egiptene.

Uncle inele sunt de asemenea foarte
reunite. Cel pe care it reproducem, del
nu-i dintre cele mai fine, este totusi
original ca forma. Piatra sa poarta gravate patru animale, dintre
care figura leului si a scorpionului sunt redate foarte bins (fig. 70).

In ascun-

Fig. 71. Baloreliel din timpul nou'ui
imperiu teban. ,Almond Cinq ruin.

nail's din Rruselie.

Fig. 71.Linguri sculptate in lentil
pentru dresuri. (Dupes Perot et
Cipiez, Ilistoire dc Part I).

zatoarea-
mormant al
lui Tut-Ank-
Amon, salt
descoperit
numeroase
inele $i salbe
foarte fin
lucrate. Ar-
curile $i ma.
alestoiegele
in Icmn de

73.Ornament pectoral, lucrat in
our small. (flops Perrot et Cbil ier.

Hist.irt de Part 1.

abanos, cu ornamente de fildes $i aur,
cu figuri de Etiopeni sau de Asiatici, sunt
minunate.

Ornammtele pectorale, ca cel al lui
Ramses II, de pilda (fig. 53), sunt de un

desemn elegant, de o stilizare originals $i de o executie foarte ingri-
jita. In centru, se afla uliul, reprodus Cate odata de doua ori. El are

, admira-
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aripile intinse, penele fiind reprezentate grin pietre colorate. Deasu-
pra sa, e cartusul cu numele faraonului. Cloasonajul cu petrele
sale multicoloare da intregului o infatisare din cele mai seducatoare.

Ustensi-
lele de toa-
leta feme-
nina stint
de aseme-
nea foarte
interesante.
Cutiile pen
tru pastra-
rea parfu-
murilor si a
dresurilor,
lucrate ar-

Fig. 76.Patul lui Tut-Ank-Amon (Dupa
Carter, The tomb of Tut-Ank.Amen).

tistic, pot semi si astazi. Uncle ustensile au
Fig. 74.Juvaere egiptene. Coroane forma unor linguri. Manerele for sunt lu-iu am incrustate cu pietre ; panda-
jive lucrate irr aur granular. Dina- crate cu un gust deosebit. Unul din ele re-stia (Dupa Flinders Petrie

Arts et millers). prezinta pe o tandra fats, culegand flori de
lotus. Miscarea ei e naturals si plina de gratie (fig 71).

In ascunzatoarea-mormant a lui Tut-Ank-

Fig. 75.Cu(ara§ cu inc,rustaliuni, reprezentancl pe Tut-Ank-
Amon vanand bare salbatice, obit in morrmintul lui Tut-Ank-

Amon (Dupa Carter, The tomb of Tut- Auk -Amer)

77.Colier gksit in mor-Amon s'a descoperit cufarase de lenin, sau mantul lui Tut-Ank-Amon.
Dupa Carte, The tomb ofde alabastru cu incrustaiiuni de smalt si aur Tra-Ank-Amen)

de o forma eleganta (fig. 75). Foarte originale si cu gust lucrate
sunt si vasele de alabastru ale lui Tut-Ank-Amon (fig. 78). Dar
ceeace intrece toate obiectele de ebenesterie egipteana este tronul

40EN2P-
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lui Tut-Ank-Amon, de abanos si aur, pe spatarul caruia este repre--
zentat acest faraon $ezand pe scaun intr'o atitudine naturals. avand
in fata sa pe regina, care il mangae (fig. 80).

PICTURA EGIPTEANA

Veehimea picturii egiptene. Pictura egipteana este cea mai
veche din lume. Unii o socotesc ca pe cea dintai arta intrebuin-
tata in Egipt.

Picturile, fiind mai
putin rezistente decat
sculpturile, au pierit
in foarte mare numar.
Totusi, cele care au a-
juns pans la noi, sunt
suficiente pentru a ne
ingadul, sa le studiem
din punctul de vedere
al evolutiei artei.

* Caracterul pic-
turii egiptene. E-
giptenii n'au cunoscut pictura propriu zisa in sensul modern at
cuvantului. Ei n'au intrebuintat clair-obscurul, care da impresia

realitatii. Pictura for e poll-
hroma, plata $i fara umbre.
Ea are un caracter decorativ si
nu-i deck un auxiliar al sculp-
turii $i al arhitccturii.

Mormintele egiptene sunt de-
corate cu tot felul de scene
polihrome, care acopera peretii
si plafonul. Chiar coloanele si
pilastril sunt pictati, cu plante
stilizate, mai ales in partite for
inferioare."

Fig. 7S. Vas de alabastru gasit in mormantul lui Tut-Ank-
Amon. (Dupa Carter, The iomb of Tut-Ank-Amen).

Fig. 79.Scaun cu incrustatiuni de au, gAsit
in mormAntul lui Tut-Ank-Amon. Dupa Carter

Tel, tomb of Tut-Ank-Amen).

* Epoca preistoricii. $i in privin ta picturii, deosebirn aceleasi
epoci, coil pentru celelalte arte.

Pictura preistorica egipteana e bine inteles rudimentary $i stan-
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gace. Ea se intalneste mai ales pe vase. Astfel pe unul din ele,
sunt pictati

Fi4. SO. Tut-Ank-Amon si sttia sa, pictati pe trnnul sau, descoperit in

grosolan, p e
un fond row,
doi luptatori.

-Pe alte vase,
sun t desem-
nate p I ant e,
barci, persona -
gii si diferite
obiecte. Oa-
menii si ani-
malele sunt re-
prezentate de-
stul de corect;
in schimb, u-
nele scene re-
prezentand fe-
mei bocitoare,
cu bratele ridi-
cate in sus, stint

"ectuoase. *

*mormantul Sall. (Dupe Carter, The tomb of Tut-Ank-Amen).
Epoca mein_

In a-
ceasta epoca, pictura se prezinta intr'o stare infloritoare, casi ce-
lelalte arte. 0 pictura dela Medun, infkisand cateva gaste, este de un
desemn foarte corect
(fig. 81) In capelele mas-
tabalelor, se gasesc pic-
turi si sculpturi, dis-
tribuite in registre su-
prapuse, care au aspec-
tul unei tapiserii va-
Hate. 0 serie de scene
ne arata pe mort in
picioare sau pe scaun,
gustand din merinde,
inspectand proprietatile sale, asistand la intoarcerea cirezilor sale de

Fig. SLFicturi menfia. (Dup. Petrie. Les arts et millers)
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vite, vanand, pescuind. Servitorii sai ii aduc:produsele mosiilor sale,
grane, fructe, ii mans cardurile de rate si
de gaste, etc. *

* Epoca tebana. Din pictura vechiu
lui imperiu teban, nu ni s'au pastrat spe-
cime prea frumoase de pictura. In schimb,
in noul imperiu teban, mai ales supt di-
nastiile XVIII si XIX, arta picturala este
infloritoare. Un mare numAr de picturi
tebane au fost descoperite. Toate mormin-
tele tebane sunt decorate cu picturi de
forme gratioase si delicate. Ele sunt into
resante atat din punctul de vedere curat
artistic, cat si din cel istoric; caci scenele

Fig 83.Ftahatpii si `i ntia sa.picturale ne arata mai bine ca orice alte Pictures meniitA. Dips Mavi,ro,
L'EPIPte,.documente, scrise sau plastice, intreagrt

viata sociald, religioasa si po-
litica a Egipteanului. Uncle re
prezinta pe faraon in raportu-
rile sale oficiale cu zeii ; altele
arata sacrificiile ce isi aducea
lui insusi. La exteriorul tem-
plelor, pe pyloni, erau sculptate

pictate scene aratand bdtaliile
pe uscat si pe mare ale monar-
hului, asediile fortaretelor, re-

Fig. 82.Soarele se imbarcti peutru a striThate
Egiptul. Pictura egipteana. (Dupes Maspero).

i nto a rce rile triumf Stoner
ale armatelor. De pilda,
pe pylonii Ramseseurn-ului
sunt infatisate campaniile
lui Ramses al II lea impo-
triva poporului Kheta
(Khititii sau Heteenii).

* Calitatile picturilor
egiptene.Ceeace atrage
mai mult luarea aininte la
picturile egiptene, este mai ales desemnul, care dovedeste o dex-

Fig. S4. Pictura egipteana, repretentand felurite
de camp, (DupA Maspero, Ilislorie Ancienne .

-

Mr*.--WFITY<F441-713
rE.:11.e.§1,..2116-frgariliAiage

-z-

-or

t
si

nsunci

-I 11
1

,
,

www.dacoromanica.ro



58-

-teritat e uimitoare, deli are si unele scgderi. Dintr'o singurg trasatura
de penel, artistul contureaza adesea cu mare exactitate un intreg

corp. Miscgrile cele mai grele, el
le prinde si le reds de minune.

Pictura egipteand este decora-
tive. Ea nu cunoaste nici clair-ob-
scurul, nici modelajul, nici pers-
pectiva. Dar aceasta alcatueste o
calitate, caci ea nu stricg liniile
arhitecturale, prin crearea unor
iluzii de adancime.

Motivele decorative sunt de o
varietate foarte mare. Se intalnesc
desemnuri liniare si curvilinii de
forme frumoase, de o conceptie

se combing cu reprezentatiuni de in-

Fi egipteana reprezentand pe
zei pi Noun in lata sicomorului. (Dup. Masp&o,

Htstoire Ancienne).

artistica aleasa. Adesea liniile
secte si de flori stilizate, de un desemn admirabil.

Culorile, de nuant e
foarte diferite, stint intre-
bi- intate cu un deosebit
simt artistic, alcgtuind un
tot placut ochiului. *

* Conventiunile plc-
turii egiptene. Pic-
torii egiptcni tineau seams
de unele conventiuni, ne
plgcute. Ei nu stiau sau
nu voiau sd sacrifice u-

Fig. 87. Mortul infritiat rle }Torus lui Osiris Pictura
tebana. iDuya Maspero).

nele parti ale obiectelor de desemnat, care pentru not sunt ama-
nunte, pentru ei insg erau esentiale.

Cali la sculpturg, figura e infatisatg in
profil, iar ochiul de fatg.
Torsul e indicat de asemenea
de fats, pe and picioarele
;unt in profil. Umerii sunt

fAcuti ass, ca sA fie vazuti
ambii, deli corpul e in profil.

Fig. 86. Lucratori condu0 de un vatal umplu gra-
narele cu gran. Pictura tenting.. (Dupe Masp6ro.

Historic Ancienne).

Aceste conventiuni sunt disgratioase.

85.Picittra
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Se pune insa intrebarea : oare artistii egipteni, asa de abili de altfel
in desemn si in executare de portrete, fac
conventionalismul for se datoreste
unei alte cauze ?

Maspero sustine, in adevar, ca
o ideie religioasa sta la baza
acestui conventionalism. Omul tre-
buia reprezentat in plinatatea for-
telor sale. Or, pentru fats, liniile,
care sunt mai bine accentuate,
sunt cele ale profilului ; pe cand
pentru tors, profilul ar ascunde
jurnatatea din el. De aici, nevoi a
de a adopta formula neplacuta
de mai sus.

Totusi artistii egipteni stiau sa

aceasta din stangacie sau

Fig. 88. Servitori egipteni ingrijind nite
caprioare. PicturA egipteanA. (Dupe MaspCro,

L'E.gypte).

redea miscarile corpului cu o mare
exactitate si sa respecte
regulele perspectivei. Sunt
numeroase exemple, care
pot dovedi aceasta. De
pilda,luptdtoriidela Beni-
Hasn't sunt desemnati mi-
nunat. Miscarile for sunt
foarte naturale si redate
bine. Nu numai putin
exacta este si atitudinea
si miscarea celor doi ser-
vitori ingrijind ni,ste cd-
prioare (fig. SS).

In deobste, perspectiva lipseste la picturile egiptene. In scenele,

Fig. S9 Rameses unul din harliOi sat. Pictura
tebana. IDupa Masmiro, Mewl. anciermel.

reprezentand pe Ramses II in
1,1,1111ri I '1 ir :tr.lupta contra poporului Kheta . _

aceasta scadere este invede
rata. Faraonul si carul sau,
au o proportie de zece on *a.
mai mare, ca a adversarilor
lui. Toti luptatorii sunt re Fig. nO.Pictura egipteanA Faiada unui palat. (pupa

L'E{Tplel.

prezentati pe acelas plan si
au aceeasi tal ie. Atitudinile for lass mult de dorit. Desenatorul,
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pentru a reprezenta planurile succesiv ale terenului, n'a facut, decal
sd suprapue figurile.

Aceleasi procedee se vad $i la peisagiile egiptene.
Incercari insa de perspective se intalnesc uneori. 0 picture de

Fie. 91. Soul Aids. Picture. (Dupe ]Hasp
PE:Type .

lemn apartinand muzeului din
Giseh ne arata aceasta lau-
dabila sfortare. Ea reprezinta
o grading funerara. In planul intaiu, se vad arbori $i morminte.
In al doilea, e o femee ingenunchiata, facand gesturi de lamentatie.
Indaratul mormintelor, se intinde un povarni$, a carui perspec-
tive nu se poate tagadul.

Pictorii egipteni au incercat sa redee de fate $i figura omeneasca.
Avem un frumos exemplu in muzicantele dela Beni-Hasan, dintre
care cloud au figurile intregi, intoarse sere spectator, *

Arta smaltuirii a fost de asemenea cunoscuta de Egipteni. Unele
smalturi stint admirabile (fig. 92).

A RTA CHALDEE ANA

Cis ilizitiuiiea chaldeana. In valea de jos a Eufratelui
$i a Tigrului s'a plamadit o civilizatiune, ale carei origini se perd
in negura timpurilor. Unii invatati socotesc chiar, ca aceasta civi-
lizatiune e mai veche, de cat cea a viii Nilului ca s'ar ridica
pang la vireo zece mii de ani inaintea erei noastre. Altii insa coboara
aceasta data la milenium al cincelea sau al patrulea.

In cetatile Eridu, Ur, Urdu, Uruk, Nippur, Agade, Sirpurla sau
Lagas $i Babilon, cultura inflori de timpuriu. Monarhii for au spri-
jinit dcsvoltarea artelor prin cladirea de palate $i de temple $i prin
infrumusetarea for cu sculpturi $i picturi.

Sapaturile arheologilor au dat la iveala, mai ales in veacul tre-

Fig. 92. Patru placi slitAltuito din palatul lui
Ramses 111 dela Madinet-Ilabu. reprezentand per-
sonagii apartinand la patru rase ditnrite. (Muzeul

din Cairo. Dugs Fl. Petrie).
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cut, un mare numar de monumente insemnate. Studiul for ne-a dez-
valuit o arta originala $i interesanta. Ea a avut, in antichitate, un
puternic rasunet printre popoarele, care au venit in atingere cu

Chaldecnii $i cu Asirienii.

* Diviziunile istoriei artei chaldeene. Studiul monumentelor
chaldeene, dintre care o foarte mare parte stint adunate Ia Luvru,
ingadue sa se urmareasca diferitele perioade ale framanta'rilor politice
$i ale desvoltarii artei. E meritul invatatului francez Heuzev de a
fi infipt jaloanele acestei diviziuni.

0 prima epoca este aceea, in care se desvolta un fel de scriere
curvilinie. Ea nu apare, deck in mijlocul unei societati, inzestrata
deja de o puternica civilizatiune. Sapaturile dela Sirpurla n'au dat
la iveala, ce-i drept vreun monument cu o altfel de scriere curba.
Dar un bazorelief dintr'o epoca apropiata ne cla dreptul sa pre-
supunem aceasta. In adevar, pe acest bazorelief se vede o inscrip-
tiune, in care unele din litere au trasaturile rotunde.

Epoca urrnatoare se poate numi, dupa numele suveranului dcla
Sirpurla, a lui Mesilim. Acum, apare prima scriere rectilinie. Din
perioada aceasta, sapaturile au dat la iveala un numar de monu-
mente, care ne arata tara altcrnativ independents $i supusa. De
Sarzec, care a fault sapaturi celebre in aceasta localitate, a gasit
$i transportat la Luvru, un bazorelief din timpurile regelui Mesilim,
care se intituleaza suveranul Orli Kish. Acesta, venit dcla miaza-
noapte, supuse Sirpurla $1, in semn de suveranitate, aseza monumentul
acesta in cel mai vechiu sanctuar al zeului Min-Ghirsu. In timpul
lui, scrierea devine aproape rectilinie. Arta, desi primitive, poseda
deja un caracter propriu, dela care stilul chaldeo-asirian nu se va
departs. Figurile, cu trasaturile accentuate Ia exces, se deosebesc
de cele ale epocii urmatoare prin indicarea conventionala a barbii
$i a parului in forma de jghiaburi. Acum, sculptorii $tiu sa lucrczc
nu numai piatra, dar $i metalele ; ei cunosc procedeul topirii aramt i
$i al amestecului ei cu alte metale. Acestei perioade, corespund $i
inceputurile marilor lucrari de canalizare a tarii in zone

A treia perioada e cea a scrierii rectilinie in apogeu'l ei. Ea e
cunoscuta mai mult supt denumirea de epoca lui Ur-Nina. Sirpurla
e independents. Arta se desvolta foarte mult $i capata o mare
insemnatate. Sapaturile au dat is lumina un mare numar de obiecte
caramizi arse $i bombate, insemnate ctt degetul ; pietre ce aka-

cultivabila.
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tuiau pragul constructiunilor ; statuete votive de amnia cu tablite
corespunzatoare ; frumoase capete de lei decorativi si mai ales
scene curioase, in care se infatiseaza regele, inconjurat de familia
si de servitorii sai. Execatia for este sumara naiva ; totusi se
observa un stil viguros, care influenteaza scrierea.

Inscriptile ne arata perioada urmatoare a regelui Eannadu, ca
una in care acest monarh si-a intins departe dominatiunea. In
curand insa, un stat dela miazanoapte intervine si Eannadu cade
invins. Arta se resimte de aceste evenimente politice. Un monument,
cunoscut supt numele de Stela Vulturilor" din Luvru, ne arata pe
sculptorii acestei epoci mai indrazneti cautand reprezentatiuni compli-
cate, pe care le executa ins tot cu naivitate. Simbolismul totusi este
maret si se vede, ca se inspira de la o poezie razboinica si religioas5.

In epoca care urmeaza a marilor «patesi», tam este supusa,
deli luptele continua pentru independenta.

Unul din cei mai insemnati patesi este Entemena. Acest print
razboinic, intreprinde lupte, in care rapune pe vrajmasii lui si savar-
seste marl lucrari, profitand de starea prospers a statului. El pune
multa grije in soliditatea constructiunilor, intrebuintand caramizi
arse ; palatele si templele le inconjoara cu plantatiuni de palmier
si alti arbori, cari alcatuesc paduri sacre. Arta si industria sunt
foarte infloritoare. De la acest rege, avem un pretios vas de argint,
consacrat templului lui Nin-Ghirsu. E interesanta forma lui precum
si gravurile de pe el ; ele reprezinta armele Sirpurlii, adica doi lei,
pe cari sta un vultur cu cap de om sau de leu si cu aripile intinse
(fig. 98).

Plastica se sileste a gas1 noui procedee, creand materii artificiale,
care s'o ajute a obtine efecte placute. Un mic bazorelief, de piIda,
este lucrat dintr'o pasta bituminoasa, care are aspectul unei fru-
moase petre negre.

Dupa aceastal perioada si dupa cea urmatoare, asupra careia nu
prea avem informatiuni, vine una, in care regii Agadei sunt sta-
panitorii Sirpurlei si regiunii sale, cam prin secolul al XXXVIII-a. Ch.
In intervalul epocil obscure amintite, trebue s5 se fi petrecut
mari transformari, dupa cum dovedesc unele obiecte descoperite.
Ele ne arata o situatiune cu desavarsire nou5, care presupune scur-
gerea unui time mai indelungat. Micile state ale Chaldeei se afla
acum supt o puternica dominatiune, care are drept centru un nou
oral, Agade, situat in regiunea dela miazanoapte.
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Inscriptiunile, gasite la Sirpurla, arata ca regatul Agadei se in-
tindea dela marea inferioara la cea superioara, adica dela gol-
ful Persic la marea Mediterana.

In aceasta epoca, arta atinge apogeul ei. Forma omeneasca se
reprezinta in varietatea atitudinelor ei, si vestmintele ii modeleaza
conturul. Se vede in toate un puternic avant de naturalism, care
invedereaza o arta' stapana, in sfarsit, pe mijloacele ei si incom-
parabild ca iscusinta. In adevar, aceasta se observa atat in repre-
zentarea formelor omene$ti, viguroase pentru tipurile barbatesti,
gratioase pentru cele femeesti, cat $i mai ales, in infdtisarea ani-
malelor, unde artistul chaldeean este un adevarat maestru.

Dupe aceasta inflorire a artei, urmeazd o perioada, care nu ne-a
transmis nici un monument, ceeace arata o stare de framantari si
de lupte launtrice. Dar ele nu opresc propasirea ce si -a luat de
mutt avantul. Si de aceea, vedem aparand o noua cetate, Sat-el-hai,
in care domneste un sef national, aratat de inscriptiuni ca un mare
constructor.

Gradul inaintat at culturii literare supt domnia acestui print este
atestat de frumosul stil al inscriptiunilor. Acum, vedem pe deplin
dezvoltata scrierea cuneiforma. In adevar, textele ce le posecla
muzeul Luvru dela Ur-Tau, se recunosc usor prin eleganta si
claritatea gravurei lor.

0 noua perioada, foarte insemnata pentru arta, se deschide cu
domnia lui Gudeea. In timpul sau, Sirpurla se bucura de o pros-
jieritate materials, neatinsa Inca pand atunci. Gudeea da o mare
dezvoltare artelor. Monumentele sale, mai numeroase decat ale
tuturor celorlalti sefi la olalta, acopera tot solul dela Tello. Nici
o inscriptie nu ne arata numele tatalui sau, dupe cum e cazul altor
$efi anteriori lui. El ar fi deci un «homo novus», de nastere obs-
cura. Gudeea poarfa numele de patesi, insotit de o noua calificare
ce n'a fost pang acum explicatd ; este independent si In legaturi
.cu larile cele mai departate. Inscriptiunile ne arata relatiunile sale
cu regiunile marilor, superioara, adica Mediterana, si inferioara
:sau golful Persic.

El vorbeste ca un stapan absolut. 0 indulcire de moravuri se
savarsise in Chaldeea, caci pretutindeni Gudeea tine sa arate, ca
se ingrijeste de ordine, de dreptate, de protectia celor slabi si ca
observa prescriptiunile sacre ale zeilor.

oca sa corespunde deci unui moment de liniste si de echili-
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bru pentru micile state ale Chaldeei de sud, care isi mentin hota-
rele for reciproce si profita de pacea, in care se gasesc, pentru a
se desvolta si progresa in toate directiunile.

Gudeea trebue sa fi trait nu prea departe de timpul, cand regele
Ur-Gur construia templele sale cu caturi in orasul Ur, situat pe
malul drept al Eufratelui.

Amandoi acesti suverani au participat cu stralucire la marea
miscare arhitecturalii din sudul Iviesopotamiei, care a avut loc trei
mil de ani inainte de Christos.

Sculptura mai ales is un mare avant. Din aceasta epoca, sunt
cele notia statui, care impodobesc astazi sala muzetilui Luvru, si
despre care se v a vorbi mai jos.

Supt urmasii lui Gudeea, alte centre chaldeene se ridica. Sirpurla
cade in stapanirea regilor din Ur. Monumentele, care apartin acestei
epoci, se caracterizeaza printr'o cautare a arnanuntului. Sculpturi
nu prea s'au descoperit ; dar sigiliile, gravate cu diferite reprezen-
tatiuni, arata iscusinta artistilor, can stiau sa desemneze corect,
ingrijindu-se mai ales de amanunt. Inventiunea devine saraca si
rutina isi face aparitiunea. Colturile vestimentelor se rotunjesc prin
curbe sistematice ; lungile for ciucuri se inmultesc si prevestesc
formele stereotipe ale sculpturii babilonene si asiriene. Grupu-
rile mitologice devin rare ; ele sunt inlocuite prin scene destul de
monotone ale reprezentatiunii zeului Sin, patron al Orasului Ur.

Intre regatul Sumir $i Acad, intemeiat de regii din Ur si vechia
dominatiune a Agadei, trebue sä se faca o deosebire. Micile state
ale Chaldeei de jos, se. gasesc acum reunite supt until din printii
lor, in loc de a se supune unui suveran chaldean din grupul sep-
tentrional. Egemonia aceasta insa, nu ramane mereu in puterea
aceleasi cetati ; ea este disputata pc. rand de mai multe orase,
Erech, Isin, Larsam. Din cauza aceasta, e greu a se clasa cronologic
diferitele dinastii, mentionate de inscriptiuni.

0 mare schimbare se face totusi in Chaldeea pe timpul egemo-
niei regilor din Larsam.

Poporul Elamitilor navaleste in Ora supt conducerea cuceritorului
Kudur Nacunta. Acesta pustieste orasul Erchi s,i ii is statuia

principale, Nana, ca s'o transporte ca trofeu la Suza. Aici,
ra'mane ea timp de 1635 ani, pang in ziva, cand regele Assur-bani-
Habal, (Asurbanabal), cucerind in 659, Suza, readuce idolul in ve-
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chiul sau sanctuar. Navalirea dar a Elamitilor s'a intamplat pe la
2294 a. Ch.

Dupa aceasta, urmeaza o foarte mare lacuna pentru regiunca
Sirpurlei. Scriitorul antic Berosiu ne da putinta inteo oarecare
masura de a continua istoricul statelor 'chaldeene. Dupa dinastia
elamita, urmeaza o dinastie curat chaldeeana pe la 2047.

Babilonul capata intaietatea peste cetatile dinprejur, dar in
curand cade si el in puterea Asirienilor, dupace fusese vasal al
faraonilor. In adevar, prin veacul at XVI-lea, Egiptul stapaneste sta-
tele din sudul Mesopotamiei. La Babilon, domnesc printi vasali ai
lui Tutmes si Ramses. Mesopotamia de sus, fiind mai departe de
valea Nilului, scapa de jug. Aici, se dezvolta incetul cu incetul un
regat cu capitala in Assur si apoi in Niniva, care va deveni sta-
panul lumii orientale. Chaldeea, in adavar, e peste putin supusa cu
desavarsire de Asirieni, Egiptul parasind once pretentie de domi-
natiune asupra ei. Babilonul insa, cauta adesea sa scuture jugul
asirian. Intre anii 2060-1020 a. Ch., el reuseste sa capete inde-
pendenta ; victoriile printilor sal pun sfarsit stapanirii asiriene.
Dar dupa una sau cloud generatiuni, o noud dinastie se sue pe
tronul Asiriei ; ea lucreaza cu energie si Chaldeea cade din nou
supt jugul vecinilor sai dela nord.*

ARHITECITRA ClIALDEEAN.i.

Palatal !;4i templul clialdeean. Cele mai vechi palate si
temple chaldeene s'au descoperit de arheologul francez de Sarzec
in localitatea Tello, care corespunde cu vechea Sirpurla, numita
de unii Lagas. Aici, s'au dat la lumina zilei constructiunile regelui
Gudeea, care a domnit cam prin veacul at XXIV inainte de Chris-
tos. Ele sunt de doua feluri : palate $i temple,

Palatul lui Gudeea este cladit pe o platforms de 12 metri inal-
time si are o lungime pe o latura de 200 metri. Un povarnis lin suia
spre el si era intrebuintat de care si de cai. Zidurile constructiunii,
facute din caramida, au o grosime de 1.80 m. si alcatuesc un para-
lelogram lung de 53 metri si lat de 31. Colturile sale sunt ori-
entate spre cele patru puncte cardinale. Laturile mai lungi sunt
convexe, ceeace da edificiului forma unui butoiu (fig. 93).

Pe fiecare latura, era deschisa eke o poarta, asezata insa nu in
linia axelor. Latura principals dela nord-est avea doua intrari. Zi-

O. Talrali. Istoria artelo .Eclilia II, 5000 ex. 5
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durile n'aveau ferestre exterioare, casi casele Arabilor de astAzi.
Lumina $i aerul intrau in camere prin curtile din launtru.

In interior, zidurile nu par sd fi avut vreo ornamentatie arhitec-
turala ; ele sunt goale
$i alcatuesc intrari $i

esiri de linii. Se pre
supune insa, ca o deco-
ratiune picturala aco-
peria peretii dinauntru.
Ei au o grosime de 2
m,60 0 m,80.

In total, p al atul
lui Gudeea avea 36
camere, din care cea
mai mare masoara 12
metri pe 3 m, 65, iar
cea mai mica 3,35 pe 3.

,r.;mair -M.-rae.t;mir

Nu stim cum era con-
2 L struit acoperamantul,

daca s'a intrebuintat
Fig. 93.Palate mesopotatniene: I. Palatul chaldeean din Tello: sau nu bolta. Totusi

II. Palatul lui Sargon din Khorsabad. III. liaremul palatului
lui Sargon. (Dupa Beneot, Architecture). bolta, mai ales cea nu-

mita in encorbellement
se cunostea (fig. 94). De Sarzec a gasit unele mici coridoare boltite in
palatul lui Gudeea.

Se poate dar zice, ca bolta este o in-
ventiune chaldeeana.

* In palatul lui Gudeea, se deosebesc
trei parti, grupate in jurul unei curti $i
anume : Seraiul sau apartamentul sta..
panului, unde aveau loc receptiile sale
oficiale, unde sedea inconjurat (le gar-
zile sale $i unde primia pe trimisii sta-
telor straine sau supuse ; Haremul sau
apartamentul privat al seniorului, unde
locuia impreuna cu sotiile $i servitoa- Fig. 94. Mormant boltit din ora,u1

Uru, Chaldeea. (Dupa Maap6ro,
rele sale ; Hanul, unde erau depen- Hisloire ancient 1).

dintele, bucatariile, grajdurile, locuintele
sclavilor. Fiecare curte avea poarta ei, care se putea usor pazi.
Toate camerele erau pavate cu caramizi.

3.1

ILIFAr

tem
-Fr

www.dacoromanica.ro



07

Dispozitiunea palatului chaldeean a fost imitata mai tarziu de
catre arhitectii asirieni.

In interiorul palatului, se' tidied un templu, consacrat zeului pro-
tector $i numit de inscriptiunile asiriene de mai tarziu Ziggurat.
El are forma unui turn cu mai multe etaje. Zigguratul lui Gudeea
este relativ mic in comparatie cu zigguratele regilor asirieni.

In principiu, templu] trebuia sa alba $eapte caturi, vopsite fiecare
cu o culoare diferita, care corespundea zeitatilor Sama$ (Soare) $i
Sin (Luna), precum celor cinci planete principale ale Chal-
deenilor.

Descoperirile Englezilor Loftus $i Taylor ne arata de asemenea
cum erau decorate incaperile palatelor chaldeene, precum $i fata-
dele lor. Astfel, fatada principals a cladirilor din Warka $i Abu-
Shareim era acoperita cu un stuc de argils grass, in care erau in-
fipte cuie de teracota, purtand inscriptiuni. Cap etele acestor cuie,
care aveau un rol de talismane, erau vopsite in negru, ro$iu, gal-
ben sau alb. Aceasta alcatuia un mozaic de linii geometrice, dife-
rit colorate, de un efect artistic incontestabil.

Peretii camerelor erau varuiti in alb sau acoperiti cu fresce. Se
intrebuinta $i o decoratie de caramizi smaltuite in albastru, negru,
rosiu, galben sau alb. Din nefericire, compozitiile, daca au existat,
nu s'au pastrat. *

SCULPTURA CHALDEEANA

Descoperirile din Chaldeea de jos, ne ingadue sa cunoastem
destul de bine caracterul sculpturii chaldeene.

* Din prima epoca a istoriei Chaldeei, n'avem monumente. Din
a doua insA, adica din mileniumul al cincilea, posedam bazorelieful,
cunoscut supt numele de Figura cu Perm (fig. 95). El se poate socoti
ca eel mai vechiu monument sculptural chaldeean. Pe o placa de cal-
car galbui, de forma aproape patrata, se reprezinta, in relief putin
ridicat, un personagiu in picioare. Executia este naiva, copilareasca.
Figura sa pare a fi a unei femei, judecand dupa parul, care cade
pe spate, fiind sustinut de o cordica, ce-i inconjoal a capul, $i mai
ales haina larga, care-i acopera trupul dela cingatoare in jos.
Dar o lungs barbs, care are aspectul unei salbe, arata, ca-i vorba
de un barbat. Nasul ii este mare $i coroiat, barbia fins, gura mica,
ochiul deschis in forma unui cerc. Pe cap, poarta doua pene marl,
ceeace dovedeste, ca avem deaface cu un $ef. Unele monumente e-

$i.

,
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giptene reprezinta in felul acesta pe $efii asiatici contimporani.
Personagiul acesta ridica in sus mina stanga in semn de adora-
tiune. Inaintea sa, doua prajini sacre, ca doua maciuci colosale,
indica intrarea vreunui sanctuar. Ceva mai indarat, se vede o a
treia maciuca, mutilata. Inscriptia pare a cuprinde o lista de ofrande ;
se observa forma literelor, din care uncle cu linii curbe, ceeace a-

minteste desemnul ideo-
gramelor primitive. Acest
bazorelief a fost gasit la
Tello $i are o inaltime de
0m,18 $i o Mime de 0m,15.

Din epoca lui Ur-Nina,
avem fragmentul de ba-
zorelief, numit «Tablita
vultuui deasupra leilor».
Se reprezinta un vultur
cu capul de om sau de
leu barbos, stand pe doui
lei, a$ezati spate in
spate. Acestea nu-s cleat
armele Sirpulei. Este a-
ceasi emblems ca cea de
pe vasul de argint al re-
gelui Entemena, pastrat
la Luvru (fig. 98).

Din vremurile monarhu-
lui Eannadu, care $i el este

Fig. 95. Ba/oreliel chaldeean, ;task Ia Tello in Caldeea
de jos, reprezenrand uu personagiu cu pene, mon:1th salt
preot in atitudine de adoratinne in rata unei intrari de sanc
tutu% A. 4500 inainte de Christos iMuzeul Luvru. Dupa

lieusey Catalogue).

anterior anului 4000, dateaza Stela Vulturilor (fig. 96). Ea este un
monument comemorativ de victorie al lui Eannadu, care se numeste
in inscriptie «rege al Sirpulei», $i pomene$te $i numele tatalui
bunicului sau. Monumentul, ajuns !Ana la noi, in ease fragmente,
are doua fete. Pe una, se desfasoara o serie de reprezentatiuni de
caracter istoric ; pe cealaltd, scene simbolice $i religioase. Prima e
impartita in mai multe registre, suprapuse $i separate prin fasii de

relief. Pe unul din fragmente, se vede un stol de vulturi. Ei duc
in zbor bucati de corp, capete, maini, brate omenesti, probabil ale
color cazuti pe campul de Wale. Scena aceasta a dat numele in-
tregului monument. Mai jos, pe camp, se citesc inscriptiuni ex-
plicative.

1,1

`P

.P
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Pe un alt fragment (fig. 97), ni se arata urmarea acestei scene : lin
morman de morti, stran$i dupd sfar$irea luptei spre a fi ingropati.
Actul principal al expeditiunii razboinice e reprezentat pe alte
doua fragmente. Regele merge in fruntea trupelor
intr'o perfecta falanga ;
osta$ii inainteaza
cand pe un strat de
cadavre. De desupt, se
vede o alts de-
filare, care se
petrece probe-
hil cu prilejul trq
unei alte cam
panii.Eannadu,
pe care it nu-
mete inscriptia ce este
sapata alaturi, e urcat
pe un car, ai carui cai-
nu s'au pastrat, frag-
mentul, ce ne-a parvenit, oprindu-se aici. inarmati cu
land lungi $i cu topoare, urmeaza pe $eful lor, oranduiti pe doua
coloane.

Sculptura chaldeeana, oricat de primitive ar pares, are un mare
interes pentru istorie $i arheologie. Ea
ne arata armele Chaldeenilor din aceste
vremuri departate ; ne cla o idee de ce
era acel vestit vestment Oros, cu
curi ondulate ce-1 purtau ei, $i pe care
scriitorii greci numesc kannakes; ne
mai arata obiceiul Chaldeenilor de a-$i

-6. rade parul capului ; ne face, in sfar$it,
asistam la ceremoniile ingroparii

mortilor, care consistau in a a$eza ca-
Fig. u- Fragment de hazorelief. So- davrele unele peste altele $i a ridica dea-crificiu pentru morti batalie.

pluzeul Louvre. Dupe Nlaspro. supra for o mare movila, cu pamantulHistoirt ancient, i).
adus de rude, de amici sau de alte

persoane, in ni$te co$uri impletite.
Ea mai e interesanta $i din punctul de vedere al mitologiei. Ni

se reprezinta zeul atlet al Chaldeenilor, acel teribil I$dubar sau

sale, a$ezate

Fig. 9u. Fragment de baeorelief chaldeene. Stela vulturilor.
(Nluzeul Louvre. Dupa Heusey, Catalogue).
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eroul Gilgames, care se poate asemana cu Heracle al Grecilor ; tot
ea ne da o idee, pe langa celelalte monumente, care reprezinta a-
celas lucru, despre emblema heraldica a Sipurlei : un vultur leon-

tocefal, stand pe doi lei, asezati spate
in spate. Mai aflam prin ea, cum erau
tratati prinsii de razhoiu : aruncati intr'o
incapere stramta, inchisa din toate par-
tile printr'un grilaj impletit, se zbateau
acolo, fiind lasati prada foametei $i a
fri gului.

Un bazorelief cam din epoca lui Ean-
nadu, este cel pe care Heuzey numeste
libation d'une ddesse. El reprei.inta
doua personagii. Un om cu totul gol,
avand capul
fata rasa, tine
o cans cu gatul
intors. El lass
sä cads din ea
un lichid, cu
care uda un bu-
chet de flori

sacre, asezat pe un vas in forma de cornet.
Nuditatea oficiantului pare ca tine de pres-
criptiunile unui ritual. Mai multe alte re-
prezentatiuni confirms aceasta. Din punc-
tul de vedere al artei, trebue sa marturi-
sim, ca sculptorul a reusit prea bine, sa
ne infati$eze o figura goals. Liniile cor-
pului, executia sigura a desemnului arata
calitatile acestei $coli stravechi. Nu acelas
lucru se poate spune de zeita, care face
fata personagiului descris. Ea pare diforma.
Heuzey atribue aceasta neiscusintii artistu-
lui, ceeace e indoelnic ; caci nu se poate
admite, ca acelas artist sä fie in stare,
in aceeas bucata sä produca, pe deoparte
de alta sa fie prea slab pentru executarea

Fig. 98.Vasul lui Entemena. 3000 a.
Chr. (Muzeul Louvre. Dupg Heuzey,

Catalog tie).

Fig. 99.Statuia regelui chaldeean
Gudeea. 2400 a. Chr. (Muzeul Lou-

vre. Dupa Heuzey, Catalogue).

o opera reusita, iar pe
restului tabloului. Daca

in ceeace priveste proportia capul e exagerat, aceasta se poate
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explica mai bine prin insa$1 intentiunea artistului de a reprezenta
o astfel de figura. Zeita, care i$i are capul inconjurat de o coroand
de frunze, este Aa sau Malka, sotia Soarelui. Se poate ca artistul
sä fi voit sa scoata in evidenta capul, ca sä reprezinte mai bine
pe sotia Soarelui, care ni este infati$ata supt forma rotunda.

Privind figura ei, fare vole se face o apropiere cu capetele pri-
mitive ale Gorgonei a Grecilor. Oare nu cumva artistul arhaic grec
a cunoscut figuri analoage celei de mai sus, venite din Chaldeea
sau din Asiria ?

Din epoca dominatiunii regilor Agadei, avem fragmentele unei
stele de victorie, divizata ca cea a lui Eannadu, in mai multe
registre. Stilul e frisk' mai bun, aratand un simtitor progres fag
de cel al stelei vulturilor. Sculptorul in distribuirea figurilor nu
mai are pretentiunea copilareasca de a reprezenta masse de militari
in mi$care ; el descompune batalia intr'o serie de cate doua cor-
puri ; aceasta ii ingadue a varia atitudinile persoanelor. Opera sa
castiga astfel in claritate, pierde insa in privinta pitorescului $i a
realitatii istorice. Tot acum, se observa o grija deosebita pentru
modelare $i pentru studiul mu$chilor ; vestmantul in loc de a cadea
tapan pe trup, urmare$te de aproape linia membrelor inferioare.*

Epoca lui Gudeea. Supt Gudeea, arta stapana pe toate mij-
loacele ei, se sile$te sä execute lucrari de o dimensiune mai mare.

Bazoreliefurile, statuele $i statuetele, ce ni s'au pastrat, ne arata
stilul epocii. Figurile sunt mai ingrijite, nasul e drept $i nu co-
r oiat, ca pe monumentele precedente, trasaturile gurei, ale ochilor
sunt mai delicate, mai fine. Mai ales bazorelieful, care reprezinte
pe zeita Nin-Gul, este de o fineta deosebita. Dupe cum observa
foarte bine Heuzey, scalpelul a ajuns acum la maximul sau de pre-
ciziune $i de fineta. Zeita e reprezintata stand pe tron, imbracata
intro rochie cu multe falbalale suprapuse. Profilul e frumos, nasul
drept, parul cade pe umeri elegant, capul e legat cu o panglica

totul in sfar$it e lucrat cu maestrie $i (la dovada de o arta
delicate. Se vede bine, ca artistul conce pe foarte limpede tipul
frumusetei femee$ti.

Un alt fragment de piatra, pe care e sculptat un vas elegant,
dela care pleaca un sipot de ape, are acelea$i calif* Doi pe$ti, lu-
crati cu o deosebita fineta, se urea pe acest $ipot. Felul acesta de a
reprezenta apele curgatoare este un procedeu naiv al artei caldeene.

late,
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Ceace face insa ca epoca lui Gudeea, sä aiba o insemnnatate
deosebita pentru istoria artei sunt cele opt statui reprezentand pe
insu$i acest monarh, precum $i una, cu ceva mai veche, infatisand
pe Ur-Bau.

Cea mai mare parte din ele, poarta un fel de cartu$ cu inscrip-
tiune, care arata cine e personagiul sculptat. Ele alcatuesc o serie

prea insemnata prin :unitatea

La statuele aceste, se admira
tehnica $i prin stilul ei inaintat.

modelarea nudului, sfortarea sin-
cere a artistului de a infatisa
forma omeneasca. «Figurile a-
cestea, cu umeri puternici, cu
bratele robuste, cu mainile fine,
cu picioarele nervoase, sunt ima-
gina unei populatiuni primitive,

harnice $i inteligente, rasa de agricultori, de pastori, de scribi,
de arti$ti, de geometri $i arhitecti, cari au facut intaia aplicare a
$tiintelor la trebuintele reale. Cu toate cele 15 sau 20 de veacuri
de distanta, maretele decoratiuni sculpturale ale palatelor din Niniva,
nu arata aproape nimic, care sä nu derive dela modelele create de
aceasta $coala a Chaldeei. Musculatura asiriana, desprinsa de corp,
nu infatiseaza, decat exage-
rarea sistematica a calita'ti-
lor de adevar $i de forta,
pe care sculptura chaldeeana
le-a tras direct dela nature.
Comparata cu arta egipteana,
sculptura statuarica chalde-
eana porneste dela un spirit Fig. 101. Capete7chaldeene, gasite la Tello. Epoca

deosebit, lui Gudeea. A. 2400
Heuzey,

a. Chr. (Louvre. Dupaadesea opus, care Catalogue).

invedereaza o origins inde-
pendents. Ea nu poseda in acela$ grad sentimentnl proportiunilor :
figurile sale robuste sunt de un stil viguros, dar de forma prea
bontoaca ; dupe unele indicii, gatul trebue sa fi fost scurt $i capul
prea mare in comparatie cu Irupul. In schimb, amanuntele partilor
goale $i mai ales extremitatile studiate pang la desemnul unghiilor
$i al falangelor, arata o grija scrupuloasa a naturii, pe care sculp-

Fig. 100.Capete chaldeene, gasite In Tel lo. Epoca
lui Gudeea. A. 2400 a. Chr. (Louvre. Dupa

Heuzey, Catalogue).
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tura egipteana n'a cunoscut-o». (Heuzey, Catalogue des Antiquites
chaldiennes du Louvre, p. 163-165).*

Una din cele opt statui ale lui Gudeea, reprezinta pe acest
monarh in picioare. Ea n'are cap $i se deosebeste mai ales prin
eleganta formelor sale tineresti

Printr'o curioasa exceptiune, -.%

si prin fineta lustruirii pietrei.

picioarele sunt de un desemn
conventional. Pe umAr, este
gravat un cartu$ cu inscriptiune,
care da numele lui Gudeea, -

«constructorul templului E-
Ninnu». In fats pe vestmant,
o alts inscriptiune, oranduita in
dourtzeci $i seapte despartituri,
e inchinata zeitei Nin-Harsag,
doamna muntilor, protectoarea
orasului $i mama locuitorilor
acestuia. Mainile statuei lui
Gudeea sunt incrucipte pe
pept, in semn de respect $i de
adoratiune (fig. 99).

Statuia are o inAltime de 1 '-

in. 10 si este lucrata in diorit,
verde inchis. E mult mai mica,
decat tovarasele ei.

Nu mai putin interes prezinta ea, ca $i celelalte de altfel, in
ceeace priveste costumul. Nu se observa nici suprapozitiunea haine-
lor, nici complexitatea ciucurilor si a altor ornamente in relief a
sculpturilor asiriene. Tunica nu este intrebuintata. Imbracamintea
regelui consists dintr'un fel de sal, impodobit cu ciucuri scurte.
Aceasta e acel hlamidion, pe care Herodot 1-a vazut purtandu-se
pe vremea lui in Babilon. Capatul extrem al acestui vestmant lass
umarul drept gol si strange trupul, nefiind sustinut de nici un fel
de agratl, ca de pilda, la hainele romane. Artistul incearca, sa
execute si cutele vestmantului : aceasta constitue o incercare izo-
lata, care nu se intalneste nici in arta egipteana, nici in cea asi-
riana. Ea dovedeste un sentiment plastic, pe care numai arta greaca
va sti sa-1 regaseasca sA-1 dezvolte.

Fig. 102.Statuia regelui chaldeean Gudeea, amnia
arhitectulp, A. 2400 a. Chr. flMuzeul Louvre. Pupa

Heuzey, Catalogue).

$i

www.dacoromanica.ro



74

Patru din statui reprezinta pe Gudeea stand pe tron. Una din
ele se deosebeste prin marimea ei, caci are 1 m.158 inaltime. Prin
aspectul ei simplu, prin soliditatea si maretia pozitiei sale, ea pro-
duce un efect impunator. Umerii sai largi, pieptul, care pare ca
respira supt vestmant, ar conveni unui Zeus grec de stil arhaic.
Tronul, pe care sta, e interesant. El pare a fi fost de lemn ; pi-
cioarele sale au forma unui A cu dubla traversa.

Doua din celelalte statui reprezinta pe Gudeea ca constructor,
din care cauza s'au $i numit varhitectii» (fig. 102). Monarhul sta pe
tron $i tine pe genunchi un fel de plan eta. Pe ea, se afla doua instru-
mente, necesare arhitectului o linie gradata si un «stylum» pentru
tras liniile. Pe una din plansete, este gravat planul unei cetati cu
portile, cu turnurile crenelate, cu forturile ei.

0 mica statue, de o jumatate de metru, lucrata tot in diorit,
reprezinta pe acelas Gudeea. Caput i-a fost gasit de Sarzec, iara
corpul de maiorul Gros. Insemnatatea ei consta in aceea, ca ne
arata cum ar fi fost inainte de mutilarea for statue] e decapitate,
descoperite de catre de Sarzec.

Capetele, descoperite la Sirpurla, sunt foarte interesante. Ele ne
arata pe deoparte tipul chaldeean, iar pe de alta iscusinta sculp-
torului, care reuseste sa redea bine trasaturile fetei, cu toate ca
lucreaza intr.() piatra foarte tare .

* Capetele aceste au caractere comune ; totusi se deosebesc unele
de altele prin particularitati, care dovedesc indemanarea artistului.
Unul din ele, de marime naturala, este ras cu desavarsire ; spran-
cenele alcatuesc o arcuire exagerata, deasupra unor ochi foarte
mari. Buzele groase si sensuale, trasaturile dure, arata ca artistul
s'a straduit, sa faca un portret (fig. 100).

Interesant este de asemenea un alt cap. El are infatisarea mai
putin sever* ca precedentul, si e de o executie superioara. «E un
obraz rotund si aproape surazator, barbia larga si puternica, nasul
turtit. Pieptanatura originals se comp une dintr'un turban la fel cu
cel pe care it poarta musulmanii in Orient, incolacit de mai multe
uri In jurul capului, al carui crestet, it acopera cu partea dela
inceput» (fig. 101).

Statuele chaldeene, fiind menite sä fie vazute din toate partite,
sunt lucrate cu ingrijire si nu prezinta nici o latura neispravita,
ca la unele statui grecesti, de pilda. Ele sunt .sculptate cu sobri e-
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tate ; au insa o vadita monotonie in atitudini, greseli in desemn si
stangacie in executie.

Arta sculpturala chaldeeana este realists. Ea se inspird direct
dela nature.

Statuetele sit Artele industriale. Statuetele chaldeene convin
mai mult gustului modern. Ele sunt lucrate atat in arama si bronz,
cat si in piatra si

* 0 statueta in diorit, reprezentand o femee cu mainile incruci-
sate pe pept, este de o executie ingrijita. Parul ei, pieptanat bine,
are ondulatiuni pe frunte si pe tample, ca statuele arhaice grecesti,
si sustinut de o panglica, care inconjoara capul, se sfarsesce la
spate printr'un coc. Panglicuta se aseamana cu cea intrebuintata
de femeile Greciei antice si care se numea kekrifalos. Ceeace sur-
prinde mai mult la aceasta figurina, este regularitatea trasaturilor
obrazului. Ochii sunt marl si lungueti, nasul drept ; gura brazdata
de un delicat suras ; barbia ferma, gatul liber, mladios, inconjurat
de o salba cu cinci randuri.

Statuetele chaldeene se recomanda prin fineta executiunii si prin-
tr'un simt estetic deosebit. Profilurile au linii comparabile cu cele
ale artei grecesti.

0 serie de statuete interesante e alcatuita de figurile reprezen-
tand o zeitate femenina, in nud, avand mainile la sanuri.

La una din ele mai ales, artistul a stiut, sä redea elegant nudi-
tatea femeei. Fata statuetei are o rotunzime caracteristica, care
constitue la orientali tipul frumusetei. Parul este dispus astfel, ca
se tidied indarat in forma unui evantaliu, ceeace pare a indica un
caracter simbolic, ca si gestul de a tines mainile la san. In adevar,
figurina reprezinta pe zeita fecunditatii si nutritoarea universu-
Iui. Cultul si reprezentarile ei au trecut si la alte tari, in Suziana,
in Fenicia, in Cipru, in Grecia. Zeita aceasta se poate socoti drept
prototipul Afroditei. Se stie, in adevar, ca chiar Grecii aveau sen-
timentul originii acestei zeite, pe care totdeauna au considerat-o
venita din Asia. Un mit, mai cu seams, ce se gaseste in scriitorul
Hyginus, este caracteristic : un ou, se zice, a cazut odinioard din
cer in fluviul Eufrate ; pestii I-au adus la mal ; niste porumbei 1-au
clocit si din el iesi Afrodita. Zeita aceasta corespunde cu divini-
tatea chaldeo-asiriana, care se cunoaste supt numele diferite de
Befit, Istar, Zarpanit, Nana. In privinta aceasta, invatatii sunt de

argils.
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acord 9. Salomon Reinach, insa se ridica contra acestei teorii.
Dansul sustine, ca tipul unei zeite goale este absolut strain artei
asiro-babilonene arhaice. Acest tipar apartine artei egeene, adica
populatiunilor, care au trait prin veacurile XXX X inaintea erei
noastre, pe coastele si insulele marii Egee. Daca se gasesc astfel
de reprezentatiuni $i in Mesopotamia, aceasta n'ar fi decat un im-
prumut din arta egeeand.

Teoria lui S. Reinach, crick de seducatoare ar fi, itrebue primita
cu o oarecare rezerva, caci Mesopotamia ascunde Inca tezaurele
sale sculpturale, care ar putea modifica multe chestiuni, privitoare
la arheologie si la arta.

Statuetele reprezinta zeitati, genii sau animale
sacre in diferite atitudini, rinse dupd natura.

0 statueta, socotita ca una din cele mai vechi,
infatiseaza o figura barbateasca sau femenina,
caci sigur nu se poate sti. Partea ei superi-
oard reprezinta un corp omenesc, cu mainile in-
crucisate pe pept. Capul ei are mici coarne.
Partea inferioara se termina cu un trunchiu de
con. In aceasta privinta, artistul chaldeean se a-
propie in conceptie de artistii preistorici egip-
teni sau de cei dela Cucuteni.

0 mare parte din statuetele chaldeene erau
destinate sä fie fixate in lemn sau in tencuiala
zidului. De aceea ele se terminau cu un con
ascutit.

Unele reprezinta zeitati sau genii masculine,
ingenuchiate si avand pe cap o tiara, incon-
jurata de mai multe randuri de coarne ; altele,

Fig. 103.StatuetA chat- femei purtand pe cap un cos ; partea de sus a
deeanade brunt. (Louvre,
Dupa Heuzey, Catalogue). corpului e goala, partea de jos e acoperita de

un vestmant stramt brazdat de inscriptiuni.
E ceeace in arta greaca se numeste canefore sau purtatoare de cos.

Una din aceste canefore a fost descoperita la Afadj pe Eufrate
poarta o inscriptie a regelui Kudur-Mapuk, care a domnit in

') Incepand cu Engel in opera sa Kyprus, Enmann in studiul sau '<yarns
and Ursprung des Aphrodites Kultus, Heuzey, E. Curtius, Perrot, etc., in
lucrarile for respective.
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Chaldeea pe la anul 2000 a. Chr. Capul mai ales e foarte bine

lucrat ; restul corpului arata insa destula neexperienta (fig. 103).

Statuetele de teracota au de asemenea insemnatate atat pentru
istoria artei, cat si pentru mitologia chaldeeand. Ele se aseamana
cu teracotele egiptene din prima perioada. Au insa infatisarea
rigida, care caracterizeaza arta chaldeo-asiriana. Unele sunt in pi_
cioare, altele stau pe un jet.

Sunt $i bazoreliefuri, lucrate in argils. Pe unul, e reprezentat
zeul Samas stand pe tron in fundul unui templu in forma de bal-
dachin, sustinut de coloane zvelte, lucrate probabil din metal. In

fata sa, sta pe un scaun discul solar ; trei adoratori inainteaza
sa se inchine. Acest bazorelief s'a gasit la Abu-Habbu $i poarta o
inscriptie, care pomeneste de regele Nabu-Pal-Iddin, din anul 850
a. Chr. *

Reprezentatiunile animalelor. Chaldeenii au fost adevarati
maestrii in reprezentarea animalelor. Calitatea aceasta va trece ca
o mostenire si la Asirieni, cari vor sti, la randul lor, sä savar-
seasca lucrari de mare valoare estetica. In vitrinele muzeului Lu-
vru se pot admire multe obiecte in general de mica dimensiune,
care insa arata o arta originals $i

puternica, capabila de a mica prin
naturalul, prin realismul si prin fineta
gustului ei.

Doua sunt animalele reprezentate
cu predilectiune de artistul asirian :
leul $i taurul. Tipurile lor, adevarate
creatiuni, tree in arta tuturor popoa-
relor antice ; ele se gasesc in arta e-
geana, in cea miceneana, in cea fe-
niciana, in sfarsit in arta greaca pro-
priu zisa.

Din numeroasele exemplare, ce le
poseda colectiunea chaldeo-asiriana
a Luvrului, cloud sunt mai insemnate.
Primul infatiseaza un mic cap de leu, lucrat intr'o bucata de sidef.
E o adevarata capo d'opera. Ochii ii sunt incrustati, alcatuiti de dotta
margele, de lapis-lazzuli, ceeace cla un efect surprinzator. Privirea
animalului este scanteetoare, vie. Executia lui e de o rare fineta

Fig. 103. Statueta chaltleeann de brow
cu incrustatiuni de argint, gnsita la 'fella.
(Louvre. Dupe Heurey, Catalogue).

--
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$i deborda de un simtimant realistic puternic $i de un gust
estetic ales.

Al doilea exemplar e o statueta reprezentand un mic taur de
bronz, incrustat cu argint. Animalul sta pe o lona ingusta, un fel
de plinta, care putea fi fixata de o masa de lemn, cad dedesupt
e pre vazut cu un cuiu. El alcatuia poate tin motiv terminal al unei
mobile din sanctuarul vreunei divinitati. Bronzul, acoperit de o
patina bruna $i stralucitoare, poarta incrustafiuni de marimi dife-
rite, alcatuite din lame de argint, pe umeri, pe coaste, pe gat. Ar-
tistul a cautat sa infatiseze prin aceasta un taur vargat sau, cum
it numesc taranii nostri, un taur prian. Ochii si fruntea si au pier-
dut incrustatiunile. Coarnele ii sunt cercuite ; coada, rupta la mij-
locul ei, atarna pe plinth' (fig. 104).

Aceasta statueta e in adevar un obiect frumos, care ar putea
impodobi orice masa sau birou modern, atat e apropiat gustului
nostru. Naturalismul ski e invederat : inteo forma eleganta, se re-
produc toate caracterele stilului chaldeo-babilonean. Nu mai putin
interesante sunt diferite alte gravuri pe sidef sau scoica ordinara,
infritisand caprioare, lei, cai, scene de vanatoare, executate cu
multa indemanare.

* Gliptica. Am aratat mai sus, ca artistii chaldeeni stiau sä
graveze piatra sau metalul. 0 serie caracteristica $i foarte nume-
roasa o alcatuesc cilindrii gravafi, care serveau fie ca talismane,
fie ca pecetii. Pe acesti cilindri, lucrati din diferite materii dure,
din hematit:i, porfir, calcedonie, marmora sau onix, artistii au exe-
cutat scene mitologice, genii $i zeii in lupta cu animale ca lei,
tauri, etc.

* Ceramica. La Sirpurla $i aiurea, s'au descoperit obiecte de
ceramics, care nu egaleaza ca insemnatate arta statuarica contimpo-
rang. Totusi s'au gasit in Chaldeea obiecte de lut, carora unii
arheorologi le dau o vechime foarte mare, atingand 7-8000 de ani
inainte de Christos. Unele vase mai ales sunt de o frumusete uimitoare.
Pe ele, se afla desemnuri decorative geometrice sau animale, in spe-
cial pasari, foarte fin stilizate. Ele s'au gasit in paturi de pamant
atat de adanci, incat invatatii cred, ca sunt opere ale unor popu.
latiuni extrem de vechi, cu o civilizatiune foarte inaintata, dis-
trusa de navalirea unor popoare, venite dela Nord sau Est. Istoria

*
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politica $i culturala a Chaldeei, cunoscuta pang azi, ar incepc
tocmai cu aceasta navalire, dincolo de eare totusi era o civilizatie
stralucita, pe care de abia astazi incepem s'o banuim. *

Juvaere. Chaldeenii stiau sa lucreze $i metalele pretioase.
In sapaturile din Chaldeea, mai ales in cele intreprinse de maiorul
Gros, s'a descoperit un numar insemnat de juvaere : salbe, bra-

inele, idoli incrustati, cercei, etc. Toate invedereaza o arta
foarte inaintata, stapana pe tehnica ei. Stilul obiectelor este de un
gust rafinat.

Piesa cea mai cunoscuta este celebrul vas de libatiune in argint
al regelui chaldeean Entemena din anul 4000 a. Chr., descris
mai sus. *

ARTA ASIRIANA

Epoca asiriana. Obar$ia civilizatiunii mesopotamiene este in
Chaldeea de jos. Poporul insa asirian, muntean dela nord, reu-
$este sa-$i impuna dominatiunea politica asupra Intregii vai a Eu-
fratelui $i a Tigrului. El insa nu-i, in privinta culturii, decat un
elev, un continuator al Chaldeenilor.

Armatele Asiriei cutreerara in triumf tarile dela golful Persic
la marea Caspica, dela platoul Iranului 'Ana in muntii Armeniei $i
campiile Capadociei $i trecura chiar in Siria $i in Fenicia. Arta
chaldeo-asiriana incepe sä inraureasca mai puternic popoarele su-
puse. Acum, traesc printii, dela cari avem nu numai inseriptiuni,
dar $i monumente figurate numeroase, culese in ruinile maretelor
palate ce le-au zidit ei. Regele asirian Assur-Nazir-Bal $i-a avut
resedinta la Nimrud, data la iveala prin sapAtUrIle engleze. La Rri-
tish Museum din Londra $i la Luvru, sunt pastrate multe bazore-
liefuri, care impodobiau locuinta acestui rege.

Catre inceputul secolului al VIII-lea, puterea regilor asirieni incepe
sa" decada. A fort o slabire $i o decadenta. Amintirea unor de-
zastre, incercate in vremea aceasta, marita prin imaginatia popu
Tara, a ajuns pana la Greci supt forma unei povestiri romantice,
a lui Sardanapal. In curand insa, Asirienii capata marl succese cu
Tiglat-Fal-Assar H. Urmasul sau $arukin sau Sargon devine $eful
unei noui dinastii. Supt el, se intreprind mari expeditiuni. Siria
este supusa din nou, Egiptenii sunt zdrobifi. Asiria e iarasi sta-

tari,
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pana lumii orientale. Sargon isi inalta acel minunat palat, dezgro-
pat de Botta $i de Place la Khorsabat, acel Dur...5'arukin, sau ce-
tatea lui Sargon, de unde s'au adus muzeului Louvre un mare
numar de monumente.

Fiul lui Sargon, Senacherib, mentine la inaltimea sa puterea A-
siriei, zdrobind pe revolutionarii de pretutindeni. Restaureaza $i
reparA Niniva, din care isi face din nou capitala statului sau.
Construeste aci un frumos palat, pe care Layard I-a dezgropat,
d escoperind minunate obiecte, pAstrate astAzi in British Museum.
Supt urmasii sAi, Assar-Haddon $i Assurbanabal, puterea Asiriei
se mentine. Arta e incurajata grin noui constructiuni. Assar-Haddon,
de pildA, se lauds de a fi cladit, atat in Chaldeea, cat $i in Asi-
ria, zece palate $i treizeci $i ease de temple. Ruinile unora din
aceste cladiri s'au descoperit la Nimrud. Assurbanabal a fost $i el,
pe langA un viteaz rOzboinic $i vanOtor de seams, $i un mare pro-
tector al literelor $i al artelor.

Supt auspiciile sale, s'a alcOtuit o mare colectiune de tablite de
argils cu inscriptiuni, un fel de biblioteca a timpului, al cArei frag-
mente au fost culese in palatul ski dela Kuiundjik.

Se vede dar, din toate acestea, cat de infloritor era imperiul
asirian. Si totusi se apropia de caderea sa.

Satgonizii stiau sa se bath' $i sa prade ; dar niciodatA nu s'au
straduit ss uneascd, cu legAturi stranse de statul asirian, popula-
tiunile supuse, S'au comparat Asirienii cu Romanii. In privinta
energiei $i disciplinii militare, paralela e dreaptA. Dar Asiria n'a
avut vreodatA macar ideea de a inaugura acea politicd abilA a
Romei de a apropia $i chiar de a asimila popoarele subjugate.

Asiria a cazut, in sfarsit, supt loviturile Scitilor Cimerieni (632
a. air.) mai ales ale Mezilor, de cari Niniva e distrusa in 625
a. Chr. Pe ruinile sale, se ridica, in partea de Nord, Mezia, iar in c ea
de Sud, un nou imperiu chaldeean, care va dura dela 625 la 536.*

Epoca noului imperiu babilonian. Nabopalasar, noul su-
veran national al Babilonului, intreprinde o opera de reparatie a
patriei, umilitA $i distrusA de Asirieni. Urmasul sau, Nabucodonosor
lucreazO $i mai mult la inAltarea ei. Prosperitatea Babilonului insa,
nu dureazA decat putin. El cade in puterea Persilor, dar rill dis-
pare ca Niniva. Din potrivA, ramane un ora$ renumit in lumea in-
treaga. Pe vremea lui Alexandru cel Mare, este totusi in deplinA
decadenta.

$i
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A RIIITECTURI ASIRLINA

Arhitectii, asirieni, elevi ai Chaldeenilor, au construit edificii
vaste, palate, temple $i fortarete. Ei au intrebuintat, pe langa card-
mida, $i piatra, de oarece in Asiria se gasia din belsug acest ma-
terial.

Architectura privata $i cea funerara e mai putin cunoscuta; sa-
paturile n'au dat in aceasta privinta, deck rezultate slabe. De altfel,

Fig. 104. Palatul lui Sargon din Kborsabad, numit Dur-arukin. (Dupii Perrot
et Chipiez, Histoire de Part II,.

nu s'au exploatat deck foarte putine localitati din Asiria. Nu pu-
tern deci, sa ne facem o idee despre cladirile asiriene, decat din
descoperirile din Khorsabad, din Nimrud $i din Koyundjik.

Palatul asirian, Cele dintaiu sapaturii, facute de consulul
francez din Mosul, Emile Botta, la Khorsabad, in 1843, $i conti-
nuate de Victor Place, au dat la iveala un fel de Versailles al
regelui asirian Sargon, numita Dur-$arukin. Resedinta aceasta regala
a fost zidita cam pe la 710 inaintea erei noastre (fig. 104).

Dur-Sarukin era un ora$ intarit de forma patrata, a carei fiecare
latura avea vreo 1800 metri. El era orientat, ca$1 cele chaldeene,
spre cele patru puncte cardinale. Era construit, la mijlocul fatadei
de nord-est, jumatate din constructiile sale iesind in afard de in-
cinta cetatii, pe o estradd inalta de o intindere de zece hectare.
Astfel, ocupa ,e1 o pozitie proeminenta, alcatuind un fel de Acro-
pole. Povarnisuri line urcau pe latura din dreapta spre aceasta
terasa, ca$1 la palatele chaldeene.

0. Tafrali. Istoria artelor.liditia 11-5000 ex. li
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* Planul palatului asirian nu se, deosebia;:de cel chaldeean, El

cuprindea trei grupuri : Primal alcatuia Seraiul, al doilea7Harema,
al treilea Hama.

Cea mai luxoasa parte $i mai decorata era Seraiul, care avea
zece curti $i vreo 60 de camere, impodobite cu bazoreliefuri in
piatra, pastrate astazi in muzeul Louvre din Paris. Pe jos, incape-
rile erau pavate cu caramida. Tot in aceasta parte, se afla $i zig-
guratul sau templul palatului.

Curtea principals avea o suprafata de 976 metri $i opt porti,
care deschideau comunicatia cu camerele sale. La porti, erau oran-
duiti lei $i tauri cu cap de om, sculpturi colosale, din care patru
sunt la Louvre.

Haremul ocupa o suprafata de 8.800 metri patrati $i comunica
cu restul palatului numai prin doua porti. Aici, existau ziduri
Inalte $i -Med deschizaturi, ceeace dada cladirilor infatiprea unei
fortarete. In interior, erau mai multe Curti $i camere, unde locuiau
femeile, care trebuiau ascunse privirilor indiscrete.

Zidurile curtii principale erau decorate cu un lux deoseb4. In
partea for inferioara, exploratorii au descoperit un rand de card-
mizi smaltuite, reprezentand animale $i scene mitologice.

I lanul ocupa un spafiu mai mare cleat Haremul. Acolo, se aflau
granarele, depozitele de arme, camerele servitorilor, bucatariile,
grajdurile. IncAperile erau numeroase $i mici, caci numartil sclavilor
$i slugilor de tot felul era foarte mare.

In total, palatul avea 208 incaperi.
Palatul lui Sargon, cel mai bine pastrat din cele descoperite in

Mesopotania, e tipul palatelor asiriene. Sapaturile dela Khorsabad
au fost facute de altfel cu metoda $i conduse bine. Cele ale en-
glezilor Layard, Rawlinson, Smith, Rassan, dela Nimroud $i Koyun-
djik, daca au imbogatit muzeul britanic din Londra cu sculpturi
incomparabile $i au determinat locul re$edintelor regale ale lui
Assur-Nazir-Bal, Salmanasar, Senacherib, Assar-Haddon $i Assur-
banabal, n'au adus in schimb nimic nou pentru inmultirea cuno$-
tintelor noastre asupra architecturii asiriene. Ele au confirmat, din
potriva, constatarile exploratorilor f rancezi.*

Templul asirian. Asirienii au inprumutat dela Chaldeeni
forma templului, numit de inscriptiuni ziggurat. El avea $eapte
caturi, fiecare fiind vopsit diferit. In privinta sa, unii invdtati in-
cling sa creada, ca forma aceasta a putut fi inspirata de cea a
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piramidelor cu trepte, pe cand altii socotesc, ca poate sa se fi in-
tamplat tocmai contrariul.

* Autorii greci ne spun, ca templul asirian avea inaltimea celor
mai insemnate piramide egiptene. Masse le enorme, care ascund ru-
inile templelor asiriene, ne arata, ca aceasta parere nui departe
de adevar. Astfel, la Girs-Nimrud, la Babilon exists o ridicatura de
pamant de vireo 70 me-
tri, care a pierdut mai
mult de jumatatea din
inaltimea sa $i care as-
cunde ruina unui tern-
plu. 0 alts ridicatura
dela Babil are 40 de
metri.

Herodot ne descrie
in felul urmator tem-
plul lui Bel din Babilon:

Acest sanctuar este
patrat $i are doua sta-
dii de fiecare latura
(370 metri). La centru,
se ridica un turn ma-
siv lung $i lat de un
stadiu (185 metri) ; el

sustine un at doilea $i
acesta un at treilea,

ass mai departe pand
la opt. (Herodot so-
cotia pavilionul din varf
ca pe al optulea etaj). 0 scars in spirals conduces din
din turn in turn. Pe la sfarsitul povarnisului, este o camera
scaune, unde se odihnesc vizitatorii. Pe ultimul turn, se afla

un mare pat, acoperit cu lux $i Tanga

Fig. 105. Templu asirian numit .Ziggurat. cu
dublu. (Dup. Perrot et Chipiez, Ilisloire Is Fart 11).

afara
$i

un
edicul spatios, care confine
el o masa de aur».

Sapaturile $i studiile arheologilor au aratat ca descrierea aceasta
e exacta.

Zigguratul palatului dela Khorsabad era situat la vestul con-
structiunilol seraiului $i avea o baza de 43 metri de fiecare latura.
Urcarea pang in varf se faces pe un povarni$ in spirals.

$i

povArni1
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Zigguratele erau de doua feluri : cu povarnisul unic in spiralii.
(fig. 106) $i cu povarni$ dublu (fig. 105). In acest din urma, rampa
dubla urea pans la terasa urmatoare, de unde incepea din nou un
alt povarni$ la fel cu precedentul.

In varfurile zigguratului, se afla un pavilion cu statuele zeilor,
de regula o trinitate, carora le era dedicat templul. Scriitorul grec

Diodor din Sicilia zice :
«In varf, Semiramis a-
$eza trei statui de aur,
lucrate cu ciocanul >.

Se crede, ca la fie-
care etaj existau capele
in adancimea zidariei,
consacrate unei anu-
mite zeitati. Capela din
varf avea o cupola
aurita.

In ruinile ziggura-
tului din Abu-Sharein,
arheologul Taylor a
gasit un numar de piaci
suptiri de aur, care
aveau Inca cuiele for de
aur, cu care se fixau
in zidarie.

Orwle si fortifi-
catiile lor.

chaldeene
erau foarte bine forti-
ficate.

Pe una din statuele lui Gudeea, se afla gravat pe o planseta
planul unei astfel de cetati, prevazuta cu ease porti $i cu un numar
de turnuri de aparare.

In perioada asiriana, ora$ele chaldeene $i asiriene aveau de ase-
menea fortificatii puternice. Unele din cetati erau \Taste. Herodot
descrie astfel Babilonul : «Acest oras, a$ezat intr'o mare ample,
alcatueste un patrat perfect a carui fiecare lature are 120 stadii
de lungime, ceeace face o incinta de 480 de stadii'.

Babilonul era, dupa calatorul Pausanias, cel mai mare ora$ al

Fig. 106.Teplu asirian, numit .Ziggurat, cu povarni unic.
(Dupa Perrot et Chipiez, Hsstoire de Part, II).
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lumii, iar filosoful Aristotel sustine, cu o oarecare exagerare, ca
era tot atat de mare cat Peloponesul intreg. Se zicea, ca zidurile
cetatii aveau o inaltime de 95 de metri $i o latime de 25. Aceasta
nu pare exagerat, caci zidul dela Khorsabat avea 24-28 de metri
de 'Mime. Ea mai avea o suta de porti $i era aparata de 250 de
turnuri.

Expeditia franceza din Mesopotamia, din 1852-1854, a aratat
ca incinta Babilonului avea 513 km. patrati, adica de $eapte on

Fig. 107. Poarta din sud-est a palatului lui Sargon din Khorabad. pupa Perrot
et Chipiez, liktoire de Part II .

cea a Parisului. La o distanta de 60 de metri in interior, exista a
doua incinta, care era de patru on mai mare, cleat cea a Parisului.
Aceste cloud incinte purtau in inscriptii numele de Imgur-Bel
Nivitti Bel.

Babilonul avea 50 de strazi principale, din care 25 paralele cu
Eufratele $i 25 perpendiculare, ceeace impartia orasul in patrate
regulate. Cele cloud maluri ale fluviului erau unite cu un singur
pod de lemn, construit pe picioare de piatra.*

Niniva era de asemenea bine intarita ; sapaturile au determinat
exact incinta ei. Un text din Biblie ne arata, ca orasul era fortificat
$i avea o foarte mare intindere.

Pe bazoreliefurile asiriene, se reprezinta adesea fortarete cu turnuri
inalte si crenelate.

r..r,&ZrTre
. _
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Portile acestor fortarete erau foarte bine intarite. Aparate de
turnuri cu ziduri foarte groase. Ele erau greu de fortat. Daca prima
poarta era distrusa, asediatorii patrundeau inteo curte, unde puteau
fi maceldriti de aparatorii, urcati pe zidurile inconjuratoare. De

aici, trebuia sä strabata un con-
dor stramt, care conduces la o a
doua si apoi la o a treia curte,
mai mici ; in sfarsit printr'un alt
condor, inchis si el cu o usa se
patrundea in cetate (fig. 107).

Portile Yi curtile erau destinate
in timp de razboiu apararii ora-
sului ; in time de pace insa, gratie
umbrei care se intalnea aci din
belsug, ele serveau ca loc de a-

t dunare, unde locuitorii veniau sa
discute si sä guste momente pla-
cute de odihna.

* Eleinentele arhitecturei asi-
Materialul Asirienii

intrebuintau la constructiunile for
atat caramida arsa sau nearsa,
cat si piatra, mai ales calcarul,
care se gasia din belsug in muntii
vecini. Acest din urma material se

punea la temelii si chiar la ziduri, mai cu seams in partite for in-
ferioare, expuse umezelii si stricaciunii.

Zidurile se ridicau perpendiculare pe te-
melii, ceeace contrasteaza cu cele ale Egipte-
nilor, care aveau o inclinatiune sere interior,
mai ales la pyloni. Adesea peretii desparti-
tori ai camerelor erau construiti cu caramizi
nearse, Inca umede, ceeace a facut ca ele
sa alcatuiasca o massa compacts si omogena.*

Fir. 10S. Vedere perspectivd a interio
rului unei camere dintr'un harem asirian.

(Pupa Perrot et Chipiez,
Ilisloire de Part III.

* Bolta.Intrebuintarea boltii de arhitectl rig. toy. canal din Khorsaad
asirieni este cu desavarsire dovedita. Ei sunt ceut tellePal'aPrelloDt.

in aceasta privinta adevarati maestri. Ei stiu
sa in trebuinteze vusoare trapezoidale chei de bolts, («acc ca"

815

boltA ogivalA.
Chipiez, iiisloire

si

rime.
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acesteia o mare soliditate. Boltile asiriene sunt atat in arc plin-
cintru (fig. 108), cat $1 in arcbrise (fig. 109).

Edificiile asiriene erau de regula terminate cu bolte, ceeace ne
arata unele reprezentatiuni de bazoreliefuri, cum sunt de pilda
cele dela Koyundjik.

Layard a descoperit la Nimrud coridoare intregi, boltite cu o
deosebita maestrie.

De asemenea, s'au gasit canale subterane boltite in palatul lui
Sargon, construite din piatra sau din caramida.*

* si coloanele. In edificiile chaldeene, s'au intre-
buintat pilastri $i coloane de piatra, dar mai ales de caramida.

Diferite fatade ale palatului lui Sargon au fost impodobite cu
pilastri $1 cu jumatati de coloane de caramida. Ele serviau ca de-
coratiune a zidului. Aceste jumatati de coloane se intalnesc in gru-
puri de ate seapte, ceeace are probabil un inteles mistic $i sim-
bolic, numarul $eapte jucand un rol insemnat in $fiintele oculte $i
matematice ale Asirienilor.

Arhitectii asirieni au intrebuintat $1 coloane. S'au gash mai multe
baze de coloana in diferite localitaji. Asa la Nimrud, s'au desco-
perit doua baze de coloana cu sfinxi inaripati stand pe labe.

F u s u I coloanelor era probabil din lemn vopsit, acoperit cu
un inveli$ metalic, dupa cum ne informeaza geograful grec Strabon.

Coloanele acestea au cap itele de forma sferoidala, decorate
cu doua linii de festoane curvilinii $i in relief.

Pe un bazorelief, gasit la Khorsabat, se reprezinta fatada unei
capele, al carei acoperi$ e sustinut de doua coloane cu bald si cu
un eapitel avand volute, ca' cel al stilului ionic.

SCULPTURA ASIRIANA

Arhitectii au facut apel la ajutorul sculptorilor pentru decorarea
templelor $i palatelor construite. Astfel, vastele sali de audienta
ale haremului, ale coridoarelor, ale salilor de asteptare, primesc
bogate decoratiuni. Scarile, usile intrarii in palat, plafonul, peretii
incaperilor, devin campuri intinse, unde sculptorul $i pictorul isi
astern compozitiile lor. Toate atentiunile dar se indreapta in di-
rectiunea aceasta.

Sculptura in ronde-bosse ute mai putin intrebuintata. In vre-

Pilastrii

$.7
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murile dominatiunii asiriene, gasim mai ales bazoreliefuri $i mai
rareori statui.

Totusi, traditiile chaldeene, ce pastreaza tipuriile, create de
maestrii trecutului, sunt cunoscute,
dar in mainile elevilor for evoluiaza,
$i totodata scad in valoarea artistica.
La aceasta, contribue in mare parte
$i faptul, ca aproape de Niniva nu
erau cariere de marmord, nici de di-
orit, nici de porfir. Existau insa ca-
riere de alabastru, care e mutt mai
usor de lucrat. El e foarte bun pen-

110.Ceniu asirian inaripat. (Louvre.
Dupe Perrot et Chipiez, Hisloire

de Part II .

tru bazoreliefuri,
tui. 0 statue
de alabastru in
proportii natu-
rale, ar fi de o
extrema fragi-
litate ; picioa-
rele, degetele,
partite suptiri,
riscand la fie-
care moment

sa se sfarame. De aceea, arta statuarica este
mai putin cultivate.

Putine statui au ajuns pans la not din e-
poca aceasta. Muzeul Britanic poseda din
veacul al IX-lea una reprezentand pe Asur-
Nazir-Bal, alta pe zeul Nebo (fig. 111).*

S'au descoperit insa un mare numar de
bazoreliefuri.

&Mile interioare ale palatelor erau impo-
dobit e cu subiecte religioase $i mitologice. Eroi
divini (fig. 110), genii inaripate cu corp de om $i
cu ghiarele $i ciocul de vultur, lei, tauri
inari pati, cu cap de om, asezati la intrarea
pal atului, sunt reprezentati in basoreliefuri.

Palatele asiriene fiind vaste $i incaperile
intelege dela sine, ca aceste reprezentatiuni

nu insa pentru sta-

Fig. 111. Statuia zeului Nebo,
gasitA la Ninrud. (Muzeul brim.
nic. Dupi Perrot et Chipiez,

Histoire de Part II .

for de asemenea, se
erau la randul for de

Fig.
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mare dimensiune. Mai ales bazoreliefurile zidurilor exterioare ale
intrarilor, dat fiind cautarea efectului de a fi impunatoare $i va-
zute de departe, capatau proportii colosale. Aceasta, de altfel con-
venia eroilor $i zeilor atotputernici. Deci, in favoarea dimensiunilor
marl ale reprezentati-
unilor in bazorelief, in-
terveniau $i credintele
religioase $i motive de
perspective.

Reprezentatiuni de
Mite fantastice.
Portile mai ales tre-
buiau sa impact celui
ce le strabatea. Si in
adevar in aceasta pri-
vinta, Asirienii reu$ira
pe deplin. Astazi chiar,
cei patru tauri inaripati
cu cap de ow, a$ezati
intr'una din salile Lu-
vrului, pricinuesc o de-
osebita impresiune vi-
zitatorului. Ei sunt im-
punatori. Artistul a volt
ca printr'un amestec de
forme, sä produce o
fiinta fantastica, in car°
sa se concentreze ele-
mentele unor forte ce
produc admiratie $i

teams (fig. 113).
Taurul, zice Perrot, leul $i vulturul sunt tipurile fortei fizice,

care n'au acela$ caracter $i nu se manifests in acelas chip. Rab-
dator $i tenace la taur, care trage plugul $i transports cele mai
grele poveri, este impetuos $i violent la leu ; iar in vultur, .prea
puternic prin ciocul $i ghiarele sale, se adaoga iutimea fulgerului
la zbor. Omul, in sfarsit, care este reprezentat in taurul inaripat,
prin cap prin figura, este forta, inteligenfa, voinfa, ganditoare,
inaintea careia se inching $i se supune totul in viata".

Fig. 112. Asurbanabal pe carul sgu, Bazorelief dela
Kuindjik kLouvre. Dupl Perrot et Chipiez,

Histoire de Part II .
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In fond, gand;rea dela care s'a inspirat sculptorul asirian, nu
prea difera de aceea care a suggerat sfinxul artistului egiptean.
Deosebirea este, ca in Mesopotamia forma astfel creata, este mai
complexa si miscarea nu-i aceeasi. In compozitiunea sfinxului, nu

Fig. 113. Tour inaripht. Bazorelief gash la 1(horsabad (Louvre).

intra deck cloud elemente : leul si omul; figura deci este mai simpla.
De asemenea, atitudinea sa este fireascA. Sfinxul sta culcat, ceeace
ii dA o poza stabild, pe care animalul poate s'o pastreze la nesfarsit.
Nu acelas lucru se poate spune $i pentru taurul inaripat asirian,
care sta in picioare, sau mai bine zis inainteaza.

Si totusi, tipul acesta i i are nobletea, frumusetea sa. Cu toate
dimensiunile sale colosale, cu toata vigoarea supranaturala a mus-
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chilor sai, cari alcatuesc de astfel una din caracteristicele artei
asiriene, exists in proportiunile in oranduirea figurii o eleganta

Fig. 114. Asurbanabal vAnand. Bazorelief dela Kuiundjik. CMuzeul bri-
tanic. pupa Perrot et Chipipiez, Hisioire de Part II .

robusta, o maretie severs. Un deosebit efect fac aripele, intinse
indarat; ele umplu spatiul ce s'ar fi lasat gol in dosul animalului

tapiseaza astfel fondul pietrei.

Fig. 115. Onagru goals de angtori. Bazorelief adrian. (Muzeul britanic.
Dupe Perrot et Chipiez, His Mire de Part II).

Dar ceeace e mai deosebit, este capul cu obrajii cei incadrati in
barba incarliontata, cu pletele lungi, hisate pe spate tot in carlionti.
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Poarta o tiara inalta, impodobita cu cloud perechi de coarne, sim-
holul puterii $i cu mici marga rite.

Corpul picioarele sunt de taur ;
dar buclele coamei sale amintesc pe
leu ; aripile, in sfarsit, sunt de vul-
tur. Expresia fetei este grava $i man-
dra ; cateodata surazatoare ; ea se po-
trive$te de minune fiintei misterioase
$i binefa'catoare, care era menita sa
pazeasca intrarea palatului contra spi-
ritelor rele.

Nu mai putin interesante sunt ba-
zoreliefurile infatisand genii inari-
pate. Ele alcatuesc un fel de tranzi-
tiune intre tipurile, in can unele ele-
mente sunt luate din natura animals,
$i intre tipurile curat omene$ti.

Unul din aceste genii, gasite la
Khorsabat, inalt de 3 metri, este im-
bracat inteun bogat costum, cu ciu-
curi cu diferite alte ornamente
Bratele poarta bratari. La brau, are

Bazoreliel. (Dupa Maspero, Histoire). o arms, iar pe spate cloud perechi de
ari pi, care alcatuesc un cadru in jurul figurii intregi (fig. 110).

no.Arms ta asiriana operand in munti.

Fig. 117. Leoaica rank', Bazoreliel asirian. (Nluzeul britanic. Dupa Perrot et Chipiez, His-
toire de earl II).
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Pe langa aceste fiinte fantastice,
ring de metal, reprezentand Monstrul
rau-faceitor al vdntului de Sud-Est.
Nimic nu poate fi mai hidos si tot-
°data mai expresiv, decat capul fi-
gurinei, in care stralucesc doi ochi
ingrozitori, fulgeratori, decat gura sa
deschisa, ranjind bucuroasa la prada
ce se afla poate in apropiere. Cor-
pul sau are patru aripi ; pe frunte arc
doua coarne, iar degetele picioarelor

cats sa mentionam si o figu-

Fig. 118. C3iui de Ininat ai lui Asurbanabal
Fiazorelief. (AIu7eul britnnic. Dupes Per-
rot et Chipie., Ilisloire de rant II .

se sfarsesc cu ghiare ascutite, Degetele mainilor stint scurte, facute
pared pentru innot. Corpul e
scurt, bontoc, pulpele pi-
cioarelor exagerate, puter-
nice, capabilc de a ajuta la
`uga. Intregul se aseamana
aai mult cu un schelet in
hip de liliac, decat cu un

Deasupra capului,
.ueta are un carlig, grin care
se putea atarna ca un fel de
amulets in sanctuarul vreunei
divinitati (fig. 122).

Reprezentatiuni istorice. Bazorielefurile cele mai interesante
sunt cele cu subiecte istorice. Regii asi-
rieni stint infatisati adesea fie la valid-
toare (fig.114), fie la razboiu, cloud indele-
tniciri in cinste la curtea lor. Un bazore-
lief interesant, gasit la Koyundjic, este
cel ce reprezinta pe Asurbanabal. El
sta pe carul sau, sculptat cu multe orna-
mente ; pe cap, poarta o tiara inalta,
impodobita cu trei randuri de orna-
mente. Alaturi, se afla vizitiul sau, care
mans caii. Putin mai in urma, sta un
alt personagiu ras, un eunuc. Carul e
urmat de aproape de doi servitori, cari fac vant cu doua apara-
toare de muste. Regele e adumbrit de o umbrela ornamentala,

Fig. 110. liasureliel din Nimrod. Leul rank 'Maize&
britanic. Dupes Slaspro, Ilisloire de ancieo

Fig. 120.Leu edit din cuFA. liazure-
lief. (Muzeul britanic. Dupti DL Spiro,

Hisloire ancient.).
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Alaturi de rotile carului, inainteaza in pas cadentat un
osta$, a carui imbracaminte
e foarte interesanta de
studiat. In dosul sau, se
mai vad alte doua perso-
nagii : un eunuc $i un
areas (fig.112).

Caracteristicile scull)
)4 .), turii asiriene. Exami-

Fig 121,Cilindru-peeetie asiriand. (Dupe Perrot
pier, Htstoire de Part 11).

nand arta asiriana, consta-
et Chi- tam urmatoarele caracte-

ristici.
Mai intaiu, se observa absenta femcei, afara de rare exceptiuni.

Chaldeenii, ca$1 elevii for Asirieni, admiteau superioritatea formei
masculine. Ei au renuntat, cel pu-
tin in unele cazuri, de a corija
$i de a interpola ; s'au multumit
de a copia in chip sincer, deli
stangaciu, natura omeneasca.

In privinta nuditatii, Chaldeenii
o intrebuinteaza adesea ori. Asi-
rienii apar mai pudici $i nu ad-
mit, deck numai corpui imbracat.

Unul din defectele artei chal-
deo-asiriene este acela de a cauta
sa se apropie cat mai mutt de na-
tura. Aceasta tendinta o calau-
ze$te la exageratiuni, caci accen-
tueaza adesea ori amanuntele $i face
opera greoaie : ca mu$chii, ochii,
sprancenele. Se mai constata $i

lipsa de proportie.
Arti$tii Chaldeeni au o deosc

bits inclinatiune pentru realism.
Operele for sunt adeseanu insa
totdeauna greoaie, fara pro- Fig. 122. Zeul vantultii sud-vest. Statueta de

bronz. (Louvre. DupA Maspero, Histoire).portii. Totusi ei reu$esc, sa redea
in sculpturile for o eleganta in forma trupului, o delicateta in chi-
pul figurii. Elevii for asirieni nu se pot ridica pans la ei. De altfel,
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artistul asirian n'are cunostiinte exacte despre structura corpului o-
menesc. Lucrul e firesc. Mediul, in care traia el, nu era prielnic
la un astfel de studiu. Asirianul n'avea niciodata prilejul sa vada,
ca artistul grec sau egiptean, corpuri goale in palestra, in stadiu
sau la munca. Pudicitatea, de altfel, caracteriza mentalitatea popo-
rului lui Assur. Cand sculptorul era chemat sa face portretul re-
gelui sau al curtenilor, infaia sa datorie era sa reproduce exact
trasaturile modelului. Usor dar se poate intelege, ca el nu putea
distinge nimic din formele trupului, acoperit de haine greoaie $i
tepene, din pricina marelui numar de broderii.

Sculptura asiriana are in mare parte un caracter mai mutt na-
rativ $i documentar. Lucrarile ei nu erau socotite drept opere de
arta, ci drept documente si marturii pentru contimporani $i pentru
urmasi. De aceea, ele sunt prea adesea on insotite de lungi in-
scriptiuni, dintre care unele acopera chiar corpul personagiilor. Si
in aceasta privinta, se imiteaza arta chaldeeana.

Arta asiriana este inspirata nu atat din simtimantul frumosului,
cat de cel al patriotismului, care cerea sä se fixeze pentru toti cei
de fats sau viitor, faptele glorioase ale stapanului absolut, al marelui
rege, fiu al zeului Assur.

Reprezentatiunile animalelor. Totu$i artistul asirian, cast
cel chaldeean, a aratat ca poseda un simt estetic superior, in re-
prezentatiunile animalelor. Multe din lucrarile sale sunt in adevar
capo d'opere. Lucrul e de altfel f iresc.. Cand avea sa reprezinte
un animal, privirile artistului nu se loviau de vreo haina, care sä
ascunda formele si miscarile ; el putea observe animalul fare nici
o impedicare. Vedea formele intregi, miscarile nervoase ale mus-
chilor, tremuraturile pielei, scanteierea ochilor, expresia figurii,
mladierea trupului. Observarea naturei era o buna scoala de
arta.

British Museum poseda adevarate capo d'opere de sculpture a-
siriana. Intre altele, mentionam : Onagrul gonit de vtineitori (fig. 115);
Leal ranit, care varsii un val de stinge pe gura (fig. 119); Leoaica,
striipunsa de trei Mnci, ragind ci tardnclu-si picioarele din durst,
paralizate de loviturile primite (fig. 117). Caini fugiirind va-
natal (fig. 118) etc.
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ricruR A ASIRIANA
Pictura asiriand se cunoaste dupe cateva resturi de fresca si

dupa smalturile decorative, gasite in palatele din Nimrud, si mai
ales din Khorsabad. Salile
acestor cladiri erau pictate.
In deobste, baza zidu-
rilor rand la o oarecare
inaltime, se vopsea cu ne-
gru. deasupra, se pieta
sau se asezau caramizi
smaltuite cu diferite scene.

Scenele acestea sunt de-
corative ; ele sunt lipsite
de perspective. Casi la
bazoreliefuri, picturile a-
veau un desemn conven-
tional, a carei stangacie
nu se poate tagadul.

* Smalturile Asiri-
enii decorau peretii pala-
telor lor, in interior si
chiar in exterior cu cara-
mizi smaltuite. S'au gasit
caramizi smaltuite aparti-
nand unei scene, care re-
prezinta figuri 'omenesti,
animale, plante, genii ina-

Fig. 123.Cgramida magnuita din palatul asirian dela
Nimrud. ,Dupa Perrot et Chipicz, Histoire de Part M.

ripate, unelte agricole. Cu-
loarea, care predomina e
galbenul $i albastrul, la

Khorsabad ; la Nimrud,
s'au gasit caramizi smal-
tuite in galben, verde,
albastru, rosiu, alb si

negru (fig. 123-126).
Adesea, hainele perso-

nagiilor si aripile taurilor
sunt colorate in galben.
0 caramida din Nimrud Fig. 124.Car3micl8 smaltuita diu palatal lui Asurbanaba

dela Nimrud. (pupa Perrot et Chipiez, Hist. de Part II)
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faces parte dintr'o scena, in care erau oameni $i cai. Acesti din
urma sunt colorati in albastru (fig. 123).

Aceasta dovedeste, ca artistul nu cauta sa
imite exact realitatea, ci sg obtina un efect

decorativ.
Polihromia

smalturilor $i a
picturilor, trebuia
sa incante ochiul,
mai ales ca in in-
terior se mai a-
daoga $i bogatia
coloritului covoa-
relor, scumpe
minunat lucrate,
care acoperiau
atat podeaua, cat

Fig. 125.Detaliu de arhivoltA asirianA
smAltuit5. (DupA Perrot et Chipiez,

Hisloire de Part II).

Fig 126.Decoratiune din ca.
rAmizi smAituite dela palatul
asirian din Khorsabad. (Dupa
Perrot et Chipiez, Hisloire

de Part II).

peretii camerilor.

* .Motive decorative. Asirienii au intrebuintat diferite motive
decorative. Doug mai ales sunt caracteristice intrebuintate, dupg
ei, in toate artele : rozeta sau margarita $i tresa sau impletitura.

Unele irnpletituri de flori stilizate sunt de asemenea foarte reu-
site. Ca exemplu, se poate da desemnul de pe o caramida smaltu-
RA in albastru din palatul lui Assur-Nazir-Bal din Nimrud.*

ARTELE ECLECTICE ORIENTALE

* ARTA FENICIANA

Fenicienii n'au avut o arta originala. Asezati la hotarele a doua
mari civilizatiuni, ei n'au facut, deaf sa imiteze manifestarile for
artistice. Asiria $i mai ales Egiptul a avut o covar$itoare influents
asupra acestui popor de navigatori. Arta feniciana este eclectics.*

* Templele, feniciene. De la poporul fenician, nu ne-a ramas
nici un Monument arhitectural insemnat. $tim insa ca templele a-
veau, casi cele egiptene, curti mari inconjurate cu edificii. In mij-
locul lor, se inalta sanctuarul de piatra, in care se afla statuia
zeului. Un singur tabernacol, numit maabed, s'a pastrat pang in zi-
lele noastre : cel dela Amrith (fig. 127).

0. renal,. Istoria artelor. 7
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* Alit, monumente. Si celelalte monumente feniciene au dis-
parut, edificii civile sau ziduri de cetati. Zidurile Tirului aveau o

inaltime de 45 metri.

* Mormintele teniciene.Fenicienii i.$i
ingropau mortii in cavouri, sapate in stanca.
Intr'un cavou, erau adesea mai multe ca-
mere, reunite prin coridoare prevazute
cu mai multe ni$e, unde se a$ezau mortii.
Cadavrele bogatilor se puneau in sarco-
fagii de piatra de stil egiptean. Sarcofa-
giile acestea erau anthropoide, de oarece
capacul avea forma de om sau mai bine
zis de momie. Multe din ele erau lucrate

in Egipt. Fenicienii se multumiau sä le $tearga numai inscriptia
egipteana $i s'o inlocuiasca cu una feniciana (fig. 128).

Alaturi de cadavru, se a$ezau amulet,,,
idoli de ai lui Baal $i ai Astarteei, ju-
vaere, vase de lut sau de piatra, cutii
cu mirodenii. Cate °data, se acoperiau
figurile cu o masca, facuta dintr'o foaie
de aur, obiceiu care i$i trage obar$ia
din Egipt $i care trece $i la Grecii din

Fig. 127. Mormant din Amrit
(Dupl Perrot et Chipiez,

Histoire de Part).

perioada arhaica, numita
Locul unui mormant

miceniand.
era indicat la
suprafata de o piatra numita meghazil.*

Fig. 128.Sarcofag din :moon t roureul
Louvre. Dupa Perrot et Chipiez,

Hisloire de Part).

Artele minore. Fenicienii au avut
arti$ti indemanatici, earl au $tiut sa imi-
teze obiectele fabricate de Egipteni $i de
ChaldeoAsirieni. Ei Iucrau vase de bronz,
de argint, de aur, ciselate $i decorate cu
diferite figuri reprezentand flori, buchete,
coroane de trandafiri, zei egipteni, asirieni
sau fenicieni, pistil, pe$ti, lei atacand
tauri sau cerbi, animate fantastice, ca sfinxi
cu bust de femee, chimere cu capul de
capra $i coada de searpe, grifoni cu cor-
pul de taur inaripat $i capul de pasare.

La aceste toate, se constata influence egiptene $i chaldeene. Pe

Fig. 120. l'n mormant fenician
din Arad. (Dupl Perrot et Chi-

piez, Hist. de Part).

$i
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uncle discuri tde metal erau figurate scene de vanatoa re de cerbi
$i lupte cu oameni sau cu diferite animale (fig. 131).

Fenicicnii lucrau bijuterii artistice, ca salbe, bratari, cercei cutii,
in aur, argint si pietre scumpe. Ele erau
foarte cautate in antichitatc pentru fineta
lor. Pe langa aceste obiecte, industria feniciana
mai fabrics statuete (fig. 130) si vase de hit s,i
de sticla, mestesug, invatat dela Egipteni. In-
dustria aceasta se mewl inb pe coastele feniciene
pans prin mijlocul evului media.

Fenicienii ti ec ca inventatorii sticlei trans-
parente. Fabricarea celei opace si colorate o
invatasera dela Egipteni.

Artistii fenicieni inritau pictrele scumpe $i
Fig. 1: 0.-13anl-Ilaininon Sin- intrcbuintau pro-
theta feniciana in teracot5.

dusele for la salbe,
la bijuterii, etc.

0 aka' arta minora era tesatoria. Sc
fabricau in Fenicia stofe foarte fine;
albe sau colorate. Industria aceasta a
fost una din bogatiile principale ale o-
raselor feniciene. Pentru vopsitul panzei,
existau procedee secrete, despre care
se zicea, ca erau datorite insusi zeului
Melkart. Coloarca rosie liliachie, nu- (Perrot et Chipiez, Hist. do Part).

mita purpura, se extrag-ea din niste scoici, ce se pescuiau pe coa-
stele Feniciei, in insula Citera si aiurea.

Fig. 131..Patera de argint leuiciana.

* ABTA WHAICA.

* Evreii n'au avut inclinatiune, nici talent pentru artele plastice.
Pentru pictura $i mai ales pentru sculptura, se poate sustine, ca
legea lui Moise opria once manifestare ; pentru arhitectura insa
nu se poate gasi nici o scuza.

Evreii n'au creeat o arta nationals. Cand a fost vorba sä se
construiasca templul din lerusalim, Salomon a facut apel la Fenicieni,
la regele Tirului, Hiram, care i-a trimis arhitecti, sculptori si zi -

dari. Templul dar din lerusalim a fost construit inteun st I strain,
cu putine modificari. El se aseamana cu templul egiptean.*
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* Templul din lerusalirn. Templul lui Salomon se ridica pe
o terasa, lungs de 450 $i larga de 300 de metri. Era inconjurat de
doua incinte. Cea mai mare parte din spatiu era ocupata de curti
ca$1 templul egiptean. Din afara, cineva patrundea mai intaiu
intr'o curte exterioara, deschisa publicului $i inconjurata de locu-
intele preotilor ; apoi prin trei porti, deschise in trei laturi diferite,
intra in curtea interioara, numita a preotilor, pentru ca era rezer-
vata for si servitorilor cultului. In aceastea curte, se sacrificau vic-
timele. In ea, se afla, is stanga, Marea de amnia, un basin de
arama, avand o inaltime de 2 m. 60, o largime de 3 m. 25 $i opt
centimetri de grosime, Acest basin era asezat pe douasprezece pe-
rechi de boi de arama, grupati trei ate trei.

Preotii luau din el apa atat pentru a se purifica, cat sl pentru
a span cutitele, cu care omorau victimele. Zece alte basinuri mai
mici mobile serviau pentru luarea apei din cel mare. Acestea erau
niste vase rotunde, purtate pe un fel de IAA pgtrata, ai card pe-
reti erau decorati cu palme, lei si boi inaripati, ceace denota o
inraurire chaldeo-asiriana.

In aceasi curte, se ridica altarul holocaustelor, unde se jertfiau
victimele, oferite lui Jahve.

Templul se ridica in fundul curtii cu fata spre rasarit. El era
precedat de un portic, impodobit cu doua coloane de bronz cize-
lat, care se numiau Aakin Boaz. Ele erau gaunoase, dar destul
de groase pentru a suporta porticul, aveau o inaltime de treispre-
zece metri si capitele de rodie. Aceste cloud coloane amintesc pe
cei doi obelisci dinaintea pylonului templului egiptean. Zidurile
templului lui Salomon erau construite din lespezi de piatra, inve-
WA' insa cu lemn de cedru, sculptat $i aurit. Sculpturile reprezen-
tau flori deschise si fructe de dovleac.

In interior, edificiul avea doua camere, despartite printr'o poarta
de lemn de maslin salbatec. Prima incapere se numia Hekal era
luminata prin mai multe deschizaturi la partea superioara a edifi-
ciului. In aceasta incapere, se aflau : altarul mirodeniilor, cande-
labrul cu ceapte brate ,Si masa pdinilor. Preotii faceau toate
ceremoniile in aceasta camera. A doua incapere, mull mai mica, se
numia la inceput Debir, iar mai tarziu Sidnta Sjintelor. Nu era
decat un sanctuar misterios, in care, ca$1 la Egipteni, nu puteau
patrunde nimeni afara de marele preot si Inca °data' pe an. Arca
aliantei a fost adusa si depusa aici de Salomon. Biblia ne spune,
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ca la acest arc se distingea o decoratie, alcatuita din herubimi in
lemn aurit, de o statura uria$5, ceeace tradeaza o influents chaldeo-
asiriana.*

A RTA PERSA

* Mezii $i Persii au avut o arta eclectics, imprumutata in primul
rand dela Chaldeo-Asirieni, apoi dela Greco-Ionieni $i in sfarsit dela
Egipteni.

Despre arta meda nu $tim mare lucru. Prea putine lucrari de arta
au ajuns pang la noi. Daca ar fi sa judecam dupa un cilindru,
conservat in British Museum, representand un calaret in lupta cu
un leu, avand alaturi o inscriptiune meda, arta Mezilor nu e decat
o ramura a celei asiriene.

Cele mai vechi monumente ale Persilor s'au ridicat suet Cirus
(548-529). Urmasii sai au fost de asemenea man constructori.
Monumentele Achemenizilor se pot studia dupa ruinile din Pasar-
ga de, Persepolis $i Suza, cele trei capitale ale Persilor.

ARHITECTURA

Arhitectura religioasa.

Ideile religioase ale Persilor i-au impedicat sa-$i inalte temple
somptuoase, ca Egiptenii $i
Chaldeo-Asirienii. In Persia,
nu s'au construct decat tem-
ple mici, capele, sau altare
asezate de obiceiu pe

Ruinile. unora din ele
s'au pastrat pans a s t a z i.
Sanctuarul pers (ayadana) din
Suza, servind drept adapost
focului sacru, e cel mai cu-
noscut. Mai este unul in lo-
calitatea Djour.

Fig. 132. Persepolis reconstituirea palatelur. (Dup.,
Perrot et Chipiez, Hisloire dr l'art).

Arhitectura civila.

Regii Persilor $i-au inaltat palate marete, ale caror ruini s'au
descoperit grin sapaturile $i cercetarile savantilor francezi, mai ales
ale sotilor Dieulafoy.

lull-
timi.
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" Huinile din Pasamade. In valea raului Polvar, la nord de
$iraz se anti vechia capitala a Persiei, unde Cirus si-a construit

palatul, pe care nu 1-a putut sfarsi. Ruinile
acestor cladiri nu sunt de ajuns, ca s5 ne pu-
tem da prea bine scama de stilul lor.

Palatul se ridica pe o intinsa terasa, care
ii servia de baza. Resturile ei se numesc d..
Persanii de astazi : Tronul mamei lui Salo-

? mon (Takte- Madre- Soleimao). E o construe-
tie de piatra. Lespezile, de mare aparot, sunt
legate uncle de altele prin crampoane de for.
Acosta nu-i felul (le constructie al Asir. enilor,
ci col intrebuintat de Lidienii din secolul at
VIII-lea, dupd cum observa Dieulafoy.

Fig. 133. Poarta de onoare a ce- La cladirea pa-
tatii regale din Persepolis. (Dupii

Benoit, Archiltelarei. latelor lui Cirus
au fost intrebuin-

tati prizonieri de razboiu, mai ales cei
din Babilon si din orasele grecesti ale
Ioniei. La curtea sa si a urina0or
au lucrat unii artisti greci, cari au in-

trodus in-

Fig. pavilion regal din
Persepolis reconstituit. IDupa Per-
rot et ( Wider, Ilistoire de Part).

fluenta artei
lor. De a-
ceea, la pa-
latele neis-
pravite ale Fig. 134. Palatul din Persepoli, re-

constituit. (Dupa Perrot et Cipiez,lui Cirus Histoirrede Part).

din Pasaigade se vad inraurilile artei a-
siricne si artei grecesti. Elcnientcle egip-
tene vor aparea mai tarziu, dupa cu-
cerirea viii Nilului.

Huinile din Persepolis. In veci-
natatea apropiata a orasului Persepolis,
capitala lui Dariu si a lui Xerxe, pe po-
varnisul muntilor, era construit un mare
palat regal. 0 intinsa terasa ii serves

de bath", care se ridica spre partea campiei cu cease metri deasu-
pra nivelului ei, iar din partea opusa se r5larn5 pe povarnisul

sai,

,
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muntos. 0 scars de 111 trepte, larga de $ease metri, urea la ea. Alte
terase mai mici se ridicau pe acest imens fundament, ceeace ne arata
o influents a palatelor asiriene. Pe ele, se inaltara patru palate, zidite
de Dariu, de fiursau Xerxe, precum $i de Artaxerxe Ochus (fig. 132).

intrebuintat aparatul mare de blocuriSi la aceste constructii, s'a
bine lucrate, legate grin
crampoane de fer.

Zidul palatului lui Dariu
era impodobit cu bazore-
liefuri, reprezentand sol-
dati asezati fats in fats,
in doua randui i de cite
rout $i armati cu lanci.
La capete, se vedeau lei
atacand tauri.

Cladirea propriu zisa
palatului incepea cu ui
Aortic, alcatuit din opt co.
loane, ca la templele gre-
cesti. In interior, la mij-
loc, se afla o sala patrata,
lungs de 15 metri, al ca.
rei acoperis era sustinut
de 17 coloane, foarte
inalte, zvelte $i gratioase.
Capitelul for e original ;

doua busturi de tauri in
genunchi, asezati dos la dos ; pe ei, se razama grinzile de Iemn ale
acoperisului (fig. 136).

Aceasta incapere, care aminteste salile hipostile egiptene, alcatuia
salonul de onoare si se numia apadan . De o parte si de alta a
acestuia, erau alte incaperi : doua mai mari, la stinga, si cinci mai
mici, la dreapta. Portile erau impodobite cu basorelieluri.

Palatul lui Xerxe era construit in acelas stil, dar in dimensiuni
mai mari. Porticul sau avea 12 coloane, iar sala cea mare 36. In
apropiere de acest palat, tot pe terasa cea mare, Xerxe a mai con-
struit o alta said, at carei acoperis era sustinut de coloane, care
aveau 16 metri inaltime, Portile ei erau decorate cu bazoreliefuri,
re prezentand tauri mari cu cap de om, ceeace invedereaza o influ-

Fig. 136. Capitel pi brag de coloanA persa. (Louvre).

;
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enta asiriana. Cu toate acestea, stilul for se deosebe$te de cel al
sculpturilor asiriene (fig. 133).

La palatul lui Dariu, se observa o noua influents cea a artei
Egiptului. Portile $i ferestrele sale au o corni$a egipteand.

Portile, ferestrele, scarile dispuse in unghiuri drepte, sunt de calcar
alb sau porfir albastruiu. Zidurile, in schimb, sunt de caramida, a-
coperita cu o haina de faiante smaltuite.

* Ruinile din Suza. A treia capitals a Per$ilor a fost Suza,
ridicata pe ruinile vechei capitale a Elamului, distrusa de Asurba-
nabal. Dariu a inaltat $i aici un insemnat palat. Acesta insa a fost
intrecut in maretie $i in insemnatate de cel cladit de fiul lui Xerxe,
Artaxerxe Memnon (a. 402-362). Numai sala cea mare avea vireo
7000 de metri patrati $i era inconjurata din trei parti cu un dublu
$ir de coloane, zvelte gratioase. Ca $i celelalte palate, la intrare
se aflau bazoreliefuri reprezentand tauri gigantici cu cap de om. 0
friza de caramizi smaltuite decors fatada. Dieulafoy a descoperit $i
adus muzeului Luvru friza leilor friza arcacilor *.

Elementele arhitectarale. La palatele perse, s'au intrebuintat
pila$tri $i coloane. La Pasargade, se OA Inca trei pila$tri o co-
loana de o inaltime de 11 metri. Coloana se gase$te mai ales in
marea sala de onoare, in apadana, care are o suprafata de 5000
metri patrati. Aici, erau o suta de coloane. Ele aveau o inaltime,

care masura de treispre-
zece on diametrul for la
baza.

* Coloanele stint de mai
multe tipuri. Cel mai sim-
plu era intrebuintat in sä-
bile interioare ale palatului
lui Xerxe, la Persepolis.
«La baza, coloana este for-
mats de doi tori supra-
pu$i, a$ezati pe un soclu
patrat ; fusul este ornat
pe intreg inconjurul sau

de 48 caneluri supraptjse ;
cuprinde un lung gat de ornamente imprumutate din ar-
Egiptului ; el se dezvolla in mai multe etaje de campa-

Fig, 137.Mormantul lui Cirus. (Dupil Perrot et Chipiez,
Hisioire de Part).

capitelul
hitectura
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nule si de volute, invartite in sens rovers $i deasupra carora sunt dis-
puse «en sommier», in spatiul dintre coloane (entre colonnement),
doua busturi (avant-corps) de tauri : acesta e capitelul bicefal, atat
de caracteristic arhitecturii achemenide $i care n'a fost intrebuintat,
cleat in Persia (fig. 136). Alte coloane difera, dar numai prin baza
lor, de cea, pe care am descris-o ; dublul lor, nu este asezat pe un
soclu patrat, dar pe un tambur cilindric decorat de 24 jghiaburi verti-
cale $i care se largeste in mod gradual,in partea sa mferioara, in
ash fel, ca sa prezinte forma unei «doucinc,) foarte lungarete sau a
unui clopot. La Suza, in loc de jghiaburi, ornamentul bazei este cate-
odata format de un elegant frunzis intors cu capul in jos. Studiul
comparativ al coloanei achemenide cu cea a monumentelor Egiptului
si ale Greciei a condus pe Dieulafoy, sa conchida, ca profilurile co-
loanei persepolitane sunt egiptene, dar ca structura ei este com-
pusa din elemente greco-ioniene» (Babelon).

Palatele din Persepolis $i din Suza aveau, la extremitatea porti-
celor, lor pilastri.

Arhitectura, descrisa mai sus, este importata $i datorita gustului
suveranilor. Ea n'are radacini adanci in Persia.

Alaturi insa de aceasta arhitectura, Persii mai aveau una nationals.
Ea se constata la casele lor. Ele erau boltite, aveau terase $i erau
construite in ass fel, casa fie ferite de caldura covarsitoare din
timpul verei. Camerele erau lungi $i stramte.*

Arhitectura tuuerarii.
Persii au intrebuintat doua feluri

la randul lor, doua influente
deosebite: una lido-greaca,
alta egipteana.

* Iltornnintul de stil
lidiau $1 gree.Se pare,
ca acest fel de mormant
a fast in floare in cea din-
taiu perioada a regatului
pers. Avem un exemplu
la Pasargade, in monu-
mentul, pe care Persanii
de astazi it numesc Mor-

de morminte, care dovedesc,

Fig. 13S.Mormantul lui Midas din Frigia. (Perrot et
Chipiez, Histoire de Part).
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Salomon. Acesta se afla la o departare de vireo
ruinile palatului lui Cirus. E un mic monument

patrat, probabil mormantul lui Cirus, ase-

Fig. 139. Mormilntul regal al lui
Dade din Nakh -1 Rustem.iDupti Ma-

spro, Histoire ~feline)

mentat cu bazoreliefuri

zat pe o baza, alcatuita din seapte trepte.
In interior, e o singura celula, rezervata
sarcofagului (fig. 137).

Frontonul triunghiular $i forma sa ge-
nerals arata o imitatiune a mormintelor
Lidienilor, Frigienilor $i ale Grecilor din
Asia Mica. Ca exemplu serve$te morman-
tul lui Midas din Frigia (fig. 138).*

Mormantul hipogeu sau speos.
Dariu $i urmasii sai au intrebuintat, supt
influenta egipteana, mormantul hypogeu
sau speos. El era sapat in stance, insa la
o mare inaltime, unde nu se putea urea
cineva, decat cu ajutorul unor schele sau
franghii. Imprejurul poi tii zidul era orna-
mari. La intrarea mormantului lui Dariu,

de pilda, se afla sculptat un portic de patru coloane, care sustin o
friza decorate. Deasupra acestui portic, inteun imens patrat, este
sculptat un fel de sarcofag, pe care se vad, in bazorelief, reprezen-
tati, in doua registre suprapuse, doua randuri de soldati, tinandu-si
bratele in aer. Mai sus, pe o platforms cu trei randuri de scarf e
infatipt, in picioare, insusi Dariu, cu un arc in mama. El sta cu
fats intoarsa spre un altar, din care iese o flacard. In cer, planeaza
zeul Ormuzd. Mormantul are, in interior, trei camere. In fiecare
din ele, s'au gasit trei sarcofage de piatra (fig. 139).*

Sculptura persa.
In sculpture, se constata de asemenea cele trei influente amin-

tite : asiriana, greaca $i egipteand.
Cea mai veche sculpture persa este bazorelieful, care reprezenta

pe Cirus. Capul sau este inalt $i ras ; poarta o barbs frizata usor,
parul scurt $i incarliontat. Deasupra capului, se vede un triplu disc,
incadrat de searpele uraeus, ceeace invedereaza o influenta egipteand.
Pe corp, poarta patru aripi, ca geniile (cherubi) chaldeo asiriene.
Haina sa lunga este de asemenea asiriana. In maim sa dreapta, re-

.

45.
*
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gele tine o statueta. care poarta pe invelitoarea capului un uraeus
egiptean.

La Persepolis, s'au descoperit un numar de bazoreliefuri, care
rep rezinta lei atacand tauri, oflteri din garda regard, satrapi tribu-
tari, regi la vanatoare luptandu-se cu lei, cai si camile, conduse
de oameni, fiinte fantastice reprezentand genii bune sau rele, ca
cele ale lui Ahriman (fig. 142), etc.

Uncle din bazoreliefuri, reprezintd pe rege in lupta cu un leu,
sau cu un grifon, pe care it tine cu mina de coamA, iar cu dreapta
ii infige un pumnal in pantece. Pc un alt bazotelief, suveranul e
infatisat mergand. Alaturi de el, sunt doi curteni, iniarcinati sä-i
tie umbrela si evantaliul.

Sculptura persa nu-i de fapt, cleat contInuarea celei asiriene, ale
card compozitiuni le a imitat. Numai factura se deosebeste. Astfel,
-taurii gigantici, cu cap de om, asezati la intrarea palatului, del
imiteaza pe cei asirieni, sunt totusi de un alt stil, mai inaintat.

Personagiile au putin caracter, sunt reci, fara viata. In schimb,
animalele, ca si in arta asiriana, sunt redate bine.

Figurile se presinta in profil si alcatuesc un fel de haind deco-
rativA a peretilor interiori.

La sculptura persa, se constatA si influente grecesti. Lucrul e
firesc, de oarece stim, ca regii persi au intrebuintat in lucrArile for
artisti greci. Astfel, Pliniu ne spune, ca celebrul sculptor in bronz,
Telefane din Foceea, emulul lui Policlet, al lui Miron si al lui Pi-
tagora, a lucrat mutt la curtea regilor Dariu si Xerxe.

Pictura si synalturile.
Pictura se confunda la Persi cu arta smAltuirii, dupd cat ne per-

mit sd constatam monumentele descoperite.
Achemenizii au intrebuintat in palatele lor cArAinizi smaltuite, cu

subiecte in relief.
* In palatul dela Suza, Dieulafov a descoperit si a adus muzeu-

lui Louvre cloud frize : «A lei 'or fig.140) si a Arca$ilor» (fig.141). «Cea
dintaiu se compune din caramizi in relief de 0. m. 362 lungime pe
0. m. 131 inAltime si 0. m. 242 grosirne. Leii in numAr de noun, an
fiecare o lungime de 3 m. 50 pe o inaltime de 1 m. 75. Cara-
mizile din fund, pe care se detaseaza figtirile, constituesc o supra-
fata plana, colorata in albastru turquoise ; leii, a caror culoare
generala este de un alb cenusiu, au uncle parti ale corpului, ca
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coama, in albastru verde spalacit $i altele, ca iesiturile muschilor,
in galben inchis. Ei sunt tratati in felul asirian, asa ca, daca nu
era relieful, ar semana cu lei smaltuiti dela Khorsabat ; ca la Ni-

niva, muschii sunt exa-
gerati, capul si partea
dinainte a corpului leului
prea mici. Aceasta defi-
lare a fearelor este Inca-
drata de mai multe linii
de desemnuri simetrice
din cele mai elegante :
randuri de chevrons, fasii
de palmete egiptene, de
rozete asiriene deschise».

4 Friza arcasilor repre-
zinta in relief, o proce-

siune de razboinici ca cea a placilor de marmora dela Persepolis ;
este cel mai minunat specimen de smaltuire persa polihroma. Ma-
terialurile, intrebuintate la compozitiunea per-
sonagiilor, in loc sa fie, ca pentru friza leilor,
caramizi arse avand forma de paralelipiped,
sunt mici patrate de 0. m. 34 pe latura si
0. m. 08 inaltime, facute din beton artificial,
care adauga la albeata ghipsului rezistenta
calcarului. Soldatii sunt reprezentati in pro-
fil $i in mers. Ei poarta pe umarul sting un

arc colo-
rat in gal-
ben $i o
tabla de
tin brun
roscat. Ei
tin in
mina o
lance, al carui bat se terming
cu un miner de argint. Tunica,
a carei culoare alterneaza dela
o figura la alta, este galben-au-
pentru toti, stramta, despicata

Fig. 140.Frisa leilor. Caramizi smaltuite din palatul
dela Suza. (Muzeul Louvre. Dupa. Perrot et Chipiez,

Hisloire de runt).

Fig. 142, geniu riu al lui Ahriman. Caramizi
smaltuite. (Dupa Perrot et Chipiez, Hist. de l'arl).

riu sau alb, forma sa este aceeasi

Fig. 141.Frisa areasilor. Doi
nemuritori din garda lui D.
Caramizi smaltuite. (Muzeul
Louvre. Dona Perrot et Chi-

piez, Ilislaire de Part).

3 El 0. "771
4 otri" .

v c

Ve' A
Mt.*

4/ 3
= 4.

sti
Ifte1

t

www.dacoromanica.ro



109

de laturi, cu manecile foarte largi ; ele se coboara Oita la glesne
$i comports o oarecare varietate de ornamente ; $tofa for este
presarata cand de rozete verzi sau albastre, cand de ornamente
romboidale ; galonul este brodat. Un turban verde spalacit, invar-
tit in torsada, este asezat pe capul acestor soldati orientali,
cari poarta bratari, cercei $i cisme de piele galbena sau albastru-
cer ; barba $i parul sunt impletite in cordici, dupa moda asiriana.
lata bogatul costum, care provoca declamatiile retorilor greci contra
moliciunii $i coruptiunii Persilor. Dupa marturia lui Herodot (VII,
83), torsada, puss pe par, bijuteriile de our $i grenada de argint,
care sfarseste lancea, erau semnele distinctive ale celor o mie de
calareti $i ale celor zece mii de Nemuritori ai escortei regelui re-
gilor. Nu ne putem deci indol de aceasta : suntem in prezenta
unui grup din aceasta renumita trupd de ieniceri, pe care monarhii
achemenizi o recrutau in mare parte la negrii din India. In adevar,
un numar oarecare din personagiile frizei, au pielea colorata in
brun inchis» (Babelon).

* Gliptlea si juvaerele. Supt Per$i, arta glipticei $i a ju-
vaerelor continua sa se cultive. Ea formeaza traditiunea curat
chaldeo-asiriana. Totu$i se constata o factura proprie, o diitinctie
in arta cilindrilor $i a pecetilor, precum $i in cea a juvaerelor.

«Ceeace deosebeste in chip deosebit produsele gravurii in pietre
fine supt dinastia achemenida, este sobrietatea $i preciziunea lucru-
lui, precum $i caracterul conventional al scenelor figurate ; in afara
de aceasta, supt influenta Egiptului $i a Feniciei, moda se intinde
din ce in ce mai mult de a substitui cilindrilor pietrele conice,
romboidale sau sferice, intinse pe o suprafata in asa chip, ca sa
formeze un camp pentru gravura. Pe conuri de calcedona sau de
agat, subiectele cele mai frequente sunt : regele regilor in picioare
sau ingenunchiat, pe cap avand tiara crenelata sau cidaris-ul
tragand cu arcul, tip analog celui al monedelor, cunoscute supt
numele de darici ; regele injunghiand un leu, care se tidied in fata
sa ; un pontifice inaintea pyreului (altar al focului), adorand pe
Ormuzd ; sfinxi, grifoni, cari amintesc pe heruvimii (Babelon)».*

* Elementele decorative. In elementele decorative, intalnim
acela$ eclectism, ca $i in restul artei Persilor.

Ornamentele intrebuintate stint de trei feluri :

1. Grupul geometric cuprinde bagheta, Wrath], cercul triun-

si
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ghiului echilateral ; merlonul cu trepte ; ferul de lance ; dintii de
ferestrau ; Ian tul de romburi ; mataniile asiriene ; ovele ionice, etc.

2. Cirupul vegetal e imprumutat dela arta egipteana, mesopo-
tamiana, feniciana sau ionica. Gasim intrebuintate : corole de lotus,
palmete, margarite sau rozete, foliole lanceolate, doua volute opuse,
ca Ia arta ionica, silueta unui arbore in forma de fruct de pin, etc.

3. Grupul animal ci omenesc e reprezentat prin figuri de tauri
in picioare sau ing-enunchiati, lei, grifoni, monstri, razboinici, etc.*

ARTA GREACA.

Uiviziivaile artei zrecetiti. Civilizatiunea greaca, in mersul ei
evolutiv, a trecut prin mai multe faze, care corespund urinatoare-
lor epoci :

I. Epoca prehellenica", care se subimparte in doua :
A. Perioada cii ilizafiunii egeene, minoene sau cretane, care

tine dela anul 2500 pang la 1200 inainte de Christos.
B. Perioada miceniand, dela 1200-1000 sau 900 inaintea ocei

noastre.
II. Epoca liellenica, cu subimpartinle
A. Perioada arkaica, dela 700 pang la sfarsitul secolului al VI-lea.
B. Perioada hellenica sau clasicti, care cuprinde secolul al V-lea

si al IV-lea pans la moartea lui Alexandru cel Mare (a. 323).
III. Epoca hellenistica, numita de unii gresit alexandrine, care

tine dela moartea lui Alexandru cel Mare pang la subjugarea
Grecilor de catre Romani (a. 146 a. Chr.). In realitate, ea se con-
tinua supt Romani.

I. EPOCA PREHELLENICA

A. ARTA. EGEEINA SALT RINOEINA.

Rezultatele siipats:rilor t;eolilor arlieologice engine, italiene
si Erreeesti in Creta. Rana acum treizeci de ani nu se vorbia,
deck de rezultatele, Ia care ajunsese stiinta in urma descoperirilor
dela Troia, Micene si Tirint. Se credea, ca monumentele si operele
de arta, date la lumina la aceste localitati, apartineau epocei celei
mai vechi a poporului grec. Sapa'turile insa intreprinse in insula
Creta, mai intaiti de arheologii englezi in frunte cu Arthur I. Evans,

:
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de savantul Italian Frederico Halbherr, ajutat de alti italieni, pre-
cum $i de arheologii greci, au modificat adanc parerile istoricilor
nu numai asupra originii civilizatiunii artei grecesti, dar 5i asupra
celei europene, in deobste.

Pana la descoperirile acestea, istoria straveche a Cretei era so-
cotita ca facand parte din domeniul legendei. Scriitorii antici greci
vorbiau de regele Minos si de thalassocratia, adica stapanirea marii
de Cretani, de labirintul, construit pentru Minos de celebrul artist
Dedal, cladire, in care era inchis un monstru cu cap de taur 51
corp de om, numit Minotaur, ucis de eroul Aticei, Teseu. De
arhitectul Dedal si de fiul sau Icar, se mai sptinea ea au fost tau-
ritorii unor aripi, cu care, ca niste aviatori moderni, au zburat din
Creta panA in Sicilia $i marea tirenianA, ca sa scape de prigonirea
si urmarirea lui Minos.

Stirile acestea insa nu erau socotite ca corespunzand until ade-
var istoric.

Ruinile palatelor si obiectele, date la lumina de arheologii en-
glezi, italieni si greci, la Cnossos. Festos Haghia-Triada, Gurnia,
Kamares, Thylissos si alte localitati au dovedit, ca legendele cre-
tane nu trebuesc nesocotite ca. in Creta s'a desfasurat, in tim-
purile stravechi, o civilizatiune stralucita, numita de unii eruditi
cretand, de altii egeeand sau minoeand, dupa numele insulei, sau
al marii Egee sau al regelui Minos.

* Divizinnile perioadei minoene. In civilizatiunea aceasta,
care incepe pe la anul 2500 inainte de Christos, se deosebesc trei
marl perioade, dupa clasificatiunea lui Evans : I. Minoeand vechie ;
11. Minoeand mijlocie ; III. Mihoeand recenta. Fiecare se subim-
parte, la randul ei, in trei subtperioade, notate cu cifrele latine
I, H, III.

Primul palat, descoperit de Evans la Cnossos, apartine perioadei
mijlocii Minoene II $i e contimporan cu dinastia a XII-a egip-
teana. Al doilea palat e din epoca dinastiei a egipteana.
Restauratiunile acestui palat dateaza din dinastia a XVIII-a egip-
teana si fac parte din perioada minoeand recenta I.

Perioada minoeand recenta incepe cam pe la anul 1450 si tine
'Ana la 1200 inainte de Christos. *

Mil-a

si
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ARHITECTUHA MINOEINA

Palatele
Palate le din Cnossos. Din primul palat din Cnossos, n'au

ramas urme insemnate. S'a putut studia mai bine at doilea palat
reinoit.

Ceeace atrage numai de cat atentiunea examinand planul acestuia
este o curte mare, care se intinde
dela nord la sud si are 60 metri
lungime $i 29 latime. In mijlocul
ei, se grupeaza diferitele parti ale
palatului. Un stramt coridor da
acces in curtea aceasta. La stanga
ei, spre vest, un lung si stramt
coridor desparte cladirea in doua
parti. La vest de acest coridor,
se afla o serie de incaperi para-
lele $i stramte, care serviau de
magazie (fig. 143).

* Inaintea acestora, avand acces in curtea cea mare, se afla un
curios apartament, alcatuit dintr o mica anticamera, de unde prin-
tr'o poarta dubla se intra intr'o sala,
prevazuta cu banci $i un jet cu un
spatar, toate de ghips. Aceasta Inca-
pere s'a numit sala tronului (fig.146).
Tot aici, se afla un fel de impluvium,
adica un basin, ca cele intrebuintate
mai tarziu de Romani, si care primia
apa de ploaie printr'o larga deschiza-
tura in acoperis, pe unde patrundea
$i lumina. Impluviumul este captusit cu
piaci de alabastru.

Din sala tronului, infra cineva intr'o camera obscura, care era
probabil un dormitor $i, de aici, intr'o a treia incapere, servind
de bucatrie.

Acest apartament, din cauza micimii sale, nu putea fi cel al
monarhului, ci al vreunui inalt personagiu, poate at sefului ma-
gaziilor.

Fig 143.Planul schematic al palatului din
Cnossos. (Dupa Benoit, Architecture),

Fig. 144. Vestibulul scarei cidei mari
in haremul din Cnossos (Dupa An-
near of British School _Altos).

r
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In alte cloud sali mai mici, s'au descoperit doi pilastri, compusi
fiecare din cite patru blocuri suprapuse de ghips si avand gra-
vata pe ei dubla-secure, care era un atribut divin at zeului ceru-
lui, at zeului fulger, at lui Zeus Cretanul.

Tot la vest de coridorul cel lung nord-sud, se afla alte incaperi,
din care una a corpului de garde. Aici, s'a descoperit pe un pe-
rete, o frescA reprezentand o procesiune de personagii, in marime
naturals, imbricate in haine bogate $i purtand ofrande.

La sud de coridorul nord-sud, se afla o sale, al Carel acoperis
era sustinut de cloud coloane. Ea a fost numita Sala Propileelor

Fig. 145. l'alatul din Cnossos, (Dupa Angelo Mosso, .Escursioni nel Mediterranen,

dela sud. Inaintea ei, se intindea o vasty terasa. In perioada mi-
noeana recenta, o parte din ea s'a distrus pentru a se cladi lo-
cuinte private.

Toata partea aceasta a palatului, asezata la vestul curtii cen-
trale de onoare, avea etaje era intarita ca o fortareata. La a-
dapostul ei, se afla partea palatului dela rasaritul curtii.

Cladirile din acest grup sunt impartite in cloud printr'un co-
ridor de 23 metri larg de 2, care are directiunea dela est sere
vest. In acest grup, s'au descoperit urme sigure din al doilea $i

chiar al treilea etaj.
La nord de coridorul de est-vest, se afla pe langa magazii, si

instalatiuni industriale $i agricole ale palatului. Intr'o incapere, se
fabrics untdelemnul, Intr'o alta era un atelier de sculpture, intr'o

O, Terrell. Istoria artelor. 7
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a treia tin atelier de olarie. Tot aici, este o camera cu banci,
despre care Evans crede ca a servit de scoala.

La sud de coridorul est-vest, se afla apartamentele familiei re-
gale. Casi in arhitectura orientala, lumina $i aerul veniau in ca-
mere din micile curti vecine.

Una din incaperile din aceasta parte, numita hall-ul cu secura
dubla" primia lumina atat printr'un portic cu doua laturi, situat
pe o terasa, care doming valea lui Kairatos, cat $i printr'o curte
mica din dos. Aceasta sala se imparte in trei prin suporti, pilastri
sau coloane. Zidurile ei erau decorate cu ingrijire.

Fig. 146.Sala tronului al palatului din Cnossos. (Dupa Dussaud).

La sud de ea, patrundea cineva, printrun coridor cu cloud co-
tituri, intr'o alta incapere de acelas timp, mai mica insa, avand un
portic cu cloud laturi. I s'a dat numele de .11egaron-ul reginei".
Ea n'are icsire directs in exterior ci primia lumina si aer dela o
mica curte, dela rasarit. 0 mica incapere vecina servia de odaie
de bale, caci s'au gasit urme, care indreptiltesc aceasta ipoteza.
0 canalizare din cele mai bune, asigura palatul cu apa si servia
la expulsarea zoelor.

In etajele superioare, se putea urea prin scarf, ale caror urme
sunt vizibile : una pleaca din megaron-ul reginei, cealalta din ma-
rele coridor est-vest.

Mai la sud de salile descrise, s'a descoperit un mic sanctuar
domestic cu obiecte de cult.
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Palatul era inconjurat de o incinta cu zid solid. 0 trasatuia carac-
teristica a arhitecturii minoene sunt coloanele mai inguste Ia baza deck
la partea for su-
perioara (fig. 144
si 147). Aceasta
particularitate se
intalneste mai tar-
ziu si la arta mi-
ceniana.*

Palatal din
Festos
Triada. Frede-
rico Halbherr si

tovarasii sal au
facut descoperiri
insemnate la lo-
calitatile Festos Fig. 147.Pictura murala reprezentand interesul unui palat minucan.

(Dupe Dussauti).

5i Haghia-Triada,
in campia Massara. Aceasta se intinde pe o lungime de 60 de ki-
lometri la sudul insulei si este cea mai vasty cea mai fertild din
Creta. Intoarsa in directiunea Egiptului si Libiei, populatiunea ei
a fost in legatura cu aceste doua regiuni si a suferit influenta lor.

La Festos si Haghia-Triada, misiunea italiana a dat Ia iveala
comparabile si contimporane cu cele din Cnossos.

* Palatul din Festos ocupd o pozitie strategics foarte tare. Dc
aceea n'a fost nevoie aici de sistemul de aparare dela Cnossos.
Alte puncte insa apropie cele cloud palate. 0 curte la vest, cu
scarf largi, corespunde cu cea a palatului din Cnossos. Ea dateaza
din timpul primului palat. 0 scary mare conduces la o vasty sala
de aparat. Incaperile, casi la Cnossos, sunt dispuse imprejurul
curtii centrale de onoare, care are 46 m. 50 lungime si 22.30
largime.

E greu a se determine elementele diverse ale palatului. Si aid,
ga'sim magazii, of anduite fata in fata, pe de o parte si de alta a
unui coridor ; si aici, intalnim o sala cu coloane, un megaron al
reginei ; aici, descoperim alte dispozitiuni analoage color ale
palatului d:n Cnossos. *
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* Arhitectura drill. In vecinatatea palatului din Cnossos,
sapLiturile au dat la lumina un numar de locuinte ale seniorilor,
far mai departe, cimitirele minoene. Una din case, situata la nord-
vest, este de o arhitectura foarte ingrijita. Evans a numit-o villa
regald, caci intr'o incapere este o nisa, in care se afla tin jet.
Planul acestei ville aminteste pe cel al basilicilor de mai tarziu.

Tot in aceeasi regiune, s'au mai descopertt alte locuinte, cu
cloud sau mai multe etaje, la care conduceau scarf, construite cu
maestrie. Cunoastem aspectul acestor cladiri, dupa unele plachete
de faianta, descoperite la Cnossos, si care ne dau fatadele case-
lor minoene (fig. 148).

La Haghia-Triada, la o distanta de un ceas de Festos, savantii
italieni au degajat o constructie, care a dat un material arheologic
$i artistic din cele mai insemnate, ca vase, fresce, reliefuri, etc.
$i aceasta cladire e socotita drept o vila a regilor din Festos. *

ARHITECTURA FUNERARA

Mormintele minoene au diferite forme.
Minoenii au intrebuintat in deobste inhumatiunea ; totusi s'a con-

statat cazuri de incineratie.
Osemintele erau asezate in sarcofage de

Fig, 148. PlAci de faianta, gasite
in palatul din Cnossos, si !aura
case minoene. (Dupa Dussaud, Les

civilisations preheiliniques).

terracota, din care s'au descoperit un nu-
mar oarecare.

0 particularitate a mormintelor mino-
ene este cea a inhumatiei in comun, sau
mai bine zis a strangerii osemintelor in-

'tr un cavou comun.
* Mormintele minoene apartin la trei ca-

tegorii :
I. Mormcintul sapat in stance, cu un coridr

de acces, numit dromos;
II. Mormantul in forma de groapa morn, 1-

tul cu put;
III. Mormcintul boltit sau tholos.
Primele doua categorii s'au gasit mai ales la

calitatea Zafer-Papura, la nord de Cnossos (fig.149).
Mormintele cu put alcatuesc doua tipuri
A. Putul se ingusteaza spre fund. unde se aseza

cadavrul, care se acoperia cu lespezi de piatra, asezate orizont al.

lo-

I ,
d

Fig. 149. 1, Mornnint
in forma de groapa din
Zafer-Papura .(Creta).
2. Mormant cu put din
Zafer -Papura. Dupa
Dussaud, Les civilisa-
tions priltelliniques).
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B. Putul are, in partea inferioara, o cavitate laterals, unde se
depunea cadavrul $i apoi se astupa cu un zid de piatra.

Tholos-ul este o constructie de piatra cate °data patrata, dar
mai ales rotunda, acoperita cu o cupola. 0 cale zidita sau dromos
conduce la intrarea mormantului.

Unul din aceste tholos-uri, descoperite la Haghia-Triada, avea o
cupola de aproximativ noua metri de diametru. El continea vireo
doua sute de schelete, fail a socoti pe cele, care erau a$ezate in
incaperile vecine. *

SCULPTURA

Sapaturile din Creta au dat la lumina un numar de statuete
de alte obiecte de sculpture minoeand.

In patura neolitica dela Cnossos, s'au descoperit idoli de terra-
cola, de tipul figurinelor steatopygice din
Egipt, Franta, Italia, Malta, etc.

In partea meridionala a insulei, se constata
la sculpture influentele Egiptului $i ale Libiei,
dar $i unele venite din insulele Cic lade, cu
care Creta era, fire$te, in directe legaturi.

In timpul perioadei minoene II, decorul pe-
cetelor gravate gasite in valea Messarei, la
Haghia-Triada la Haghios-Onufrios, imi-
teaza pecetiile egiptene foarte vechi.

In tholos-ul din Haghia-Triada, s'au gasit
statuete de steatite $i de alabastru, care se
apropie de figurinile in forma de momie, ase-
manatoare celor din Egiptul de sus $i din
Libia.

Totusi aceasta influenta egipteana, n'a ina-
bu$it originalitatea artistilor minoeni. Ei ob-
serve natura, dela care se inspire direct.

La Petsofa, in extremitatea insulei Creta,
s'au descoperit figurine de terracota, repre-
zentand personagii femenine tinandu-$1 cu mainile sanurile, ca cele
datorite artei chaldeo-asiriene. Aceasta invedereaza o influenta
orientala.

Statuetele cele mai interesante sunt cele gasite la Cnossos. Cea
mai cunoscuta este Zeita cu ,serpi. Ea arata o arta inaintata si

Fig. 150.Zeita cu
Statueta gasita la Cnossos.

(Dupa Dussaud).
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dateaza din al doilea palat, adica din Minoeanul mijlocul III. Are o
inaltime de 34 cm. $i reprezinta un personagiu femenin, care poarta

un costum
curios. E
imbracat
i n t r'o tu-
nica scurta,
bogat bro-
data,stransa
la talie (fig.
150).

Un «decollete» foarte pronuntat lass sa se vaza sanurile. Fusta
are forma de clopot cu multe
volane, care se sfarsesc jos cu un
chenar brodat cu linii cadrilate.
Dona sorturi, sau Tote scurte, aco-
pera fusta pe dinainte $i pe dina-
poi. Pe cap, zeita poarta o tiara
inalta. T ei $erpi se incolacesc
in jurul corpului. Doi din ei se
invartesc in jurul cingatoarei; unul Fig. 152. Placa de faianta. Capra salbatica

cu iezii sal, gasita in palatul din Cnossos.
isi are capul pe sortul dinainte, (Dupa Dussaud. Les civilisations

pratellenique,).
celalt pe varful tiarei, al treilea
inconjoara soldurile $i isi are coada in mana stanga a statuetei, iar

capul in cea dreapta.
., S'. La alte figurine, se vede cam acela$ costum, cu tu-

,k, , nica decoltata $i cu rochia cu volanuri paralele su-
prapuse, ash cum se intalnesc la figurile asiriene,

...

mede $i perse, mai ales pe cilindri.
Pe un vas de steatita, gasit la

Fig. 151. Vas de steatita din Festos. (Dupa Dussaud
Les civilisations pre-helleilignes).

HaghiaT-riada, e gravat un
bazorelief, reprezentand o
procesiune de seceratori. In
frunte, inainteaza un $ef, im-
bracat intr'o tunica larga fara
maneci, care pare a fi o
bland. Indaratul sau, urmeaza
un $ir de oameni, oranduiti

cite doi, avand torsul gol, stransi la mijloc cu o cingatoare $i

Fig. 1.i3. Cap de taur gash la Cnossos. (Mira
Glou, La civili;ation r'grinzte).

4
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purtand un pantalon scurt. Ei tin, ca$1 conducatorul lor, furci. Unii
cants (fig. 151).

Ne aflam in prezenta unei defilari din timpul unei ceremonii
religioase.

Artistii minoeni reprezinta animalele in chip excelent. 0 plach
de faianta, descoperita la Cnossos, ne arata o capra en doi iezi.
Miscarile animalelor sunt bine prinse, mai ales a iedului, care,
ca sa poata suge, isi indoaie genunchii si-si incovoaie corpul. E o
scena, care dovedeste cat de bine observa artistul natura si viata
din jurul sau. (fig. 152).

Cateva figurini sunt lucrate in fildes. Una reprezinta un per-
sonagiu intr'o miscare acrobatics. Un cap in filde$ e de o fineta
remarcabila.

Un cap de taur, in $tuc pictat, gasit la Cnossos (fig. 153), arata
de asemenea o arta excelenta, casi un rhyton, care reproduce in
chip admirabil capul unei oaie (muzeul din Candia).

PICTURA MINOEANA

A. Freseele.

Unii din peretii palatclor minoene erau decorati cu fresce admi-
rabile. Desemnul for denota siguranta de penel, observare a naturii
si gust deosebit in ceace priveste a-
$ezarea scenei pe tablou.

Un caracter surprinzator este ass
poreclitul japonismul minoean, adica
acel stil decorativ special al Japone-
zilor moderni, cari intrebuinteaza ra-
muri, flori $i animale intr'o stilizare
minunata.

Plantele, mai ales cele aquatice,
animalele marine, pestii si caracatitele,
felinele $i pasarile, sunt modelele o-
bicinuite ale artistilor minoeni.

* 0 fresca, apartinand perioadei
minoene recente I, reprezinta o pisica Fig. 154. Figura nurnitg .La l'arisiennes,
salbatica, urmarind o pasare in mij- /rasa din Cnossos. thissaud,

Les ciilisalisns prebellcitiques).
local unui peisagiu de ierburi marl.
Acest tablou prezinta oarecare analogie cu cele din Egipt. Mic$area

(Dural

t 7
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felinului, care inainteaza cu precautiune, e foarte bine prinsa, casi
atitudinea nel inistita p5sarii (fig. 155).

Plantele sunt aruncate pe tablou cu un simt decorativ din cele
mai alese.

Daca n'am sti locul, unde s'a gasit $i data straveche a acestei
scene, am atribui-o unui artist japonez modern. Aceasta ne dove-
deste, ca conceptiile $i realizarile estetice se pot intalni la marl
distante de loc $i de timp, Idea a fi nevoie de un contact imediat.

Fig. Nana vAnand o rap. Fresca glsitA la Cnossos. (Dupe Glotz).

0 alts fresca minoneana interesant5 este cea a Purtatorului de
vas din Cnossos. Personagiul, de culoare bruna, e gol $i are
numai un pantalon scurt. Torsul este incovoiat, ca sa sustina, mai
bine vasul conic, ,r plin de lichid, pe care it tine in maini. Atitu-
dinea $i figura sunt bine redate.

0 intreaga teorie de astfel de purtatori de vase, s'a descoperit
pe un perete din coridorul de vest, care conduce la propileele de
sud din palatul lui Minos. Aceleasi figuri, purtand aceleasi vase,
sunt reprezentate in fresca in cateva morminte egiptene din timpul
faraonului Tutmes III. Personagiile acestea sunt delegatii poporului
cretan, numit de textele egiptene Kiftiu, pe atunci tributar al
faraonului.
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0 fresca celebra, descoperita tot la Cnossos, infatiseaza bustul
unei elegante minoene, pe care Evans a numit-o La Parisienne,
iar regretatul Maxime Collignon propunea sa fie poreclita «La
Montmartroise» (fig. 154).

E un admirabil profil de femee, avand un singur defect, comun
si artei egiptene : cel de a avea ochiul desemnat de fata. In piep-
tanatura ei ingrijita, se vad $i carlionti atat indarat cat si pe frunte.
Costumul este din cele mai curioase : o bluza, marginita cu un
chenar $i cu broderii, in formA de cercuri mari. In spate, o pan-

KgiVitk 14.
1241111911111111k

-

Fig. 15u. Fats I a ...Well, pictat gash la llaghia-Triada (llnpa Dussau(I).

glica lata alcatue$te un nod mare si apoi se lass in jos. Aceasta
aminte$te o oarecare imbracaminte a elegantelor franceze din vremea
imperiului al III-lea. Panglica dela spate se numia in aceasta epoca
in deriziune «suivez-moi, jeune-homme».

Nasul figurii minoene, spiritual $i impertinent, buzele vopsite cu
ro$iu, sprincenele arcuite, ne dovedesc cat de vechi sunt unele
obiceiuri femenine de gateala.

Alte fresce ne arata jocurile petrecerile din curtea regilor
minoeni. Una reprezinta cloud femei $i un barbat, facand exercitii
de acrobatie in jurul unui taur.

Fresca, numita «a coloanelor cu secura-dubla», ne infatiseaza o
sail cu coloane, mai stramte la baza deck la varf, imitand stalpii
de lemn, cari sunt mai ascutiti in jos decat sus, pentru a putea fi

si
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infipti in parnant. Intre coloane, se vede un fel de recipient, for-
mat din cloud coarne de bou de consacratiune (fig. 147).

Supt friza acestor coloane, se afla o figura decorative, adesea
intrebuintata in arta mesopotamiana, anume rozeta sau margarita
stilizata. In privinta originii, s'ar putea sustine, sau ca acest ele-
ment, ca $i allele, an lost introduse din Mesopotamia in Greta,
probabil prin Egipt, sau chiar ca din Greta a trecut in valea Ti-
grului $i Eufratelui.

Un alt fragment de fresca tot din Cnossos ne dä aceleasi forme
de coloane si de cornuri de consacratiune, precum si un nou
inotiv decorativ, intrebuintat de asemenea in arta Mesopotamiei.

Cu toate unele analogii ce prezinta arta minoeana cu cea egip-
teana (mai ales influenta de a pieta corpurile oamenilor in cara-
miziu si cele ale femeilor cu o culoare mai deschisa), artistii cretani
sunt originali. Ei observe natura si viata din jurul for si le reproduc
cu mare indemanare.

Arta minoeana a ajuns la o ass de mare perfectie $i renume,
meat, la randul ei, a influentat arta egipteana.

Supt unii faraoni din epoca tebana, s'au intrebuintat artistii din
Greta sau elevi de ai for in decorarea unor morminte si probabil
si a unor palate. Astfel, s'au descoperit unele fresce, produse ale
artei minoene la Tell-Amarna, la mormintele lui Senmut si Rekmara,
suet Amenofis IV.*

B. Ceramica.

* Ceramica cretana se intalneste in toate straturile.
Minoeanul vechiu I e Inca rau cunoscut. El serveste de tran-

zitie intre uneltele de piatra si cele de metal. Ceramica lui este
analoaga celei a pe rioadei neolitice. Evans crede, ca aceasta epoca
corespunde primii dinastii egiptene. Dar synchronismul nu este
Inca bine stabilit.

Minoeanul vechiu II, care se gaseste la Haghios-Onufrios si la
tholosul din Haghia-Triada se caracterizeaza prin aparitiunea unor
vase de marmora. Ele au forma conics sau cilindrica, cu ornamente,
care amintesc pe unele din dinastia a VI-a egipteana. Se mai gasesc
$i vase de steatite, granit sau teracota. Aceste din urma sunt de
argila cenusie, unele decorate cu insertiunea unei materii albicioase.
Cateodata vasele au fost adancite intr'o baie de argila fins. Tech-
nica aceasta aminteste pe cea din insula Cipru din epoca bronzului.
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Alinoranului vechiu 111 apartin
depozitului dela Haghios Onufi iO3

dela Vasiliki, aproape de Gurnia.
La sfar$itul perioadei precedente, apar probabil picturile de

ale caror produce amintesc ceramica din Ciclade.

obiectele cele mai recente ale
si instalatiunile si mai recente

Vasele au o culoare galbue-bruna $i sunt ornate
cu desemnuri geometrice pictate in brun-inchis
triunghiuri, «hachure» incrucisate si cordici largi.

Minoeanul mijlociu corespunde priinii ere a
bronzului, care este epoca cea mai stralucita si
cea mai originals a civilizatiunii cretane.

Aceasta perioada este caracterizata 1 rintr'o ce
ramica, adesea polihroma. Ea s'a gasit mai ales
la local itatea Kumar, s si i poarta numele (fig.1571.

Vasele de Kamares sunt facute dintr'o argils
foarte fins, galbena deschisa, in forme foarte
armoi,ioase. Decorul este din cele mai perfecto,

vase,

1-,7. ,,asit
[null palat Festos.

de sill K it u c . i i lupa
Dusaud. Les ci..iiisfr,fems

prh, Ile

unghiular saH spirahform si imprumuta cateodata elcanente a a I e
regnului vegetal. E pus cand pe un fond
negru, cand pe until deschis in tonuri Brune

ro%.ii in care predomind portocaliul
vermillontil, cateodata si albul. Adesca se
introbuinteaza polihromia. Decorul est.!
complicat punctc, trasuri, spirale, semi-
cercuri comen
trice, mai rar

\c3
Plante stilisate.

Minoeanul
Mijlociu I este

reprezentat prin morminte $i diferite
obiecte din localitatea Paleocastron, si-
tuata la extremitatca orientala a Cretei.
Aici, s'au descoperit, intro altele, o cash

7X01ovals statuete votive. 0:t *,

Fig. 158. Vas de lut inspirat de
uu model in metal Gurnia. Matta

Dussaud, Les re
prtkelleii

Minoeanul mijlociu II este caracte- Fig 159. Vas egeenn din secolal al
XIIlea, 061 In Bodo., ;with,' pe e)

rizat, dupa Evans, prin primele palate pieta' o caracatita I Colectiunea mu-
zeultti rip:quail/1.1mi,, din Bruxelles).

dela Cnossos si Festos. Cateva obiecte
egiptene, gasite in patura aceasta, precum si uncle imitate de ar-
tistii cretani dupa inotivele egiptene, dovedesc, ca perioada aceasta
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este contimporana cu dinastia XII-a egipteand.. Acum, avem o ce-
ramica polihroma din cele mai interesante.

Minoeanul mijlociu /// vede ridicandu-se din nou palatele din
Cnossos si Festos.
Ceramica, zisa de
Kamares, se trans-
forma : portocaliul,
vermillonul $i car-
minul tind sa dis-
para spre a fi inlo-
cuite cu un decor
alb pe un fond lili-
achiu.

Din Minoeanul re-
cent I, fac parte pa-
latul din Hagia-Tri-
ada, orasul provin-
cial dela Gurnia,
precum $i localitatea

Zakro, aproape de Paleocastron, la rasaritul insulei.
Ceramica ne a minte$te tipurile Minoeanului mijlociu. Acum,

avem amfore si cani cu gatul intors. Tot acum, se
constata transformatiuni, care prevestesc ceramica
miceniana.

In Minoeanul recent II apare vasele cu una sau
doua toarte (a etrier), cum sunt cele dela Gurnia. A-
ceste au un decor de linii paralele, de zone punctate
$i o zond mai larga cu un desemn vegetal sau ani-
mal stilizat, de un efect artistic admirabil. Unul din
ele, pe care it reproducem (fig. 160), e decorat cu o
admirabila caracatita.

Un alt vas tot din Gurnia are forma unui cornet,
Fig. 161. Vasprevazut cu o toarta. Suprafata este decorata cu vo- minoean gdsit la
Gurnia. (Dupdlute, cu linii ondulate si, jos, cu uu decor vegetal, Dussaud).

care aminteste aita japoneza (fig. 161).
Un mare numar de vase au forma de cups de $ampanie si sunt

decorate cu o caracatita (fig. 159).
In Minoeanul recent II, palatele din Cnossos $i Festos se re-

noesc. In perioada aceasta, care corespurrde dinastiei a XVIII-a

Fig. 160. Vas minoean gasit Is Gurnia. (Dupe Dussaud).
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egiptene, se construesc cartierul apusan, vila regala, micul palat.
zis «casa cu fetisele». Tot acum, se decoreaza palatul reinoit cu
fresce minunate.

In ceramics, apar vase frumoase cu decor vegetal stilizat, ana-
log frescelor palatului. Acest decor a fost numit de Evans stilul
palatului (Palace style). El aminteste fanteziile decorative ale artisti-
lor egipteni, earl lucrau" vase de metal.

Un vas interesant este cel gasit la Zafer-Papura. E decorat
cu un motiv vegetal de un gust ales, inspirat de motivele egiptene.

Fig. 162 Depozit de vase marl (pitoi) glsit in palatul dela Cnossos.
(Dupg Angelo Mocso).

In perioada aceasta, nu se mai intrebuinteaza polihromia, ci un
fel de decor brun pe o argila galbena deschisa, mai rar pe un
fond inchis.

Minoeanul recent III vede trecand hegemonia din insule pe
continent. Acum, incepe epoca miceniana.

Ceramica din perioada aceasta revine la decorul geometric, di-
ferit totusi de cel intrebuintat mai inainte. *

Sarcofagele de lut decorul lor. Ceramistii cretani au
lucrat sarcofage marl de lut, pe care le decorau cu o deose-
bita arta.

Unul gasit la Haghia-Triada, este celebru. Pe cele doua fete
ale sale, sunt pictate doua scene de o mare insemnatate pentru
studiul religiunii al obiceiurilor funerare minoene.

It VI.
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Pe prima fata, dela dreapta la stanga, inaintea unui edificiu,
care e probabil insusi mormAntul, mortul std in f icioa re, ass cum
se vede $i pe unele picturi funerare egiptene. El e invent intr'o
haina de piele de animal, ca intr'un giulgiu. Langa el, se inaltA
un arbore $i inaintea sa un altar cu trei trepte. Trei personagii
yin cu ofrande : unul tine o bared, ceilalti doi Cate un vitel. Im-
bracamintea lor se compune dintr'o haina de piele, care lass insa
torsul gol. Costumul acesta pare a avea un caracter ritual.

In partea stanga, intre doi stalpi verzi, infipti intre cloud baze,
avAnd in varf o pasare $i semnul simbolic al securei-duple, se afld
un mare vas, numit crater. 0 femee, imbracata in acela$ costum
ritual de piele de animal, toarna in acest crater tin lichid row,
care curge dintr'un vas mai mic. Indaratul preotesei, este o altd
femee cu o rochie lungs, purtand pe cap o coroana sau un beret
ornamental. Ea poarta pe umeri o cobilitd, de care atarna cloud
vase, probabil umplute cu acelas lichid ca cel al preotesei. Ur-
ineaza un personagiu barbatesc, care tine in mina o lira cu
$eapte corzi. E citaristul, indispensabil la orice ceremonie fu-
nerara (fig. 156).

Pc fata a doua, Ia dreapta, e figurat un fel de pedestal, pe
care se afla plantat tin arbore sacru. Inaintea sa se afla un stalp
cu o dubla-secure $i o pasare in varf. In fata sa, e tin altar de
forma patrata. 0 preoteasa aduce ofrande. Indaratul ei, pe o masa
e culcat un taur, legat solid. E injunghiat $i din gAtul sari curge
sAngele Intl 'un vas, asezat supt capul sau. Dona capre sAlbatice
sunt culcate la picioarele me3ei. Un flautist, inainteaza in fruntea
altor cinci personagii, din care nu s'a pastrat, decAt partea inferioara.

Aceste doua scene sunt incadrate sus $i jos de un chenar, in
mijlocul caruia se afla un 5ir de rozete sau de margarite. Picioa-
rele sunt vopsite in linii paralele verticale $i cu un decor de vo-
lute, ale caror ochiuri se sfarsesc cu ate o rozeta.

Celelalte cloud fete laterale reprezinta doua care, trase unul de
cai, altul de grifoni inaripati. In ambele, se \lad cite douA per-
sonagii.

Scenele pictate pe sarcofagul din Haghia-Triada ne dovedesc o
influents egipteana. Rozeta ne face sa ne gAndim $i Ia una orien-
tala. Artistul insa a tratat subiectul sari cu originalitate, intrun
stiI propriu, care se departeaza de cel al picturilor egiptene con-
timporane. *
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insemnatatea artei minoene. Arta miroeand, pe Tanga va-
loarea ei intrinseca, are o deosebita insemnatate, cAci explica arta
miceniand precum si originile artei grecesti.

B. ARTA MICENIANA.

Arta miceniana s'a format cu elemente atat indigene, cat si cu
imprumuturi facute artei minoene si orientale.

* Sainiturile din Troia. Sapaturile din Creta au aruncat o
vie lumina asupra descoperirilor anterioare. facute de Schliemann,
Doerpfeld si alti savanti.

In 1870, Schliemann a venit pe locurile, uncle traditia aseza ce-
lebra cetate Ilion sau Troia. Era discutie in privinta locului exact,
in care se ascundea aceasta celebra cetate. Doua inaltimi stateau
fats in fats. Care oare corespundea Troiei ? Schliemann a avut no-
rocul, sa exploreze locul cel bun, dealul din vecinatatea satului
Hissarlik. A sapat papa la o adancime de seaptesprezece metri si
a descoperit numeroase ruini. A gasit acolo seapte paturi (dupa
Doerpfeld noua) succesive de asezaminte omenesti, numar care
pare unora indoelnic. Toti insa sunt de acord in ceeace priveste
cele trei marl perioade, pe care le desvaluesc ruinile descoperite si
cele trei orase mai insemnate, care se disting bine.

Schliemann, in urma unor critici intemeiate, si-a asociat la sa-
paturi pe Doerpfeld, care a urmat o metoda mai stiintifica. Acest
savant sustine a fi descoperit la Troia urmatoarele nou5 insta-
latiuni :

I. Doud instalatiuni primitive anterioare anului 2500 a. Ch.
II. Troia preistorica 2500-2000 a. Ch.
III-V. Trei sate preistorice 2000-1500 a. Ch.
VI. Troia homerica . . .... . . 1500-1000 a. Ch.
VII. Doua instalatiuni prehellenice . . . 1000 700 a. Ch.
VIII. Ilionul Grecilor 700-0
IX. Ilium Novum 0-500 d. Ch.
In patura a VI, s'a dat peste urme de foc. Aici, s'au descoperit

si ruini si obiecte insemnate : ca cutite de bronz, topoare, vase
de argils, lanturi de aur, ornate cu placi, salbe, cercei,
etc. Schliemann le-a numit tesaurul lui Priam" si le-a daruit in
mare parte muzetilui din Berlin. *

bratari,

. .

.
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Siipalturiie din Nicene. Incurajat de aceste rezultate,
Schliemann cu colaboratorul sau Doerpfeld, trecii in Grecia ho-
t5rit sa faca sapaturi $i la Micene, cetatea lui Agamemnon, po-
trivnicul lui Priam $i seful Grecilor in razboiul contra Troei. La
Micene, se aflau ruini marete. Zidul cetatii era construit din blo-
curi enorme, asezate unele peste altele. 0 poarta mare, situata la
apus, avea deasupra ei, pe dinauntru, o ornamentafie curioasa :
un simbol, de origine vadit orientala, reprezentand o coloana, de
fiecare parte a careia states razamat .pe picioarele de dindarat,
cite un leu sau leoaica, de unde $i numele de Poarta Lei-
for (fig. 164).

Supt citadels, se intindea ora$ul de jos inconjurat de asemenea
cu ziduri. Aici, se afla monumentul, cunoscut supt numele de Te-
zaurul lui Atreu, care in realitate nu-i decat un mormant cu cupola,
un tholos, din epoca miceniana (fig. 165). Alte $ease tholos-uri
exista in Imprejurimi.

Schliemann veni la Micene $i saps in interiorul incintei acro-
polei, in speranta de a descoperi mormantul regelui Agamemnon
$i pe cele ale familiei sale, despre care vorbeste calatorul grec Pau-
sanias, din veacul al II-lea dupa Christos.

Prin august 1876, Schliemann descoperi in apropierea portii
leilor, opt stele marl, ridicate in mijlocul unei incinte circulare,
masurand douazeci $i cinci de metri de diametru $i inconjurata ea
insasi de un dublu cerc de lespezi, Infipte in pamant. Schliemann
crezii ca descoperise incinta publics sau agoraua din Micene, care
avea o forma rotunda in antichitate $i in care era obiceiul sä se in-
groape personagiile ilustre. Prin octombre, lucratorii sai dadura
la lumina $ease morminte, fiecare continand mai multe schelete.
Se descoperira vreo seaptesprezece schelete in total, dintre care
unul aproape intact. Cadavrele trebuie sa fi fost imbricate in
haine pretioase, care au putrezit. Aveau insa pe ele piaci decora-
tive de aur. Mortii erau ingropati cu bijuteriile lor, iar pe fata
unii din ei aveau o masca de aur. Obiceiul acesta, a carui ori-
gina trebuie cantata la Egipteni, exista $i la Fenicieni. Langa sche-
lete, s'au gasit vase de aur $i de argint. Ele trebuie sä fi confi-
nut proviziuni $i lichide, de care, dupa credinfele epocei, avea
nevoie mortul in viafa de apoi. Numarul acestor obiecte e foarte
mare. Numai inteun singur mormant, s'au descoperit pans la 700
de placi de aur.

*
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Toate aceste obiecte, pastrate astazi in muzeul din Atena, arata
o civilizatie inaintata. Schliemann socotia, Ca mormintele descope-
rite apartin lui Agamemnon $i membrilor familiei sale. Parerea
aceasta n'a fost primita. Mormintele din Micene sunt ale unor $efi
ai unui popor, cari au trait cam prin veacul at XII-X inainte de
Christos. Ele se datoresc unei civilizatiuni, numita miceniana, pe
care multa vreme invatatii au socotit-o ca reprezentand incepu-
turile istoriei poporului grec. In urma insa a sapaturilor din Creta,
s'a dovedit ca ea nu este, decat continuarea, daca nu decadenta
civilizatiunii minoene $i ar constitui mai de grabs un fel de evu
mediu al istoriei grecesti. *

* Supaturile dln Tirint. In vecinatatea Micenei pe drumul
ce duce dela orasul Argos la Nauplia, se afla ruinile cetatii Tirint.
Schliemann intreprinse, in 1884, sapaturi $i in aceasta localitate,
pe care le continua doi ani de zile. Norocul nu i-a fost defavo-
rabil nici aici, cad a descoperit ruini foarte insemnate. *

* Alte Dupd Schliemann $1 Doerpfeld, s'au mai
facut sapaturi atat la Micene $i la Tirint, cat $i in alte localitati,
mai ales de arheologi greci, cari au dat la iveala noui morminte
$i obiecte. S'au descoperit alte centre miceniene. Cele mai inse m
nate sunt : Spata, in Atica ; Orchomenos, in Beotia ; Vafio in La-
conia ; Dimini, in Tesalia, etc.*

A R H1TECTURA MICENIANA.

Fortificatiile.Micenienii au ridicat pentru apararea for fortifi-
catii, care se recomancla prin soliditatea maestria constructiunii lor.

* Ora$ul Tirint avea o acropold sau o citadels fortificata, a$ezata
pe un mic platou, lung de 300 de metri $i larg de 190, pe o stanca
inalta $i prapastioasa. Ea era inconjurata de ziduri groase Irene-
late, construite cu blocuri marl, adesea lungi de 17 metri. In partea
sudica $i estica, erau galerii acoperite, un fel de casemate, desti
nate sa adaposteasca depozitele de arme $i proviziunile ce-
tatii (fig. 163).

Intrarile cetatii erau pazite de turnuri. Poarta principals se gasia
pe flancul rasaritean.

Un povarni$ putin inclinat urca spre cetate, terminandu-se cu un
lung coridor 'Ana aproape de poarta, at carei aspect se apropie
de cel al portii leilor din Micene, mai ales in ceea ce prive$te dimen-

O. Tafrali. Istoria artelor. 9

sapaturi.

9t

www.dacoromanica.ro



130

siunile $i dispozitiunea. Un al doilea condor, conduces la o piata,
unde se inalta palatul regelui.

Citadela din Micene, mai mare ca dimensiuni, este zidita la fel.
Ea are doud-
porti. Cea
mai putin
insemnata
este asezata
la nord spre
munti ; cea-
tali deschi-
de calea
spre campie
$i spre
gos. Deasu-
pra acestei
porti prin-
cipale, s e

caracter oriental, a celor doi lei, despar-

Fig. 163. Citadela oraplui micenian Tirint. (Dupe Benoit,
Architecture. Anti quite).

afla sculptura amintita de
titi de o coloana sacra. *

Palatele.
rile, date la lumina la
Troia $i studiate ama-
nuntit si cu patrundere
de Doerpfeld, sunt foar-
te complicate. Ele apar-
tin mai multor epoci.
Planul palatului mice-
nian se poate mai bine
cunoaste la Tirint $i

la Micene.
Casi constructiile ori-

entale, to palatul mi-
cenian deosebim mai
multe curti, In jurul
carora se deschid apar-
tamentele.

" In special, cladirea
palatului din Tirint e Fig. 164. Poarta leilor Bela' Micene, (Duna Angelo Mosso,

Escursioni tit Mediterraneo e gil scavi di Creta).

Ar-
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precedata de o curte mare, inconjurata de un portic. La inceputul curtii,
se afla un altar pentru sacrificiile ce se aduceau zeilor (fig. 163).

Intrarea in palat se faces printr'un mic portic, cu doua coloane,
la care urcau dons sari

Indaratul acestui por-
tic, numit aithousadoma-
tos, sunt doua incaperi.
Prima, un fel de antica-
mera, prodomos, e mai
mica. Din ea, se intra
inteo sala lunga cam de
vreo 12 metri larga de 10

In mijlocul ei, se alit
un altar, in jurul caruia
se inaltau cele patru co-
loane, care sustineau a-
coperisul. Aceasta sala de onoare, in care se adunau regele $i sfa-
tul sau, se numia megaron (fig. 168).

Apartamentul femeilor se afla, potrivit obiceiului oriental, in alta
parte, la rasaritul megaronului, unde sunt numeroase incaperi, mici,
precedate de curti $i de portice.

Peretii salilor erau vopsiti in alb, albastru, ro$iu sau brun. Multe
camere erau decorate cu fresce cu diferite ornamente : rozete,
meandri, spirale, palmete, etc.

La Micene, s'a descoperit un palat analog celui din Tirint, ceeace
arata ca exists un model comun in epoca miceniana.

S'au facut studii comparative intre palatele minoene cele mi-
ceniene. S'au aratat atat asemanarile, cat $i mai ales deosebirile.

«Trebuie sä se admits, ca concluzie la aceasta comparatie a arhi-
tecturilor minoeana miceniana, ca Cretanii, pe de oparte, iar pe
de alta $efii Acheeni, cari construira palatele din Micene $i din
Tirint, aveau traditiile for arhitecturale proprii» (Dussaud).

Este sigur, ca cel putin coloana minoeana a trecut pe continent,
fara totusi sa pricinuiasca o schimbare simtitoare in planul edificiilor.

Arhiteetnra funerara. In epoca miceniana, s'a intrebuintat
inhumatiunea.

Mormantul este de doua feluri :
Mormcintul simplu, sapat in pamant sau stanca $i mormantul cu

cupola sau tholos-ul.

Fig. 165.Troia. Vedere a unei tranee, sApata dealungul
teatrului sau a

(Dupa
buleuterionului. Se vAd vase marl de lilt

(pithoi). Perrot et Chipiez, Histoire de earl VI)

$i

$i

$i

$i
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* Mormcintul simplu avea forma dreptunghiulara. Deasupra sa,
se construia, de obiceiu, un altar rotund, din pietre. Unele mor-

minte contineau un singur
corp $i aveau dimensiuni re-
stranse (2.75X3); altele erau
mai marl adapostiau mai
multe corpuri. Intr'un mor-

; mint din Micene (6,75X5),
\*Ik s'au gasit cinci corpuri.

J th Groapa se acoperia, la o
oarecare inaltime cu grinzi,
peste care se asezau lespezi

de-lpiatra. Deasupra lor, se arunca pamant.
La capatul fiecarui mormant, se aseza o stela, adica o lespede,

acoperita cu bazoreliefuri. La Micene,
s'au gasit multe stele, ale caror sculpturi
arata o mare indemanare a artistilor.

Tholos-urile erau in schimb constructii
ingrijite $i de o arta superioara. Cele mai
cunoscute sunt : asa numitele Tezaurul lui
Atreu din Micene (fig. 166) $i Tezaurul
lui Miiias din Orchomenos.

Tholosul, este o
constructie rotunda
acoperita de o cupola in forma parabolica,
$i precedata de un lung condor, zidit cu in-
grijire $i numit dromos. Dromosul Tesau-
rului lui Atreu masura 35 metri de lungime
$i 6 de largime.

Tholos-uri s'au gasit in . Creta, in Frigia
$i Caria, in Asia-Mica.

In Grecia, s'au descoperit $i studiat, afara
de cele amintite mai sus, cele din Amicleea,
din Menidi $i Spata in Atica ; cel din Vafio
in Laconia, cel din Nauplia, etc.

Tholosul Tezaurului lui Atreu avea, casi
cel din Orchonomos, pe Tanga incaperea ro-
tunda $i o camera patrata mai mica, asezata

la dreapta ei. Zidurile erau decorate cu bronzuri aplicate, astazi

Fig. iio. Tholos micenian. Tezaurul lui Atreu.
Rudolf Menge. Antike Kunst),

(Dupe

Fig, 168.Planul megaron-ului
micenian din Tirint.Restauratie
de Doeperfeld, (Dup8 Perrot et
Chipiez, Histoire de Part VI),

Fig. 167.Planul tezaurului lui Atreu.
(Dupg R. Menge),
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disparute. Decoratia era foarte bogata, compuse din admirabile
linii spirale, rozete sau alte ornamente, Imprumutate din arta orientala.

Portile erau deasemenea decorate luxos, inconjurate mai ales de
chenare cu rozete.

* Elementele arhitecturale. Artistii micenieni au intrebuintat
coloana de forma cunoscuta a palatelor minoene, adica mai ingusta
la baza, decat la partea superioara. Coloana are o mica bald si un
capitel simplu sau ornamentat cu volute in relief.

Fusul este lins, crenelat sau sculptat. Cel al semicoloanelor din
Tezaurul lui Atreu este acoperit cu un decor geometric, in care sunt
benzi in zig-zag, alternativ simple $i sculptate cu volute serpuitoare.

Grinzile de lemn ale acoperisului erau iesite la fatada. Golurile
dintre ele erau acoperite cu piaci de lemn, care mai tarziu devin
metoapele stilului doric. *

SCULPT-URA MICENIANA

Bazoreliefurile si pumnalele din Nicene. Yasele din Vario.
La Troia, la Micene, la
Tirint sl aiurea s'au des-
coperit numeroase obiecte
sculptate, care ne inga-
due sä studiem arta sta-
tuarica din epoca mice-
niana. Cele mai multe sunt
bazoreliefuri ; dar s'au gl-
sit $i sculpturi in «ronde-
bosse». Fig. LP. Diadema de aur gasita intr'un mormant din Micene.

* Un mare numar de
idoli, dati la iveala in diferite localitati, sunt
lucrati atat in marmora si calcar, cat $i in ar-
gils. Ei sunt analogi celor descoperiti in Creta,
Egipt, Franta, Peninsula Balcanica, din pe-
rioada neolitica. Nu ne vom opri la ei. Ba-
zoreliefurile miceniene prezinta un interes mai
mare. Ele se impart in doua categorii. .

Din prima, fac parte bazoreliefurile stele-
lor, descoperite la Micene, care arata o arta
indigend primitive si reprezinta scene de raz-
boiu .si de vanatoare. Pe un fragment de vas

Fig. 170.Bractee de aur din
Micen. (Dupe Dussaud, Les
civilisations pre7telliniques

(Dupe R. Menge).

www.dacoromanica.ro



134

de argint, se vede de asemenea o scenes de razboiu. Aparatorii unei
cetati, se lupta inaintea zidurilor ei, cu arcurile si cu prastiile.
Celei de a doua apartin obiecte de o arta mai superioara, creates
supt influente straine. Unele din ele sunt adevarate capo d'opere
ale artei miceniene.

Fig. 171. Vase le din Vane,. (Dupes Angelo Mosso).

0 deosebita mentiune merita un cap admirabil de bou, lucrat
in argint, gasit la Micene si pastrat in muzeul national din Atena

Artistul a redat in chip excelent aceasta fi-
gura de animal, care poarta pe frunte o
rozeta de aur $i coarne de acelas me-
tal (fig. 172). *

Cateva lame de pumnal, gasite in al 4-lea
si al 5-lea din mormintele dela Micene, con-
timporane minoeanului recent I, sunt de a-
semenea remarcabile. Ele sunt lucrate in
bronz si impodobite cu inscriptiuni de aur
si de argint, reprezentand o vanatoare de lei
sau de pantere urmarind rate salbatice pe
malurile unui fluviu, acoperite de ierburi.

Vasele din Vatio sunt ornamentate cu ci-
Fig. 172.Cap de tour de ar- zeluri admirabile (fig. 171)., la Micene. (Dupes
Perrot et Chipiez, Hisloire de

Pori 7). Pe unul din ele, se vede o vanatoare de
tauri salbatici. La dreapta un taur fuge, ca

sa scape de urmarire ; la stanga un altul, dupes ce a rasturnat pe
un vanator, strapunge pe un altul. La mijloc, unul din animale
e Prins intr'un lant, ale carui capete sunt legate de doi arbori.

Pe celalalt vas, se reprezinta un grup de patru tauri, dintre care
primul e manat de un om, care it tine cu o fringhie legates de

e.

gasit
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piciorul din &drat. Toed scena se desfasoara in mijlocul unui
peisaj de arbori.

Taurii sunt desemnati cu un simt deosebit naturalist si cu o
vigoare putin obicinuita.

*In mormintele din Micene, s'au descoperit un numar de mAsci
de aur, can acoperiau fetele cadavrelor. Aceasta dovedeste un im-
prumut, facut obiceiurilor egiptene sau feniciene. In aceleas mor-
minte, s'au mai gasit tin numar foarte mare de piaci de aur, rotunde,
triunghiulare, romboidale, etc., cu diferite desemnuri pe ele : cer-
curi, rozete, frunze, polipi, fluturi, lucrati prin procedeul numit
au repousse". Ele se aplicau probabil pe hainele mortilor. Unii
cred ca ele decorau sarcofagul. S'au mai descoperit si un fel de
diademe in aur (fig. 169), lucrate in acelas chip. 0 bractee de aur
reprezentand un edificiu, avand pe acoperis doi porumbei si cor-
nurile de consacratiune, ne arata afinitatile artei tniceniene cu cea
minoena (fig. 170).

La Micene si aiurea, s'au mai gasit si alte obiecte sculpturale,
lucrate in aur sau fildes, reprezentand lei in repaos sau la atac,
capre, caini, grifoni. Atitudinea lor, linistita sau violenta, este
foarte bine prinsa.

Gliptica miceniana ne dA obiecte mici, caracteristice prin stilul
lor. Pe pietre de diferite nuante, sunt gravate animale, pasari,
oameni, intro stilizare foarte curioasa.*

PICTURA )LICENIANA

* Ceramica si freseele miceniene. Ceramica miceniana de-
riva din vechia ceramics egeeana. Ea a produs unele opere intere-
sante, care se recomanda prin forma si prin decoratiunea lor. Mo-
tivele ornamentatiunii ei sunt imprumutate din fauna sau din flora
marii. Decoratorii si-au ales modele din algi, plante marine, cara-
catite, paseri aquatice. Ei au intrebuintat in acelas timp si orna-
mente geometrice.

In palatul din Tirint, s'au descoperit si fresce, care se aseamana
cu cele din epoca minoeana. Ele reprezinta scene religioase si de
vanatoare, monstri, jocuri, etc. Cea mai cunoscuta este figura, care
executa un exercitiu de acrobatie deasupra unui tam in fuga. 0
alts fresca infatiseaza vanatoarea unui mistret, fugarit de caini. Mis-
carile animalelor sunt bine prinse si redate (fig. 173).

Peretii palatelor din Micene si din Tirint erau captusiti cu stu-
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curi, vopsite cu culori deosebite sau acoperite cu o decoratiune,
alcatuita din volute flori stilizate, de diferite forme, care: dove-
desc un simt estetic distins.

Motivele predominante ale ornamentatiunii miceniene stint voluta
roseta. La aceasta, se mai adaoga palmetele, meandrii, spiralele

isolate sau conjugate, cevroanele,), lantul de patratele, etc.

Fig. 173.VanAtoarea unui mistret. Fresco minoeana din Tirint. (Dup3 Dussaud).

Arta miceniana este naturalists. Ea contine elemente bastinase,
dar mai ales imprumuturi, facute artei cretane orientale. Unii
invatati sustin, ca ea nu difera de cea minoena, pe care o con-
tinua in Grecia continentals, cleat numai in ceace priveste unele
dispozitiuni arhitecturale si decoratiunea geometria*

$i

$i
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II. ABTA IIELLEXICA.

A. PERIOADA ARHAICA.

SCURTA. PRIVIRE ASUPRA POPORULUI GREC
IN PERIOADA ARHAICA

*PopOrul grec locuia, la inceput, in jurul marii Egee, atat in insu-
lele acesteia, cat $i in Grecia continentals, pe litoralul Macedoniei,
Traciei $i Asiei Mid. Mai tarziu, emigrantii greci au intemeiat
colonii $i in bazinul occidental al Mediteraneei, precum $i pe
coastele marii Negre.

Grecii suferira diferite influente, venite dela puternicile civiliza-
tiuni vecine. Ei aveau constiinta despre acest lucru, ceeace ne do-
vedesc legendele $i poemele lor vechi.

In epoca miceniana, poporul grec a avut diferite centre insem-
nate politice, unde civilizatiunea sa a propa$it de timpuriu $i s'a
manifestat in unele ramuri in chip stialucit. Dar unele navaliri de
popoare, straine sau inrudite cu poporul grec, nimicira aceste focare
de cultura.

Grecii povestiau ca, dupa razboiul Troei, navalira in patria lor
popoare, venite de la nord. Dar povestirile aceste sunt pline de
legende, care invaluesc totusi un sambure de adevar.

In Grecia continentals, emigrard populatiuni, care pricinuira o mare
perturbare. Din muntii Epirului, se coborira mai intaiu, cam prin
veacul al XII-lea, triburile tesaliene. Ele se a$eazara pe campia flu-
viului Peneos, care de atunci lua numele de Tesalia. Navalitorii
deposedara pe vechii locuitori de pamanturile lor. Ace$tia furs redusi
la o stare de inferioritate socials, la care ii condamna siiracia lor,
din care cauza se numira Penegi. Unii din ei emigrara, a$ezan-
du-se mai la sud in regiunea, care de atunci lua numele de Beotia,
vecina, cu Atica.

Prin veacul al X-lea, Dorienii navalira, la randul lor, in Grecia,
Se crede, ea aceasta populatiune s'a coborit din muntii Greciei
de nord.
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Invatatul francez de Morgan socote$te, ca ei au venit din
valea Dullard, unde locuiserA multa vreme, mai ales in regiunile
romanesti.

Dorienii se oprira foarte putin in nordul Greciei. StrabaturA
apoi toata Grecia continentals, unde ramase un mic grup din ei,
in provincia Doris, intre Parnas $i Oeta. Aici, primira ei cultul
lui Apolon si intemeiara o confederatie, numita amfictionie, in jurul
templului zeului dela localitatea Delfi. La aceasta confederatie, cea
mai veche a poporului grecesc, aderara dougsprezece state, iar mem-
brii ei luara numele generic de Hellen?.

Grosul `poporului dorian trecii in Pelopones, unde (Mir lupte
crancene cu ba$tinasii. Cu acest prilej, furs distruse centrele civili-
zatiunii miceniene : Micene, Tirint $i Argos. Vechii locuitori furs
redusi in sclavie $i se numira //at/. Totu$i o parte din Acheeni,
reusira sä se mentina dealungul coastelor golfului Corint, unde
intemeiara Achaia.

Alti navalitori, veniti din munti Etoliei, trecura golful Coi in-
tului $i ocupara provincia Elida, la nord-vestul Peloponesului. Nu-
mai centrul acestei peninsule, regiunea. Arcadiei, ramase in mainile
vechilor locuitori Eolieni.

Migratiunile $i miscarile acestea de popoare silira pe locuitorii
coastelor, sa emigreze la randul for in Asia Mica. Astfel, se pro-
duse un curent de emigrare in sens invers, din Grecia in Asia
Mica, care reds acestei tAri o parte din populatiunile, care, in seco-
lele anterioare, plecasera de aici spre apus. Sosirea insa a noilor
imigranti provocA lupte crancene cu ba$tina$ii. Poema homerica
Iliada, povestind razboiul Troei, evoca puternic aceste conflicte
sangeroase dintre imigranti $i autoctoni.*

Intre secolele X $i VII, poporul grec crea centre politice $i cul-
turale insemnate, care pregAtird incetul cu incetul epoca cea mare
de inflorire, ce a urmat.

INCEPUTURILE ARTEI ARHAICE GRECE$11.1

* In secolul al VII-lea, spiritul grec isi are personalitatea $i forta
sa de inventiune, bine definite.

Arta, de$1 este inca supt influenta orientului, rezervA totu$i legen-
delor nationale locul de onoare $i se inspira dela ele. Pe aceleasi
opere de arta, apar adese a subiecte de un caracter vadit oriental,
dar $i unele curat grecesti.
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lata cum caracterizeaza aceasta epoca invatatul francez Maxime
Collignon, un adanc $i fin cunoscator al artei grecesti :

«Inca din a doua jumatate a secolului al VII-lea, scoalele artistice
se constituesc in Grecia orientala $i arta de a lucra metalul is o
desvoltare deosebita. Nu mai suntem in stadiul, in care se copia
Orientul ; arta greaca devine ingenioasa $i personals. Cam grin
Olimpiada XL, Glaucos din Chios inventeaza lipirea metalelor $i inlo-
cueste un procedeu nou la o tehnica veche, in legatura mecanica ;
e cea pe care Corintienii o intrebuintau Inca inainte de anul 585,
cand executara pentru Kipselizi un colos, destinat pentru Olimpia,
facut din lame de aur, Mute cu ciocanul $i unite cu ajutorul
cuelor. La Chios de asemenea, sculptorii Melas, Michiade $i Archer-
mos sunt Inca din secolul al VII-lea, intemeietorii unei scoli, care
se va desvolta in mod stralucit in al VI-lea. La Samos, arta de a
lucra bronzul face progrese repezi supt impulsiunea lui Recos $i a
fiilor sai Teodor $i Telecle. Ace$ti toreticieni sunt de asemenea
arhitecti ; ei Incep la Samos un mare templu al Herei, ale carei
temelii necesitau lucrari multiple, unde se desfasoara aptitudinile
variate ale acestor batrani mae$tri».

«Inca din secolul al VII lea, scoala de turnatori samieni, produce
opere insemnate ; astfel este craterul de amnia, dedicat in Heraion de
catre Samieni la intoarcerea for la Tartessos (Olimpiada XXXVII) ;
era ornat cu capete de grifoni in ronde-bosse, cu trei figuri in-
genunchiate, slujind de piedestal. Arti$tii din Samos a lung la o
astfel de indemanare, incat in mai putin de un secol, mai tarziu,
operele for stint cautate in Orient ; astfel Sanianul Teodor executa
pentru Cresus un mare crater de aur, pe care regele, pe la anul
548, it consacra in sanctuarul Delfilor».

«Aceste progrese repezi, se produc mai ales in Grecia orientala.
Dar arta va pa$1 in curand tot astfel $i in Grecia continentals.
Dupd 550, scoalele doriene vor inflori la Sparta, la Argos, la Si-
ciona, supt influenta sculptorilor cretani, Dipoinos, Skyllis $i a
Magnesianului Bathycle. Ordinele de arhitectura se constitue ;
vechilor simulacre in lemn succed statuele zeilor $i atletilor, dand
dovada deja de un studiu direct al naturii ; sculptorii vor inceta
sä fie «zgarietori de piatra», cum numiau Grecii pe primii arti$ti,
care lucrau marmora ; un secol desparte Inca arta greaca de acest
minunat secol al V-lea, care va fi epoca perfectiunii».

In timp ce urmele originilor orientate se atenuiaza $i se $terg,
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tendintele opuse ale geniului dorian $i ale geniului ionic reies mai
mult in evidenta. Dar, cu toate aceste diferinte, exists un caracter
comun intregei rase hellenice : este instinctul superior al frumusetii,
servit prin calitatile cele mai rare ; este de asemenea o incredere
invincibila in geniul sau, care ii inspira, impreuna cu sentimentul
fortei sale, dispretul de tot cc nu este grecesc». (Archeologie
grecquc, p. 39--40).*

SCULPTURA. ARHA1C..4.

Primele incercari de statuarica au un caracter cu totul religios.
Cele mai vechi reprezentari ale zeitatilor sunt mai mult simboluri,
fetise, decat opere plastice. Zeii sunt infatisati prin pietre sau prin

simple coloane. Astfel, Apolon Agyieus este figurat
printr'o coloana ; Dioscurii din Sparta prin doua grinzi,
unite printr'o. alta bucata de lemn printr'o traversa.

Statuarica insa face sfortari, ca sa iasa din aceasta
faza reprezinte pe zei supt forma omeneasca. Cele
dintai statui erau n lemn si poarta :numele de xoana.
Ele erau vopsite in alb sau in vermilion $i se imbracau
in stofe scumpe, ca papusele. In curand, arta face pro-
grese. Sculptorii sä lucreze in piatra. in calcar
sau marmora. Influenta xoanelor insa apasa multa vreme
asupra lor.

Tipurile arlialee. Un tip [de statue, raspandit in
Fig. secolul al VII-lea, este cel al omului gol, in picioare,
rule de stil pri-
mitiv, gasita la cu bratele lipite de corp, cu piciorul slang inainte. A-
Delos. (Dupa

Collignon. ceste caractere, ca aranjarea parului in chip de bro-
L'archeblogie

grecquel. boada egipteana, numita k/aft, ne arata influenta artei
vaii Nilului.

Una din cele mai arhaice este statuia gasita la Orchomenos, in
Beotia.

Un alt tip, este statuia feminine lmbracata, cu mainile de ase-
menea lipite de corp, cu parul tot in forma de klalt. Ca exemplu
se poate da cea a Artemidei, gasita la Delos si dedicata zeitei de
catre o femee din Naxos, numita Nicandra. Statuia aceasta are
corpul turtit, ceeace arata ca sculptorul obisnuia sä lucreze lemnul
sau ca a imitat un xoanon (fig. 174).

Un al treilea tip, reprezinta personagiul stand pe un jet, cum
este statuia Iui Chares. Ea face parte dintr'o serie de zece statui,

sa
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care decorau aleea Branchizilor dela Didymeion, astAzi conservate
in British Museum. Ele denota o influents mesopotamiana sau
poate chiar egipteana.

In sfarsit, un al patrulea tip e cel al unei femei in picioare,
imbracata in haine ioniene bogate, ridicand cu mina o cuts a tu-
nicei sale. El a fost elaborat in atelierele din Chios $i adoptat in
Atica, in epoca lui Pisistrate.

$CO.ALA IONIANA

* Perioada de formatiune a artei grecesti este cuprinsa intre
secolul al VII-lea $i mijlocul celui de al VI-lea.

Primal elan se intalneste in Grecia orie-*ala. Aici, se formeaza o
mare scoala ionianA, care are diferite cen-
tre principale in insulele Ciclade, mai ales
la Samos si la Chios.

Din epoca aceasta, ni s'au pastrat uI
numar destul de insemnat de nume de ar
tisti celebri. Cei din Samos lucrau in
bronz.

lonianul (ilaucos inventase lipirea fieru-
, lui. La 605, el

lucra pentru A-
liate, regele Li-
diei, un vas (un
crater) de argint,
sustinut de un Fig. 175. Apolon din Tenea, fats

profil. (Gliptoteca din Miinchen.
picior de fer. Dupa Perrot et Chipiez, Histoire

de l'ar.t VIII).
Samianii Teo-

dor $i Recos, imprumuta pe la 580 din
Egipt arta de a turns bronz, in jurul unui
miez de argils. Aceasta produce o revo-
lutie in arta greaca.

Operele acestor renumiti sculptori s'au
pierdut. Ni s'au pastrat insa uncle in mar-
mora, dupa care ne putem face o idee de
stilul acestei epoci.

Tipul comun este cel al omului gol cu
mainile lipite de corp,..: mentionat mai sus. Astfel de statui, in a-
fara de cel dela Orchomenos, s'au gAsit in insulele Thera $i Milo, la

Fig. 1, Hera din Samos,
(Muzeul Luvrului).
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Tenea (fig. 175), in Pelopones, in Atica, in Beotia, in sapaturile
templului lui Apolon Ptoos, etc.

Apo lon din Milo, deli face parte din acest tip, are totusi unele
calitati de sveltetA $i de eleganta, care it disting.

La Delos, s'a descoperit o Nike, care apartine $coalei din Chios.
Zeita e reprezentata alergand. Ea are piciorul slang ridicat, iar
genunchiul drept atinge pamantul. E o imaging naive, cu un suras
caracteristic. Influenta xoanelor este vadita. Autorul ei este Ar-
chermos (fig. 178).

0 alts statue primitive reprezinta pe zeita Hera. Ea a fost ga-
sita la Samos $i dateaza din anul 550 a.
Chr. Partea inferioara e cilindrica $i a-
minteste trunchiul unui arbore. Bratele
ant lipite de corp. Draperia insa, exe-
:utata cu o indemanare, care tradeaza

pe un artist cunoscand bine mestesugul
ne dovede$te ca suntem in pre-

zenta unei arte arhaizante, adica a unei
imitatiuni a xoanelor (fig. 176).

Scoala ioniana a avut un succes foarte
mare. Ea a umplut cu produsele ei
multe re-
giuni din

Fig. 177. Fatada Tezaurului Cnidieni-
Delfi).lor de la Delfi. (Muzeul din Asia Mi-

ca, din
Grecia de Nord, din Tracia, din Ma-
cedonia.

Pe la mijlocul secolului al VI-lea,
multi artisti ionieni imigreaza in Grecia
din cauza evenimentelor politice, pa-
triile for fiind subjugate de Persi.
Multi se duc in Pelopones $i in Atisa.
Aici, ei deschid ateliere, care inflo-
resc in curand.

Scoalei ioniene apartine un monu-
ment foarte insemnat, ridicat in anul 530 de catre Cnidieni la
Delfi : este cunoscutul Tezaur at Cnidienilor (fig. 179).

Cele doua coloane din fats, care sustin acoperisul, reprezinta
doua fecioare de tipul celei elaborate de scoala din Chios. Ele

Fig. 178. Victoria lui Archermos.
(Dup8 Perrot et Chipiez, Hisloirs

de Part VIII).
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poarta pe cap un fel de cos, numit in greceste calathos. Sunt cele
mai vechi Cariatide ale artei grecesti.

Celelalte sculpturi de pe frontonul monumentului reprezintA lupta
lui Apo lon $i a lui Heracle pentru tripiedul dela Delfi. 0 alts scena
de pe friza orientala, arata pe eroii greci disputand Troenilor cor.
pul lui Euforbos. Zeii stand pe jeturi, privesc la aceasta lupta epicg.

Alte opere arhaice ioniene s'au descoperit in insula Tasos, in
Licia sau aiurea.

Artistii Ionieni sunt adevaratii maestri ai Greciei. Desi :executia
lass incA mult de dorit din punctul de vedere al esteticei, ei po-
seda totusi intr'un malt grad simtul 'elegantei, al gratiei, dar tot
°data si al moliciunii.*

$COAIA PELOPONESIANA

numita de obiceiu dorianii 1).

* Navalirea Dorienilor a inabusit civilizatiunea miceniana. In se-
colele al VII si al VI-lea insa, dupa o perioada lungs de stagna-
tiune, arta Incepe sa" renasca in bogatele orase Egina, Argos, Si-
ciona, . Corint, supt influenta Greciei Orientate.

Smills, un elev al Samienilor, este cel mai ye-.
chiu reprezentant al scoalei din Egina. El lucreaza
o statue a Herei pentru Samos, pe care o gasim
reprodusa pe monedele acestei insule.

In Pelopones, yin si Samieni ca Teodor, care
lucreaza la Sparta, dar mai ales Cretani, ca Di-
poinos §i Skyllis, cari se stabilesc In Siciona, pe
la 570. Acesti din urma deschid aici un atelier,
socotit ca initiatorul sculpturii peloponesiene. Ei
lucreaza atat in marmora de Paros, cat $i in bronz ,
aur, fildes lemn ; introduc totodata procedeul chri-
soelefantin, adica faurire de statui in"aur si in fildes.

Fig. 179.Apolon dinDipoinos si Skyllis executa comande pentru multe Piombino. Luvru.
u(D Coon,orase din Pelopones si formeaza numerosi elevi, chpn rblogie

lli gn
grecqu).

r

cari devin la randul for renumiti.
$roalele din Pelopones au un mare rasunet in toata Grecia $i

chiar in Occident. In Sicilia, se lucreaza scu'pturi supt influenta lor.

1) Invatatul francez Pottier neaga existenta unui stil dorian, datorit Do-
rienilor.
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La Se linonte, de pilda, s'au descoperit metope arhaice in calcar,
apartinand la doul temple din secolul al VI-lea. Una din ele, re-
prezinta pe Heracle purtdnd pe doi pitici, pe Cercopi, atarnati cu
capul in jos, la extremitatile unei cobilite. 0 alts metopa infati-
$eaza pe eroul Perseu, asistat de Atena, taind capul Gorgonei.

Bazoreliefurile acestea au forme masive, cu muschi exagerati, cu
figure inerte, fara viata. Corpurile sunt bontoace, membrele infe-
rioare prea desvoltaie ; Intregului ii lipse$te proportia.

In Siciona, lucreaza multi arti$ti renumiti, apartinand mai ales
$coalei cretane. Cel mai celebru maestru sicionean este Canachos.
El a sculptat o Af roditasezand pe jet, in chrisoelefantina, un Apolon
Didimeian din Miiet, un alt Apolon ismenian din Teba, etc.

Apolon Didimeianul a fost luat de Per$i, in 484, $i transportat la
Ecbatana. S'au pastrat cateva copii in bronz, intre altele una con-
servata la Luvru, cunoscuta supt numele de Apolon din Piombino.
La aceasta statue constatam ca sculptura a facut progrese marl.
Corpul robust este bine studiat ; mainile nu mai sunt lipite de
corp. In cea dreapta, zeul tine un arc, pe cea stanga o intinde
inainte. (Originalul avea pe a..easta mans un cerb). Parul este piep-
tanat in chip arhaic. Ochii erau de argint, buzele $i varfurile sa-
nurilor sunt Incrustate cu amnia ro$ie (fig. 179).

La Argos, a inflorit de asemenea in secolul al VI-lea o $coala
celebra. Cel mai cunoscut artist este Ageladas (a. 515-455). Nu
se cunocs operele lui, decat din texte. Anticii laudau nespus de
mutt pe acest maestru, care a lucrat in bronz $i in stilul Sicionle-
nilor. Renumele sau era datorit Si faptului, ca in atelierul lui s'au
format cei mai man sculptori ai Greciei : Miron, Policlet $i Fidias.*

COAIAlt ATICA

Arheologii greci au facut, in 1886, sapaturi pe Acropola Atenei,
unde au descoperit sculpturi arhaice, apartinand $coalei atice. Ele
sunt anterioare cuceririi Atenei de Per$i, in 480.

Sculptorii atici au lucrat mai intaiu in lemn, apoi, prin veacul
tal VI-lea, in calcar. Sculpturile gasite apartin edificiilor construite
pe Acropola, intre 550 $i 500. S'au descoperit fragmente din fron
toanele templelor. Cele mai insemnate sunt doug : unul reprezinta
pe Heracle in lupta cu Hidra din Lerna: celalalt pe acela$ erou
in fata lui Tifon, monstru cu trei busturi $i trei capete omene$ti,
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al carui corp se termini
massa (fig. 180).

Lucrarea este energies,
asupra existentei polih-
romiei in arta greaca. Si
sculpturile Acropolei erau
vopsite cu diferite culori.
Barbi le si parul Tifonului
stint ir, albastru, iar cor-
pul in albastru si rosin.

In timpul Pisistratilor,
yin in Atena numerosi ar-
tisti din Ionia $i din insule.
Supt influenta !or, sculp-
torii atici fac loarte marl

143

prin serpi incolaciti, formand o singura

del stangace. Ea inlatura orice indoiala

Fig, 1S0. Triplul Tifon. Fragment de pe frontonul until
tetnplu arhaic al Acropolei Atenei. (Dupa. Perrot et Chi-

pier, Hisloire de Part 1711).

progrese. Acum se adopts tipul figurii
femenine imbricate. El se re-
peta in mai multe exempt ale,

care nu sunt decat niste ex-
voto, cunoscute supt numele
de Core, adice fecioare. Ele
se ridicau pe baze in forma
de coloane. Piciorul stand
iese putin inainte, iar mina
stanga ridica intr'un gest u-
sor indoitura rochei ; ante.
bratul drept, faci.t dintr'o
bucata adaosa, tinea un a-
tribut. Corele poarta un lung
piton ionian, brodat cu o
bands si un himation sau o
mantie feminina. Parul, strans
pe cap cu o diadems, e fri-
zat si se resfira in mai multe
codite ondulate (fig. 183).

Statutele a.este ne arata
atat o influenta ioniana, cat

si calitati proprii. Desi au o atitudine rigida si un surds caracte-
ristic, prezinta un farmec deosebit, o cochetarie putin comuna $i
arata un simt delicat al formei. Ele sunt polihrome : parul e vop-

0. Tafrali. Istoria Artelor.

Fig, 1S1. Crupul tiranicizilor re4taurat. (Muzeul din
Napoli. Dupa R. Menge).
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sit in brun-roscat $i buzele in ro$iu. Decoratiunile hainelor, in flori
$i stele, nieandre $i palmete, sunt in tonuri verzi $i rosii.

Aceia$ cautare de eleganta se intalneste $i la timpul viril al $coalei
atice. Ca exemplu, poate servi Moshof oral sau purtatorul de vitel.

Interesante sunt stelele funerare. Una din ele executata de
hrtistul Aristotle, repr ezinta pe un oarecare Aristion, a§a cum

arata inscriptia pusa de-
desupt. E un razboinic
armat, imbracat in costum
militar. Parul si barba
sunt frizate. Cuirasa scurta,
pe care o poarta, este
in culoare albastra-neagra ;
in mans tine o lance.

Scoala aticA a evoluat,
la un moment dat, in spre
cautare pe langa a ele-
gantei, a proportiei juste,
precum $i a masurii.

Pe la sfar$itul secolului
al VI-lea, se produce o
reactiune contra excesului
rafinarii ionicne.

Artistul Antenor, sculp-
teaza, intre allele, statue-
tele lui Harmodios §i

Aristogiton, omoratorii
lui Hiparh, precum statui de Core sau fecioare. Un alt sculptor,
Amficrate completeaza grupul printr'o leoaid, in amintirea amicei
for curagioase, numita Leena. Cele doua dintai au fost ridicate
de Xerxe duse in Asia, de unde Alexandru-cel-Mare le rea-
duse in Atena.

Ahem o copie a acestui grup, pastrata in muzeul din Napoli.
Cei doi tiranicizi sunt reprezentati cu bratul drept intins [ridicat,
$i armat cu un pumnal. Capul celui din stanga nu apartine trun-
chiului. I s'a gasit originalul, care poarta o barba lungA.

Acest grup este de o executie inaintata. Corpurile sunt foarte
bine studiate, muschii, miscarile exact redate. Numai, capetele arata
o oarecare stangacie (fig. 181 $i 182).

Fig. 182. Grupul tiranicizilor restaurat. (Muzeu. din
Napoli. Dupa R. Menge).
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La inceputul secolului al V-lea, sculptorii atici paras .sc tendin-
tele $coalei ioniene, ca sä se apropie de $coalele peloponesiene, at
caror ideal e mai sever, iar formele mai simple.

Din aceasta noua $coala, fac
parte, intre altele, admirabilul cap
al unui tanar (efeb), gasit pe A-
cropole $i pastrat in muzeul infiintat
acolo. Trasaturile figurii sunt sim-
ple, severe ; ochii lungueti au ceva
conventional in pleoape. PArul e
tratat in felul statuelor arhaice
peloponesiene, lucrate in bronz. *

koala din Egina. Sculptorii
din Egina apartin $coalei Pelo-
ponesului. Se cunosc mai multe
nume de arti$ti celebri Egineti. Cel
din urma, Onatas, e celebru. El
a lucrat, intre altele, o statue a
lui Apolon pentru orasul Pergam.

0 serie de sculpturi renumite e-
ginete sunt cele care provin din
templul zeitei Afaia 1). descope-
rita in Egina pe la 1811. Sculpturile
frontoanelor acestui sanctuar se
pAstreaza astazi in muzeul din
Muenchen. Ele au fost lucrate
intre 480 $i 470 $i au subiectele for
imprumutate legendelor epice ho-
merice, relative la eroii Egineti.
In privinta asezarii for in fronton,
invAtatii nu sunt de acord. Ordinele

Fig. M. Statue femenioa de Antenor.
(Muzeul Acropolei).

propuse nu satisfac pe toti
savantii. Furtwangler, de pilda, a propus o notra aranjare E insa
in afara de orice indoiala, ca pe frontonul oriental, din care a ramas
cinci figuri $i cateva fragmente, se reprezenta lupta lui Heracle $i

1) Majoritatea invatatilor socotesc, dupa o inscriptie, ca templul era consa-
crat zeitei locale Afaia, de altfel putin insemnata. Arheoiogul grec insa Filadel-
feus se indoe$te $i sustine ca s'a cam grabit lumea savanta sa faca aceasta
identificare. Templul ar apartine, dupa el, Atenei.
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a lui Telamon, tiul lui Eacos, regele Eginei, contra lui Laomedon.
La mijlocul frontonului, era asezata Atena, la picioarele careia era
Intins corpul lui Oikles unul

Fig. 184.Froutonul occidental at tern
plului din Egina. (Munchen. Dupa R

Menge).

lege. Figura insa centrals a
legii frontalitatii.

Realismul seulpturii arhaice. Sculptorii arhaici greci, mai
ales cei din Pelopones, poseda cunostinta exacta a legilor staticei

din tovarasii lui Heracle. 0 lupta intro
Troeni,$i Greci se desfasoara in jurul lui.
Heracle sta cu un genunche la parnant
$i trage cu arcu. El se recunoaste $i
dupa costumul sa u-caracteristic.

Pe al doilea fronton, se desfasura o
alts scena, descrisa in Iliada : Ajax $i
Teucer apara contra Troienilor corpul
neinsufletit al amicului lui Achile, Pa-
trocle, omorit de Hector. (fig. 183 $i 184).

In aceste compozitiuni, se constata
o deosebita $tiinta de a utiliza spatiul
triunghiular al frontonului $i un studiu
minutios, dibaciu in executare, al corpu-
lui omenesc. Sculptorul cunoaste foarte
bine anatomia $i totusi se lass inriurit
de unele procedee arhaice. Aceasta se
observa la capete, la extremitatile mem-
brelor, in redarea buzelor suptiri, pe
care apare un zambet caracteristic, numit
s ircisul eginetic. Mainile $1 picioarele
sunt de asemenea tratate cu des tula
stangacie.

Legva frontalitatii. Toate statuele
al haice grecesti se supun unei legi, obser-
vate de arheologul danez lulius Lange

numita a frontalitatii. In adevar, daca
coborim o linie verticals din mijlocul
fruntii in jos, ea desparte statuia in
doui parti simetrice. Numai unele statui
din cele ale templului din. Egina, de
altfel apartinand unei perioade de tran-
zitie, incep sä se emancipeze de aceasta
Atenei a aceluiasi templu se supune

si

www.dacoromanica.ro



149

$i ale anatomiei. Ei observa $i copiaza natura, chiar cu o oarecare
exagerare. Ei sunt realisti. Idealismul artei ecessti va apare in pe-
rioada urmatoare, care va produce
capod'opere, admirate de toata lumea.

CERAMICA GREACA

Form ele vaselor.

* Arta greaca a creat un mare numar
de forme de vase, de o puritate $i ele-
ganta de linii admii abile. Ele poarta
diferite nume : multe din ele n'au putut
fi identificate cu siguranta. Cele mai
cunoscute sunt urmatoarele :

Amfora este un vas ovoid de diferite
dimensiuni, mai ascutit in jos, uncle se
sfarseste cu o mica bald. Are un gat
stramt si doua toarte mici, care nu-1
depasesc.

Alabastron e un vas si mai mic de
toaleta femenina. Are o forma lungareata
cu un gat stramt $i scurt.

Cantarul e o cupd larga, asezata
pe un picior. Toartele sale sunt foarte
marl depasesc gura cu mult in sus.
Acest vas se intrebuinta mai ales la
sarbatorile dionisiace.

Craterul e un mare vas, in care se
amesteca vinul cu apa. Baza e mica,
corpul ovoid sau in forma de campa-
nula ; gura foarte larga. Doua toarte
sunt asezate in partea inferioara ; cite

Fig. 185.Frontonul occidental al tern-
°data ele sunt fixate sus si au forma plului din Aegina. (Dupe Menge).

de volute, depasind inaltimea gurei.
Hidria este o cans ovoidala cu un gat destul de i nalt. Are

trei toarte : cloud in axa, iar a treia mai mare depasind gura
asezata vertical pe celelalte doua.

Olpe e un fel de lecit cu toarta rHicata SUS, $i gura mai larga-

--";4i2
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Oenohoe e un vas de dimensiuni mici, intrebuintat pentru a
turns vinul in cupe. Se prezinta supt diferite forme elegante $i are
o singura toarta.

Lecitul era destinat pastrarii mirodeniilor. E un vas de dimensiuni

Fig. 186. Formele vaselor : alabastron, amfora, hidria, oenahoe, lecit, kilix,
psictir, riton, pitos, fiale.

mici, malt, cu o gura conics, eleganta $i stramta. Are o mica toarta.
Unii leciti au dimensiuni foarte marl o destinatiune funerara.

Kilix -ul e o cups, care se prezinta supt forme elegante. E putin
adanca $i a$ezata pe un picior, care uneori lipseste. Are doua toarte,
care nu depa$esc gura.

Pitos-ul e un vas mare, un fel ce chiup, unde se pastrau granele
sau lichidele pretioase, ca vinul untdelemnul. Cfiteodata are capac.

Fiale este o strachina intinsa, fara toarte.
Psictir-ul sau recitorul seamana cu un pahar de yin cu piciorul

foarte gros, in jurul caruia se a$eza ghiata sau un lichid rece.
Ritonul este o cups cu gatul larg, cu toarta sau gra toarta.

Baza se terming cu capul unui animal, Caine, lup, cal, bou. Un mic
orificiu lass, dupa voie, sa curga lichidul in gura comeseanului.*

Clasiticarea vaselor grece0t.
* Vasele grece$ti sunt acoperite cu picturi variate. Stilul $i su-

biectele for se deosebesc dela epoca la epoca, dela localitate la lo-
calitate, dela $coala la $coala. Aceasta a permis, sa se faca o cla-
sificare riguroasa. Ea ajuta de multe on la datarea altor obiecte,
care se descopera impreuna cu anumite vase. n tar)

si
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lata o clasificare propusa de Maxime Collignon :
1. Vase de stil geometric, din secolele al XI-VIII aproximativ.
2. Vase de stil vechiu, din secolele al VII $i al VI, produse mai

ales ale atelierelor ioniene, corintiene Si atice.
3. Vase cu figuri negre pe fond rosiu.
4. Vase cu figuri rosii pe fond negru, de stil sever si de stil

frumos atic, care incep pe la sfarsitul secolului al VI-lea' si continua
a fi fabricate pans in timpul razboiului Peloponesului.

5. Vase cu fond alb, din aceeasi perioada, coborindu-se insa pans
la inceputul secolului al IV-lea.

6. Vase cu figuri rosii din a doua perioada, sfarsitul veacului al
V-lea si veacul al IV-lea.

7. Vase din Italia Meridionala.*

VASELE ARHAICE.

* Ceramica egeeana si miceniana a intrebuintat, dupd cum am
vazut, motive decorative, luate mai ales din flora $i fauna marina
si tratate cu o mare fantezie $i libertate.

Navalirea Dorienilor pune capat acestei scoli naturaliste. In locul

Fig. 187.Un vas dipylon. (Muzeul din Atena).

motivelor ei, apare acum stilul geometric, pe care probabil Dorienii
1 -au adus cu ei dela nord. El se raspandeste pretutindeni, in Beolia,
in Atica, in insulele Ciclade, in Cipru.

ee \%\\\
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* Vasele din Dipylon. La un moment flat, artistii ceramisti,
pe langa motivele geometrice, incep sa intrebuinteze si altele, luate

din lumea inconjuratoare. E-
lementul om apare, singur
sau insotit de cal si unele
pasari, in scene, executate cu
multa stangacie.

In necropola dela D pylon,
la marginea Atenei, s'au
gasit vase marl funerare (unul
are 1,23 m. inaltime), -lard
fund, destinate libatiunilor,
ce se faceau deasupra mor-
mantului. Ele dateaza cam
din veacul al VIII-lea. Sunt
pictate cu o culoare bruna-
rosie atingand cateodata nu-
anta de negru, pe fondul
roscat at lutului.

Vasele dela Dipylon au
forma ovoids pe un lung
si elegant picior (fig. 1S7).

0 decoratiune variata alcatueste mai multe registre, care acopera
vasul de sus rang in jos. Ea e
compusa din motive geome-
trice ca linii paralele, rozete,
cercuri concentrice, linii in zig-
zag, meandre. In spatiul din-
tre figuri, se intalneste si sem-
nul simbolic, swastika. Moti-
vele din regnul animal sunt :
omul si calul, alcatuind scene
funerare, dispuse in douA largi
registre : in cel de sus se Fig. 189. Amfore din'insula Milo. (Dupg Per,

reprezinta carul funebru, tras
de doi cai, pe care este asezat cadavrul. Atat indaratul sau cat si
sus, la dreapta, se vede un sir de bocitoare, care se recunosc din
gestul for de lamentatie de a-si smulge parul. Sus la stanga, sunt
patru personagii, din care cele cloud dintai reprezinta pe sotia,

Fig. ]SS. Vasul rodian,zis Levy. (Louvre Dupa
Perrot et Chipiez, Histoire de l'art

et Chipiez, Histoire de Part).

IX).
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tinand in mans un copil. Inaintea carului la dreapta, un sir de
oameni intampina carul funebru.

In registrul inferior, se vad oranduite carele de razboi, pe care
se afla urcati razboinici, gata sa se iee la intrecere la jocurile,
organizate in onoarea mortului.

Arta vaselor din Dipylon este din cele mai primitive. Figurile
animalelor si ale oamenilor sunt executate cu multi stangacie.*

Vase le apartinand Techiu lui stil Ionian tii corintian

* 'Vase le de stil Ionian. Grecia Ionians este continuatovfa
civilizatiunii miceniene si crea-
toarea unui stil bogat, care
fail a exclude motivele liniare,
intrebuinteaza si elemente din
regnul animal si vegetal. Stilul
acesta suplanteaza $i inlocueste
in atelierele grecesti ceramiste
stilul geometric al Dorienilor
sever si monoton.

Ceramistii ionieni sunt
Fig. 190. Hidrie corin- entati, casi artistii micenieni, Fig. 101.Amfora cu fi-
liana din ,,ec. VI a. Chr. gun negre reprezentand
(Muzeul Cinquatenairt, de artele Orientului si ale E- o luptd eroicd. Sec. VI a.

Bruxelles). Ch. (Muzeul Cinquante-
giptului, dela care imprumuta wain., Bruxelles).

multe elemente decorative, de pilda palmeta, floarea de lotus, ro-
zeta, reprezentatiuni fantastice
ca sirena, sfinxul, taurul cu c
pul de om.

Totusi atelierele ioniene cre-
aza un stil propriu, de fizio-
nomie curat hellenica, mai ales
and incep sa reprezinte pe
vase scene din mitologia greaca.

Din scoala ionica, fac parte
atelierele din Asia Mica, din in

Fig. 192. Cana 'corin- sulele Rodos si Milo, din Dafne F.g. 103. -- Amfora sem-
fiend din secolul al VI a.1 . natd de ceramistul Nicos-
Chr. arand pima pe ea,' .$1 Naucratis, in Egipt, din Ci- tene. A doua jumAtate a
doliul lui Achile. (Muzeul secolului al VI, a. Chr.
Cinquantenaire, BIU rena si chiar din unele regiuni (Muzeul Cinquantenaire

xelles). Bruxelles).
ale Italiei, mai ales din Etruria.

De pilda, la Cere, s'a gasit faimosul vas numit al lui Busiris (fig. 195).

.
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La Rodos, s'au descoperit vase din intaia jumatate a secolului
at VII-lea, care ne arata tehnica ceramists a $coalei inoiene. Multe
din ele sunt impartite in doi segmenti egali. Pe primul, e repre-
zentat, de pilda, figura unei himere, a unui taur, pe cand partea
inferioara e ocupata de o mare palmeta.

0 prea frumoasa hidrie, zisa vasul Levy, conservata acum Ia Luvru,
ne arata in toata stralucirea sa stilul rodian (fig. 188). Ea e impar-
tita in zone, pe care sunt insirati antilope $i tapi salbatici de un
desemn admirabil. Pe registrul de sus, sunt reprezentati doi gri-
foni $i pasari de apa. In jurul gatului, e un frumos decor format
de panglici Impletite. Pictorul, avand ceeace se numeste oroarea
vidului, a umplut campul dintre figurile animalelor cu diferite mo-
tive ornamentale ; rozete, cruci gammate sau swastika, etc. Co-
loarea vasului este bruna deschisa. Figurile sunt colorate cu un
brun mai inchis $i cu tonuri violete.

In a doua jumatate a veacului at VII-lea, ceramistii ionieni in-
trebuinteaza figura omeneasca, careia dau o mare insemnatate.
Ei se inspira din operele pictorilor contimporani $i alcatuesc pe
vase adevarate tablouri. Miturile joaca un rol principal.

Cateva frumoase amfore din insula Milo reprezinta pe Heracle
furand pe Dejanira, sau pe Apolon pe un car, Insotit de doua
muze, fiind prezenta $i Artemis ; sau doi calareti, fats in fats, manand
fiecare doi cal $i despartiti printr'un motiv decorativ (fig. 189).

Figurile, desi n'au 'Inca perfectia in forme de mai tarziu, sunt
totusi bine redate. Amforele, pe langa figuri omene$ti $i de ani-
male, mai intrebuinteaza o bogata ornamentatie liniara, in care
voluta joaca un rot insemnat.

Tot scoalei ioniene apartin frumoasele sarcofage de teracota,
gasite Ia Clazomene, in Asia Mica (sec. VII $i VI). Ele poarta la
capete scene de o admirabila compozitie lupte, incaerari de care
de razboi, jocuri funebre, cateodata episoade Imprumutate epo-
peei, lei atacand cerbi, etc.

Figurile sunt negre ; hainele, ar mele, muschii indicati cu trasa-
turi albe. Acest procedeu, din cauza nedurabilitatii sale, a fost in-
locuit cu cel at trasaturilor facute cu un varf, intrebuintat de
ceramistii corintieni, cari Ia randul tor, I'au Imprumutat dela Bra-
vura in metal.

Dela scoala ioniana, in $i atelier ele din Cirene, uncle s'au des-
coperit cupe adanci, de o rara perfectiune de lucru.

ii

www.dacoromanica.ro



155

Una din ele, apartinand Cabinetului de Medalii din Paris, re-
prezinta pe regele Cirenei, Arcesilas, care asista la cantarirea sil-
phiumului, un produs al Cirenaicei, cu care se Ikea un intins
corned.

Artistul ne prezinta aici un colt din viata reala. Desi desemnul
lass de dorit, compozitia este totusi plina de mi$care $i de pi-
toresc. Se intrebuinteaza polihromia : fondul vasului e mai deschis, in
galbencenu$iu, figurile sunt negre, iar imbracamintea for in car-
min inchis.

* Yasele de stil corintian. In Corint, a inflorit, in secolele
al VII $i al VI-lea, o arta ceramists foarte insemnata, care $i-a
desfacut mita vreme produsele ei in tot basinul marii Medi-
terane.

Decorul for este mai sobru $i mai inearcat. Floarea de lotus,
palmeta rozeta sunt foarte mult intrebuintate, ca$I unele fiinte
fantastice, jumatate om, jumatate animal.

Adesea o singura figura acopera tot vazul ; alteori acesta e
impartit in zone, in care se desfapara in $ir continuu, sau alter-
nativ in sens invers, animale, cu tauri, lei, tapi, caprioare.

Vasele corintiene alcatuiesc trei grupuri : vase cu zone de ani-
male, vase cu personagii, vase cu subiecte mitologice, care poarta
inscriptiuni dand numele personagiilor, ale animalelor $i uneori
chiar ale obiectelor.

Amanuntele hainelor, ale armelor, ale mu$chilor sunt facute prin
inciziuni cu un Off ascutit. Se intrebuinteaza $i o oarecare poli-
hromie : negru, ro$u, alb, violet. Corpul femenin e indicat cu un
ton alb. *

TASELE CU FIGUR' NEGRE SE FONDUL

* Stilul atic in secolul al VI -lea. Vast! Francois. Vasele
cu figuri negre pe fond ro$iu alcatuiesc un grup special. $i la ele,
s'a intrebuintat procedeul inciziunii a amanuntelor. Stilul e simpli-
ficat $i de un caracter sever. Artistii ceramisti ai acestor vase au
intrebuintat, casi Egiptenii, procedeul umbrei figurilor vii, proec-
tate pe un perete sau pe un ecran, dupa cum a demonstrat un
mare specialist francez in ceramics, d. Edmond Pottier. Perso-
nagiile pictate pe vase sunt copii dupa umbrele proectate.

$i
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A telierele ceramiste din Atica au intrebuintat in secolul at VI-lea
f guri negre si au imitat ceramica corintiana, mai ales in ceeace
priveste dispozitia subiectelor in zone. S'a creat astfel un tip atico-

corintian, care a facia
concurenta vaselor, fabri-
cate in Corint.

In timpul infloririi A-
tenei suet Pisistrate, ate-
lierele ceramiste atice iau
un mare avant. Ele cre-
eazd un stil original, mult
superior celui corintian.

Ca exemplu de vas atic,
apartinand acestei epoci,
poate servi craterul numit
Vasul Francois, conservat

. in muzeul din Florenta.
El a fost executat cam
pe la anul 570 si poarta
semnaturile ceramistului
Ergotimos i a pictorului
Clitias. E impartit in cease
zone, incepand de jos pana
la marginea gurii, pe care
se afla o serie de figuri,
explicate de inscriptiile ce
le insotesc (fig. 194).

«In una din zonele principale, se desfasoara cortegiul zeilor, cari
yin sa asiste la nunta Tetidei si a lui Peleu. Zeii marl sunt urcati pe
carele lor. Dionisos merge pe jos si aduce ca dar de nunta o am-
fora de yin, pe cand centaurul Hiron, tinand o ramura de pin,
incarcata de vanat, strange maim lui Peleu. E o adevarata scena
de nunta ateniana, tratata cu un realism naiv, dar ai cartii actori
sunt zeii si personagiile mitologice. Alte zone arata lupta Centau-
rilor si a Lapitilor, intoarcerea lui Hefestos in Olimp, Achile uci-
gand pe Troilos. In jurul gatului, una din scene reprezinta intoarcerea
lui Teseu, invingatorul Minotaurului. Cu un simt deja foarte ascutit
at adevarului si al pitorescului, artistul a figurat corabia, care re-
aduce pe erou si pe tovarasii sill, acostand pe plaja Falerului ;

104.Vasul Francois de Ergothnos g,si Clitias. (Dupa
Furtwaengler-Reichold, Griechischs Vasenmaterei,

Miinchen).
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pilotul este la postul sau, comandand manevra ; until din calatori,
nerabdator, s'a aruncat in apa pentru ca sa ajunga la uscat mai
rep ede. Fara indoiala pictorul a imprumutat elementele acestei waste
ilustratiuni operelor de pictura sau toreuticei, ca bazoreliefurile de
bronz ale tronului lui Apolon la Amicleea. Dar arta compozitiunii,
desemnul straits si precis, fac din Vasul Francois o capo d'opera
a ceramicei atice cu figuri negre». (M. Collignon, L'Archeologie
greeque),

Stilul vaselor cu figuri
negre E se perfectioneaza
din ce in ce mai mutt.
Cerami$tii parasesc zo-
nele ; pe flecare fats a
vasului, pun un tablou,
pe care it incadreaza cu
tin decor simplu de foi
de hedera sau de palmete,
de un desemn sobru $i

elegant. Scenele eroice $i
religioase stint principalele

«Daca desemnul perso-
nagiilor este Inca teapan
$i sec, daca executia este
adesea impinsa pans la
minutiozitate, pictorii a- F g. 1^5.Vasul (hidrici lui Butiiris, (Dupl Furmaengler-
plica cu succes regulele
unei simetrii deja savante, $i uncle scene cu tin caracter de marire,
de netezime sculpturala, care arata influenta exercitata de arta cea
mare asupra pictorilor de vase». (Collignon, Opera amintita).

Cunoastem un numar destul de mare de ceramisti $i pictori, cari
au lucrat intre anii 560 $i 510. Ei semneaza asele faurite. Adesea
figureaza ceramistul alaturi de pictor, ca pe vasul Francois. Unii
din ei lucreaza $i figuri negre, dar adopts si procedeul mai nou
al figurilor ro$ii, pe un fond negru. Acest procedeu, care se iveste
pe la sfarsitul secolului al VI-lea, va inlocul in curand pe cel
vechiu in secolul tirmator.*

Reichold, Grischischc asenonalerei).

Lubiecte.
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II. PERIOADA HELLENICA SAU CLASICA

Secolele al T-lea §i al IT-lea

ARHITECTURA GREACA.
Grecii au creat o arhitectura, pe cat de originala, pe atat de

desavarsita, care poarta pecetea geniului rasei lor. Aceasta se
poate constata mai ales la constructiile templelor.

Templul grec.

Templul grec este o constructiune de forma dreptunghiulara, in
care coloana joaca un rol principal. El cuprinde de obiceiu trei

vestibulul sau pronaos-ul, sanctuarul propriu zis, numit
naos sau secos, in care era asezata statuia zeitatii si opistodom-ul
sau partea posterioara a cladirii.

CLASIFICA REA TEMPLELOR GRECE$TI.

* Arhitectii greci au Intrebuintat un mare numar de
constructia templelor. Ele au

0

Fig. 196. Templu
in-antis.

prelungesc dincolo

fost clasate, Inca din antichi-
tate, din mai multe puncte
de vedere.

Luandu-se ca punct de
pleca're coloana, avem urma-
toarele tipuri de temple :

Templul in-antis. E al-
catuit dintr'o zidarie, care
inchide incaperea sacra, se-
cos-ul sau cella, unde se a-
seza statuia ; la extremitati, Fig. 197.Templu am-

fiprostil tetrastil.
cele cloud ziduri lungi se

de aceasta incapere, luand aspectul a doi pila-

forme in
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stri, cari sustin acoperisul, formand astfel
rior (fig. 196).

Templul Prostil tetrastil. 'Cu timpul,
cele cloud ante se inlocuesc prin doua co-
loane, degajate de zid. Alte cloud coloane
se adaoga intre ele. Astfel, se obtine un
templu, numit prostil, adica avand coloane
numai inaintea fatadei (pro = inainte, sty-

los = coloana), care
se mai numeste si

: tetrastil, de oarece
e compus din patru
coloane.

Templul amfi pro-
slit (fig. 197) are co-
loane inainte si ina-
poi. Partea lui ante-
rioara se numeste
prodomos, pe cand
cea posterioara opi-
stodomos .

Templul peripter
este cel care e in
conjurat, jur impre-
jur, de coloane. Ei

poarta numele de
hexastil, octostil, do -
decastil, dupa cum

opt sau douasprezece

Fig. 199.Peripter hexastil
Templul lui Posidon din

Paestum.

la fatada are sease,
coloane (fig. 199).

Templul dublu-peripter (fig. 201) este
cel care are jur imprejur doua siruri de
coloane. Sunt si temple pseudo-dublu peri-
ptere (fig. 198). La ele, lipseste randul in-
terior de coloane, iar cel exterior e la
o distanta, care ar indreptati existenta

celuilalt.
Templul monopter, intrebuintat in epoca

hellenistica, e construit pe plan circular $i e
de coloane.

Aortic ante-

Fig. 198.Pseudo-dublu- pe-
ripter. Templul lui Zeus

din Selinonta,

''f?

Fig. 200.Pseudo-periptr.a
Templul lui Zeus din

Agrigent.

inconjurat de un rand
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O alta clasificare tine seams de distanta dintre coloane.
Picnostil (pycnos = des, styles = coloana) se numeste templul,

ale carui coloane sunt la o departare, una de alta, de trei diametri
a grosimii bazei. Picnostilul a fost intrebuintat mai rar.

Sistilul (syn= impreuna) e templul cu coloanele departate unele
de altele cu 4 diametri.

Eustilul (= eu frumos) are coloanele departate cu 41/2 diametri.
Diastilul (dia = indica distantare) cu coloanele departate de ease

diametri.
Areostilul (araeos = rar) are distanta dintre coloane de mai mult

de ease diametri. Acesta e foarte rar intrebuintat.*

CELE TREI ORDINE.

Clasificarea cea mai interesanta $i mai cunoscuta este aceea, care
tine seams de mai multe elemente arhitectonice. In aceasta pri-

vinta, arhitectura greaca a intrebuintat trei
stiluri, numite ordine $i anume doricul,
ionicul $i corinticul.

Nu se $tie, care din cele dotia dintaiu
5 F e mai vechiu. Unul s'a desvoltat in re-

giuni doriene mai mult $i a trecut $i in ce-g
n lelalte, mai tarziu, in secolul al V-lea ;

celalalt a fost creat in lumea ioniana, in
Asia-Mica $i in anumite insule. Ordinul

I corintic e de data mai recenta. El nu-i
16 I deck o variants a ordinului ionic, intre-

buintat mai mult in epoca hellenistica $i
g *1 mai ales in eea romans.

alAriMA15 SiO
Lt LT, R2 r5 ORDINUL DORIC.
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* La templul de ordin doric, deosebim
Fig.201.Dublu-peripter decastil. urmatoarele parti (fig. 202)

Templul lui Zeus din Atena. Mai intaiu, o bald dreptunghiulara, nu-
mita stilobat, cu trei trepte largi, pe care se ridica intreaga
cladire.

Coloanele alcatuite din ronduri de piatra, asezate unele peste
altele, se reazama pe stilobat. Ele se compun din fus $i din capitol.
Fusul sau corpul coloanei are vreo 20 de jghiaburi sau caneluri,
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in toata lungimea ei. Extremitatile for se intalnesc formand muchii
ascutite.

Cam la a treia parte a --I
.V4'

corpului, se afla o umfla- Antt fixelei
,i

.-1
,

tura, numita entasis. Ea are 1_,-,,1.._
un dublu scop : sa intareasca Muteleic

coloana tocmai la un punct
unde ea cedeaza mai des supt I. igiilele

-----
greutatea de deasupra si sa

Tema
inlature iluziunea optics a Cutely

unei scobiri, produsa aici de
Arhitrnva

lumina vie invaluitoare.
Abaxul

Mai sus de aceasta umfla- Lchinul
Ancleteletura, sunt vreo doua jghia- Gorgennul...

burl suptiri, paralele cu baza,
numite gorgerin.

Apoi incepe capitelul. El
se compune la baza sa din
cateva linii scobite, analoage frcitch.
cu cele ale gorgerinului, nu-
mite anelete. Deasupra lor, se
afla Ehinul, o perinuta tur-
tita, de piatra, peste care
este asezat abaxul, o piatra
patrata.

Zidaria acoperisului, sustinuta de coloane, se alcatueste din
urmatoarele parti :

Arhitrava, care e o bands neteda, asezata pe abaxurile coloa-
nelor. Ea n'are sculpturi. Un singur templu, cel din Assos, prin
exceptie isi are arhitrava sculptata.

Friza e o band', deasupra celei dintai, acoperita cu sculpturi.
Acestea sunt de doua feluri triglife metope.

Triglifele sunt motive decorative sculptate, care corespund in
palatul micenian, cu capetele grinzilor. Triglifele sunt alcatuite din
trei scobituri verticale, din care doua complete, la mijloc, $i doua
jumatati la margine. Supt intreaga e asezata o bands ingusfa,
numita tenia. Pe &Ansa, si supt triglifele, sunt ease conuri mici
trunchiate, lucrate in piatra, numite picaturi (gouttes). Ele repre-
zinta cuiele grinzilor palatelor miceniene.

0. Tairali. Istoria artelor. ed. II, rnoo ex. 11

11111 II I

Fig. 202.Elementele arhitectonice ale stilului doric.
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Metope le sunt blocuri patrate de piatra, acoperite cu bazorelie-
furl, reprezentand diferite scene. Ele ocupa locurile goale dintre
grinzile palatelor miceniene.

Fig. 203. Templul doric al Demetrei si Hestiei din Paestum.

Deasupra frizei se afla cornica. Ea se alcatueste dintr'o bands
destul de larga de piatra, numita larmier (lacramatorul). Supt el

Fig. 204. Falada templului doric al lui Posidon, zis a lui Teseu din Atena.

se afla asa numitele mutate, ornate cu trei randuri de mici pica-
turi, cite cease de fiecare rand. Ele reprezinta de asemenea cuiele
palatelor de lemn miceniene.
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In sfar§it, pe larmier sunt wzate partite acoperi§ului : cimesa
§i cele ce tin de &Ansa. Partea de sus a fatadei avea forma unui
triunghiu, numit fronton, acoperit cu sculpturi. Pe cele trei col-

turi ale sale, se wzau ornamente, grifoni, figuri omene§ti, etc.,
care alcatuiau acroterele sau antefizele templului.

Ordinul doric a fost numit de Greci masculin, cad proportiile
sale sunt viguroase, ornamentatia sobra, aspectul puternic sever.
Din potriva, cel ionic, din cauza elegantei §i gratiei liniilor §i
bogatia decoratiunilor, s'a socotit drept ordinul femenin:

Arhitectura greaca, ca sa ajunga la perfectiunea templului doric,

$i
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de pilda cum e Partenonul, a trecut printr'o perioada de dibuire,
destul de lungA.

Prime le temple dorice erau scunde $i masive. Coloanele la inceput
bontoace, devenira incetul cu incetul inalte, in armonie de pro-
portie cu restul cladirii.

Cele mai vechi temple dorice sunt din secolul al VII-lea. lard
cateva din ele :

Din veacul al VII: Vechiul templu din Selinonta.
Din veacul al VI-lea : Un alt templu, mai recent, din Selinonta ;

templul din Siracuza, cunoscut supt numele de Sanctuarul Dianei ;
marele templu al lui Neptun din Paestum, precum $i cel al Deme-
trei $i Hestiei (fig. 203) din aceeasi localitate.

Din veacul al V-lea : Templul Afaiei din Egina ; Templul lui
Neptun din Atena, cunoscut supt numele de Teseion sau al lui
Teseu, la poalele Acropolei (fig. 204) ; Partenonul (fig. 205).

La toate aceste temple, inAltimea trece dela 4,25 m. diametri la
51 2, care e proportia epocei clasice.

Epoca de Inflorire a ordinului doric sunt secolele al VI-lea $i al
V-lea. Deja pe la a doua jumatate a acestui din urma, unii arhi-
tecti, supt influenta ordinului ionic, cauta sa dea doricului o gratie,
care nu-i apartine. Aceasta it duce la decadenta. In secolul al
IV-lea, ordinul ionic is intaietatea.

* ORDINUL IONIC

Anticii credeau, ea ordinul ionic e mai nou decat cel doric $i
ca cel mai vechiu templu ionic ar fi fost cel al Artemidei din Efes.
Unii invAtati sustin $i astazi, ca constitutia definitive a ordinului
ionic ar fi fost facuta prin secolul al VI-lea. Alfii insa socotesc, ca
in aceasta privinta nu se poate raspunde sigur.

De altfel, elementele sale arhitectonice, coloana mai ales cu
volute duble, sunt de origina orientalA $i intrebuintate in Ionia din
timpuri foarte vechi.

La inceput, ordinul ionic n'a avut un plan definit ; mai tarziu,
pAstrandu-$i caracterul lui propriu in ceeace prive$te elementele
sale constitutive arhitecturale, a adoptat planul simplu al ordi-
nului doric.

Until din templele cele mai vechi de ordin ionic este cel din
Neandria. E o constructie curioas5, cu dispozitiuni de plan nu
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tocmai bine lamurite. Unii invatati ii socotesc drept un peripter.
Originalitatea sa consta in aceea, ca in interior are un sir unic de
coloane, ceeace nu se intalneste la alt templu.

Caracterele cr..linului ionic sunt urmatoarele (fig. 206) :
0 baza dreptunghiulard,

stilobatul, cu mai multe LareberM

trepte, ca si la ordinal doric. Astragale

Coloana ionica nu se re-
azama direct pe stilobat, ci
are o baza. Aceasta se al- Ciubucurile

catueste din mai multe ele-
Etta mare a :1r-

mente o piatra patrata, nu- hitravei
Patti mijlocuemita plinta, deasupra careia
rata micaeste o alts bucata, sculp- nbacul

Friza

V.4tiff1494.W.ffAlAWAKAVAN

tats cu ciubucuri sau mulure Volutele

iesinde (toruri) sau scobituri
(scotii), despartite grin benzi Gorgerinul

suptiri (filets). Canclurile

Fusul are si el jghiaburi
verticale sau caneluri. Ele Listelul

sunt mai adanci, mai inguste
Torun si scow

deck cele ale coloanelor do-
rice. Numarul for e de 24 Scone mare

Tor mare _________sau mai mare. Marginile for
nu se sfarsesc in muchiuri, Plinta ________ _

ci sunt despartite printr'o Stilobatui

bands ingusta, numita listel.
Gorgerinul nu-i format

din linii simple paralele, ci
de o bands mai lata, deco- Fig, 20o.Elementele arhitectonice ale stilulul ionic.

rata. Ea se alcatueste dintr'un sir de ornamente, numite astragale
§i perle, apoi dintr'o decoratiune de frunze stilizate.

Capitelul are o fizionomie proprie. El se compune din cloud
linii curbe, care se invartesc de o parte $i de alts ca un melc
poarta numele de volute. In centrul volutelor, se afla o gaura,
ochiul volutei, cafe se umplea adesea cu o materie colorata viu,
cu albastru, de pilda. La baza capitelulul, sunt siruri de decora-
tiuni, fin lucrate, numite astragali, ove, sau impletituri de linii.

Capitelul este lungaret, nu patrat ca acel doric. Un mic abax.
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decorat cu ove cu motive in forma de lance sau de inima sti-
lizate, it desparte de arhitrava.

Arhitrava se alcatueste din trei benzi, fiecare iesita in afara de-
asupra celeilalte. Ea e despartita de friza printr'o linie de muluri,
ornata cu astragali sau motive in forma

F.7.47;9,-9:5 o:4: r4 ,
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Fig. 207.Coroan3 eorintianA a interiorului templului
monopter din Epidaur. (Dui:a Anlike Denkmaeler).

de lance.
Friza n'are metope,

nici triglife, ci este
sculptata de la un Ca-
pat la altul.

Acoperisul este alca-
tuit din aceleasi ele-
mente, ca $i cel al ordi-
nului doric ; este insa
mai bogat ornamentat.

La ordinul ionic, in-
Minim multe influente
orientale. Volutele, de
pilda, sunt motive de-
corative foarte vechi.

Templele ionice se
caracterizeaza printr'o
ornamentatie bogata $i
delicata, prin linii svelte,
printr'o eleganta si gra-
tie deosebitd.

Arhitectii, cari au
lucrat in ordin ionic,
s'au simtit mai liberi
si au construit monu-

mente, la care au dat drum fanteziei lor. Astfel, multe temple io-
nice prezinta varietati, exceptiuni la regula comuna, cum nu se in-
talnesc la cee de stil doric. De pilda, templul lui Apolon din Di-
dymeion are coloane, ale caror baze sunt ornate cu sculpturi : frunze
sau figuri. La cel din Efes, chiar fusel coloanelor era ornat.

Volutele prezinta de asemenea multe varietati. Linia de unire a
for e cand convexa, cand ondulata, cand dreapta.

Ordinul ionic a fost intrebuintat mai ales in Asia Mica. El insa
a trecut $i in Grecia.

La Atena, a fost intrebuintat la trei din cladirile Acropolei
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la Temp lul lui Erehteu, Ia templul Nikei-Apteros si la Propilee,
aci insa in unire cu cel doric.

In tot secolul al IV-lea. s'au construit temple in ordin ionic.
Inventiunea capitelului corintic il face sä decada incetul cu incetul,
ca sa fie inlocuit, in epoca posterioara, prin ordinul corintic.*

* ORDINUL CORINTIC

Acest ordin se deosebeste de cel ionic prin capitel, care se
compune dintr'un cos (calathos), inconjurat de frunze de acant,
adica de spin, asezate in doua randuri ; cele de sus sustin doua
volute mici, peste care se afla un abax, patrat scobit de fiecare
latura. Cat priireste restul, ordinul corintic e aproape ceeace este
cel ironic.

In privinta creatiunii acestui capitel, exists o frumoasa legends.
0 tanara fats din Corint murind, doica sa aseza pe mormant

un cos, in care puse obiectele scumpe celei disparute, si-1 astupa
cu o caramida. Primavara viitoare, un spin cresch la baza si in-
valui cosul cu frunzele sale. Aceasta ar fi inspirat sculptorului
Calimah ideea capitelului corintic.

Aceasta legends confine un sambure de adevar. Calimah, care
train pe la sfarsitul veacului al V.lea, nu este tocmai inventatorul
capitelului floral, care exists deja inainte supt diferite forme ; el
este numai cel ce a fixat formele lui canonice.

Ordinul corintic se intalneste in secolul al V-lea la mai multe
monumente. Arhitectul Ictinos se serveste de el, pe la 431, la unele
coloane interioare ale templului din Bassae. Policlet-cel-Tanar in-
trebuinteaza capitelul corintic tot in interior, la Tholos-ul din
Epidaur (fig. 207). Scopas, in secolul al IV-lea, it intrebuinteaza de
asemenea la Templul Atenei Alea din Tegea.

Ordinul corintic apare pentru prima oars la exterior la monu-
mentul choragic al lui Lisicrate din Atena, construit la 334.

In tot secolul al IV-lea, ordinui corintic se intalneste Ia diferite
temple grecesti. El infloreste insa mai cu seamy in epoca romans.`

ACROPOLA. ATENEI Si MONUMENTELE EI

Propileele, Partenonul, Ereliteionul, Templul
(Apteros-Nike). Acropola era colina sacra a Atenei.

Stanca aceasta, lungs de 300 de metri, larga de 130 si inalta de
156, avea o pozitiune din cele mai pitoresti. In fata ei, la apus,

Vietoriei-filrii-
aripi
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se intindea marea $i admirabilul golf al Falerului ; la rasarit $i la

Fig. 208. Acropola Atenei. Regtitutiune, (Dup. Collignon, L'Archeblogie grecque).

nord, lantul muntilor Himet, iar la poalele sale campia Aticei, pe care
serpuia micul fluviu Ilisos.

Pe Acropola, s'au cladit sinctuarele celebre ale zeitei Palas-
Atena $i al eroului
local Erehteu. Le-
genda spune, ca aici
Atena $i Poseidon
s'au luat la cearta
cu privire la numele
ce trebuia sä se dea
orasului. Citadela se
numia Cecropia $i

era Inconjurata, Inca
din timpurile vechi,
de ziduri, alcatuite
din blocuri marl, ca
$i cele din Micene $i
din Tirint. Parte din
ele exists $i astazi

formeaza zidul
Pelargicon, desi re

care legenda mai spune, ca ar fi fost zidit des. Pelasgi.

Inainte de construirea monumentelor, ale caror ruini se v5d $i
astazi, erau pe Acropola uncle temple, ca Hecatompedonul, care

Fig. 209.Templul Victoriei-18r8-aripi. Acropola Atenei,
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furd siluite de Prr$i cu prilejul cuceririi Atenei de Xerxe, pe la
430. Atenienii reintorcandu-se in ora$, le socotira pangarite $i le
daramara. In local lor, au ridicat, in a doua jumatate a secolului
al V lea, supt Pericle mai ales, monumente de o arta desavarsita.

Acropola s'a impodobit cu intrarea monumentala a Propileelor,
construite intre 437 $i 432 de catre Maesicle. Acest arhitect a in-

Fig. 210.Teinplul Erehteion. Cariatidele. Dupl R. Menge).

trebuintat coloane apartinand la cloud ordine : doric $i ionic. De o
parte si de alta a intrarii, erau cloud corpuri, din care cel din
stanga servia de pinacoteca.

Pe un promontoriu al Acropolei, la dreapta si inaintea Propi-
leelor, se Malta un mic sanctuar, scaldat in lumina, instil ionic :
este templul Victoriei-Nearipate (Apteros-Aike), construit de Ate-
nieni pe la sfarsitul secolului al V -lea, in onoarea zeitei, pe care o
doriau sa n'aiba aripi pentru a ramanea mereu printre dan$ii. E
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tot ce se poate inchipul mai elegant, mai zvelt, mai gratios in
arhitectura. Temp lul era Inconjurat de un mic zid, o balustrade,
acoperite de sculpturi admirabile (fig. 209).

Trecand prin Propilee, vizitatorul patrunde pe stanca sacra. In
fata lui, vede inaltandu-se cloud monumente marete : la dreapta,
impunatoarele ruini ale Partenonului, la stanga, cele ale elegantului
edificiu ce este Erehteionul.

A$ezarea for dovede$te un adanc simt estetic. In adevar, privirile
intalnesc oblic aceste monumente. Cladirea Partenonului i$i prezinta
nu numai fatada sa octostild, ci una din laturile sale lungi, aripa
stanga, formats din 17 coloane.

In interior, Partenonul avea doua randuri de coloane suprapuse.
Statuia divinitatii, careia ii era consacrat sanctuarul, Atena Par-
tenos, lucrata de Fidias in hrisoelefantina, era a$ezata la mijloc.

«Pentru a intelege ce aspect, laolaltA impunator $i bogat, tre-
buia sa prezinte sanctuarul zeitei, sa -$i inchipuiasca cineva coloa-
nele naosului, decorate cu arme, cu scuturi, opere de arta, mese
votive, somptuoase $tofe, ingramadite in jurul piedestalului Atenei,
$i statuia insa$i, cu totul stralucitoare de our albeata mats a

(Collignon, L'Archeologie grecque).
In Opistodomul' Partenonului, se pastrau tezaurul zeitei, aid tuit

din daruri, ofrande, precum vestminte obiecte sacre de ale
templului. Se mai conservau unele obiecte istorice, ca tronul cu
picioarele de argint al lui Xerxe, sabia lui Mardoniu, sigiliile $i
tezaurul statului $i altele.

Frontoanele, frizele, metoapele Partenonului erau sculptate de
Fidias, precum $i de alti artisti, pusi supt ordinile lui.

Erehteionul era alcatuit din trei parti. Planul sau e complicat
$i a dat loc la multe discutii. Partea cea mai insemnata pentru
arta este micul ceardac din dreapta, at carui acoperi$ este sustinut
de $ease fecioai e, cunoscute supt numele de Cariatide, opere ale
sculpturii din secolul al V-lea (fig. 210).

SCULPTURA GREACA CLASICI
Seeolul al V-lea

Seulptura epocii de tranzitie : Calamis, Pitagora din Region,
31iron. In secolul al V-lea, sculptura greaca face progrese imense.
Deja maestrii epocii precedente, apartinand scolilor din Pelopones,

si
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reusisera sa infatiseze corpul omenesc cu multa exactitate $i da-
dusera dovada de cunostinta anatomiei $i de simtul vietii $i at
m i$carii.

Dupa razboaiele medice, geniul grec is un mare avant. El (,rupe
cu vechile formule, inlatura conceptiile timide $i monotone, carora
era Inca supus arhaismul» $i paseste sere «cucerirea unui ideal
conform cu cele mai inalte aspiratiuni nationale $i religioase ale
rasei hellenice».

Pentru a atinge perfectiunea, sculp-
tura greaca trece, intre 480 $i 450,
printr'o perioada de tranzitie. Un nu-
mar de artisti Incearca, sa se emancipeze
de stilul scoalelor anterioare, continua
insa sa lucreze bronzul $i sufera Inca
influenta arhaismului. Acestei perioade
apartine de sigur celebra statue a Vi-
zitiului, (Auriga), gasita la Delfi grin
sapaturile arheologilor francezi. aEa
faces parte dintr'un grup reprezentand
un car de cursa, tras de patru cai (un
quadrige), pe care tiranul Siracuzei Po-
lizelos it consacrase sanctuarului delfic,
Intre anii 482 $i 472. Figura ramasa
reprezinta pe conducatorul carului, in
picioare, imbracat cu o lungs tunics, incinsa la mijloc $i retinuta
la subtiori de sfori. «El tines cu amandoud mainile haturile cailor.
Cutele lungi, adanci $i paralele ale tunicii tradeaza un procedeu
arhaic. De fapt, artistul este arhaisant, adica cu vointa imita mo-
delele $i procedeele anterioare. Opera sa e insa plind de viata, de
expresie $i dezvalue un studiu direct dupa natura (fig. 211).

Mai sunt $i alte opere din aceasta perioada interesanta de tranzitie.
Unul din sculptorii cei mai renumiti din timpul acesta este Ca-

lamis, care a inflorit cam pe la 460. El a lucrat grupuri de bronz,
statui colosale, figuri de zei, ca Apolon, Afrodita, Hermes, etc.,
personagii, animale. Era apreciat mai ales ca animalier. Renumele
sau era foarte mare. Cetatile cele mai departate ii comandau statui
pentru sanctuarele lor. Astfel, dupa marturia lui Pliniu cel Batran,
Calamis a lucrat un Apolon colosal pentru Apolonia Pontica, ce-
t ate asezata pe malul Marii Negre, mai la sud de Varna.

Fig. 211.Auriga. (Muzeul din Delfi).
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0 alb" statuie celebra a acestui artist era ass numita Scsandra,
care se crede, ca reprezenta pe Afrodita Pandemos. Scriitorul grec

Fig. 212.Discobolul de Myron. (Palatal Lancellatti. Roma. t DupA R. Menge,
An like Kunst).

Lucian lauds «surasul ei august si discret>, precum si costumul
ei armonios si elegant.
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Pitagora din Region Miron stint de asemenea artisti de frunte
ai epocii.

Opera lui Pitagora n'a ajuns din nenorocire pand la noi. A
lucrat multe statui, mai ales de atleti. Cei vechi insa ne infor-
meaza, ca el e «cel dintai, care a avut in adevar grije de ritm,
adica de jocul liniilor in silueta unor statui $i de simetrie, adica
de justeta proportiunilor in corpul omenesc». (Collignon, op. cit.)

Miron e mai bine sunoscut. Data na$tei ii sale se crede a fi

anul 492. Inflorirea artei sale se pune pe la 450. Ca$1 Policlet $i
Fidias, a fost elev al lui Ageladas. A lucrat statui in bronz repre-
zentand atleti $i zei, fie izola(i, fie in grup. Cei vechi lauds un
grup, alcatuit din Marsias din Atena, care a servit de model
altor artisti, ale caror opere sunt pastrate in parte in muzeele eu-
ropene.

Opera cea mai cunoscuta a lui M iron, pastrata intr'o copie de
marmora, este Discobolul sau aruncatorul de disc, astazi in colec-
tiunea palatului Lancellotti din Roma (fig. 212).

Aceasta statuie e plind de mi$care $i de viata. Originalul fiind
in bronz, n'avea suportul neestetic al trunchiului de arbore, ce se
vede in copie, careia ii da de altfel o baza mai solids.

Miron s'a ardtat un novator indraznet pentru epoca sa. Disco-
bolul sau are deja a$a numitele trei dimensiuni intr'o epoca, cand
toate celelalte opere ale arti$tilor greci se mica intr'un singur
plan.

Miron, ca$1 Calamis, e de asemenea $i animalier. El sculpts figu-
rile de animale cu foarte mare realism. Urmatoarea epigrams a
poetului Anacreon ilustreaza aceasta : «Pastorule, du turma to sa
pasca mai departe, ca nu cumva, crezand ca respire vaca lui Miron,
sä vrei s'o iei cu boii tai».

$COALA DIN ARGOS

Policlet. In Pelopones, traditia $coalelor marl de sculpture
continua sa producd opere de seams. Cel mai mare artist din se-
colul al V-lea apartinand acestei regiuni este Policlet, nascut cam
in 482. El a lucrat, ca$1 profesorul sal Ageladas, in Argos $i

este creatorul unui canon, adica al unei reguli de proportii a cor-
pului omenesc.

Acest canon reiese in evidenta mai ales la celebra sa statuie
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Doriforul sau Purtatorul de lance, pastrat in muzeul din Nea-
poli. (fig. 214). Corpul este, conform conceptiunii artistului, rezumand
o Intreaga scoala de sculpture, o arhitectura. El se poate inscrie in
mai multe patrulatere inteunul infra capul !Ana la umeri ; in at
doilea, umerii 'Ana la solduri ; in al treilea, coapsele pana la ge-
nunchi ; in at patrulea, picioarele dela genunchi pana la talpi.

In interiorul acestor patrulatere, se
inscriu si se desemneaza liniile ondula-
toare ale trupului.

Statuele lui Policlet, de o stiinta ana-
tomica desavarsita, nu stint zvelte, din
potriva sunt mai mutt scunde, dar bine
proportionate ; iar capul infra de cease
on in restul corpului.

0 alts statue celebra a lui Policlet
este Diadumenul (cel ce-si leaga capul
cu o panglica). (fig. 213). Din ea, avem
mai multe copii ; cea mai insemnata a
fost descoperita la Delos de arheologii
francezi si este astazi pastrata in mu-
zeul din Atena. Diadumenul reprezinta
un atlet, care, casi Doriforul, isi lase
greutatea corpului pe unul din pi-
cioare ceeace este una din caracte-
risticile artei lui Policletsi face ges-
tul cu amandoua mainile de a-si lega
capul cu o panglica.

Policlet a lucrat mutt. Textele vechi
vorbesc de multe opere celebre ale sale,

Fig. 213.Doriforul de Policlet. (Aluzeul reprezentand subiecte religioase sau e-din Napoli. Dupa Rayet).
roice. A sculptat, in our si in fildes,

pentru templul Herd din Argos, o statue a acestei zeite, at carei
tip a ramas clasic. 0 alts statue renumita este Amazoana
Sunt copii, dupd aceasta opera, din care una conservata in Muzeul
din Berlin.

Zeita este infatisata cu mina stanga razamata de un cip, cu pi-
ciorul sting indoit putin, lasandu-si greutatea corpului pe cel drept.
Mena dreapta o aduce pe dupe cap intr'un gest de vadita durere,
care e exprimata si pe fate. E imbracata intr'o tunics scurta si
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suptire, incinsa la mijloc, lasand desveliti in
si jumatate din cel drept.

Policlet are calitati deosebite :
corpului si stie sa1 re-
produce cu mare inde-
manare si in toate a
manuntele sale. In pri-
vinta aceasta, Quintilian
spune : «nimeni nu e-
galeaza pe Policlet in
ceace priveste finetea
amanuntelor».

Perfectiunea execu-
tiunii este grija princi-
pals a scoalei argo-si-

..
cioneana.

Tot scolii din Argos
si din Sicioana, apartin
alti cativa artisti bron-
zieri, cari continua tra-
ditiunea lui Policlet.
Printre ei, citdm pe
Antifane, autorul unui
grup de regi ai Argo-
sului, care era asezat
la intrarea sanctuarului
lui Apolon dela Delfi ;
deasemenea pe DedalP
din Siciona, care a lu-
crat mai multe statui
de atleti.

In secolul al IV-lea,
Policlet -cel-Ttinar con-

Fig. 214.Diadumenul de Polyclet. (Muzeultinua traditiunea scoa-
lei din Argos. El e si
arhitect si culptor. I se datoreste construirea si
ficiu rotund, a Tholes-lard din Epidaur.

intregime sanul sting

cunoaste la perfectiune anatomia

Monuments Piot).
din Atena. ampa

ornarea unui edi-

Templul lui Zeus din Olimpla si seulpturile sale. In loca-
litatea Olimpia, situate la comfuenta raurilor Alfeu si Cladeos, la

4
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poalele muntelui Cronion, in incinta' sacra Altis, existau, intre alte
monumente, doua temple celebre venerabile : unul consacrat lui
Zeus, celalalt zeitei Hera.

Fig. 215. Frontonul occidental al
templului din Olimpia. Lupta Lapitilor

Cu Centaurii. (llupa R. Menge).

Templul Herei era cel mai vechiu
sanctuar din Olimpia. Grecii i-au relnoit
mereu coloanele de lemn cu altele de
piatra. Pausanias, calatorul arheolog grec
din veacul al II-lea dupa Christos, a.
vazut Inca la locul ei una din coloanele de
lemn. In acest sanctuar stravechiu, Grecii
au ingramadit ofrande nenumarate, corn-
puse din diferite obiecte $i din statui.

Templul lui Zeus a fost construit intre
480 $i 457. El era ornamentat cu sculp-
turi insemnate $i continea in interior ce-
lebra statue a zeului, lucrata de Fidias.

In 1831, expeditia franceza din Mo-
reea cacti la Olimpia cateva sapaturi
descoperi o parte din ruinile templului
$i unele din bazoreliefurile sale.

Dupa o indelungata Intrerupere, cer-
cetarile acestea furs reluate de savantii
germani, in frunte cu Curtius. Ele au
dat la iveala toate ruinile Olimpiei $i
un mare numar de obiecte $i de sculpturi.
Astfel, s'au descoperit bazoreliefuri si
statui apartinAnd mai ales secolelor al
V-lea $i al IV-lea, precum si unei epoci
mai recente.

Sculpturile templului lui Zeus repre-
zinta o etapa de arta interesanta, al
Carel loc este Intre templul din Egina

Partenonul.
Traditia, culeasa la Olimpia de Pausa-

nias, atri bue sculpturile frontonului orien-
tal lui Peonios, iar cele ale frontonului occidental lui Alcainene. Stirea
aceasta pare suspects, caci operele acestea nu corespund renumelui
$i stilului celor doi sculptori celebri. Ele se socotesc astazi drept
lucrari ale unor buni artisti necunoscuti din secolul al V-lea.
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Pe frontonul oriental, se reprezinta legenda concursului lui Pelops
contra regelui Oenomaos, care pretindea sa dea pe fata lui in casa-
torie numai aceluia, care it va fi invins.

Iata dupa restitutiunea savantului
Treu dispozitiunea figurilor pe fronton.
La mijloc, Zeus desparteste pe cei doi
concurenti. La dreapta, sunt Pelops si
Hipodamia, fiica lui Oenomaos, vizitiul
Sfaiaros cu patru cai, doi servitori stand
jos si un parsonagiu, culcat in coltul
frontonului, care, dupa Pausanias, este
unul din cele cloud rauri ale Olimpiei.
La stanga, e reprezentat Oenomaos,
sotia sa Sterope, vizitiul Mirtilos, stand
jos si tinand pe cei patru cai ai sai, un
servitor, o tanara fata, un personagiu
culcat, analog celui din coltul opus, per-
sonificand, dupa Pausanias, pe celalalt
rau. In realitate, aceste doud personagii
culcate nu sunt deck doi spectatori.
(fig. 215 si 216).

Figurile sunt redate cu multa vigoare
de stil. Una din ele este mai ales re-
marcabila : cea care reprezinta pe vizi-
tiul Mirtilos. Artistul 1-a infatisat cu
capul chel, cu fruntea incretitd, cu o
expresie umila si supusa. E o figura de
un realism incomparabil, destul de rar
in sculptura greaca a epocii.

Sculpturile frontonului occidental au
o factura sobra si larga ; ele tradeaza
insa si cateva negligente, o lucrare fa-
cuta in grabs si neispravita. Fig. 216. Fruntonid occidenta

al templului din LuptaPe front onul rasaritean, se infatiseaza Lapitilor cu Centenarii, figuri u-
randuite de Treu. (Dupa R. I\ leuge).lupta Lapitilor si a Centaurilor. Pau-

sanias descriind-o, spune ca la centru se ridica eroul Piri-
toos, la nunta caruia s'a intamplat incaerarea ; in realitate,
marea figura din acest loc reprezinta pe Apolon. La stanga sa,
este centenarul Eurition, care rapeste pe Deidamia, sotia lui Piri-

0. Tafrali. Istoria artelor. ed. II, LOAD ex. 12
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toos. Ea se apara cu energie, pe cand sotul ei intervine in ajutorul
ei. In partea dreapta, eroul Aticei, Teseu, din care s'au pastrat
unele fragmente, ridica securea spre a lovi pe un centaur, care a
rapit de asemenea pe o alts femee. Mai departe, de ambele parti,
sunt reprezentati cate un centaur, dintre care unul a rapit o fats,
celalalt un bale. Mai sunt $i alte figuri : o femee ingenuchiata.
pe care un centaur a apucat-o de par ; un Lapit, care pare ca se

scoala pentru a intervene in lupta ;
o batrana, care se uita inspaiman-
tata la lupta, ce se desfasoara ina-
intea ei. La colturi, sta cate o
nimfa. In total, erau 21 de figuri,
a caror oranduire a fost propusa
de Treu.

Figura lui Apolon este puternic
redata. Capul sau, al carui par e
tratat in felul arhaic, este plin de
fragezime $i de tinerete.

In sculpturile frontoanelor temp-
lului lui Zeus din Olimpia, artis
tul a observat regula simetriei.
El da dovada, ca poseda $tiinta
anatomiei $i a compozitiei. Figu-
-lie sale sunt pline de miscare
e viata.

Amandoua frontoanele prezinta
puncte de apropiere. La frontonul
occidental, e acelas lucru rapid $i
neglijat, precum $i aceleasi greseli,
care fac sä nu putem atrilbui
aceste sculpturi marelui artist Al-
camene, emulul lui Fidias. Unii

savanti, ca sä nu inlature cu totul marturia lui Pausanias, au pre-
supus, ca e vorba de un alt Alcamene. Ipoteza aceasta insa e res-
pinsa de Collignon, adancul cunoscator al sculpturii grecesti.

Fig. 217, Atena Varvacheion, dupe statuia
Atena Parthenos de Fidias. iDupa H. Lechat,

Ph ithas),

Fidias. In a doua jumatate a secolului al Atena este
intaia cetate a hellenismului atat din punctul de vedere al puterii
politice economice, cat $i din cel al stralucirii intelectuale. Supt
administratia chibzuita $i cu vederi largi a lui Pericle, se inalta

\ .
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atat pe Acropola, cat $i in vecinatatea ei, monumente, care sunt
gloria art4tilor greci: Templet lui Neptum, cunoscut supt numele
de Teseion, la poalele Acropolei, in stil doric, pastrat in intregime,
Victoria fora Aripi, Partenonul (construit intre 447 si 433),
Propileele (437 432), Erehteionul, inceput inaintea razboiului
Peloponesului.

Toate aceste monumente sunt infrumusetate cu sculpturi, execu-
tate de marii artisti contimporani. Printre acestia, eel mai insemnat
este Fidias, care s'a bu-
curat si se bucura de un
renume lard pereche, nu
numai in antichitate, dar
si in evul mediu si in tim-
purile noastre.

Dupa o perioada de
studii, in care se perfec-
tioneaza in arta sa, Fidias
isi incepe cariera stralu-
cita. Lucreala mai intaiu
un grup in bronz, consa-
crat la Delfi $i facut din-
tr'o parte a prazii din
Maraton. Apoi, execute o
statue colosala, cunoscuta
supt numele de Atena
Pronzahos sau Polimahos,
asezata pe Acropola Ate-
nei, indaratul si la stanga
Propileelor. Se zice, ca
varful lancii si coiful sau
se vedeau la o mare departare de cei ce veneau dinspre mare.

Fidias a lucrat isi alte opere : o Amazonti ci o Atena Lemnia,
consacrata tot pe Acropola de cetatenii Atenieni, stabiliti in in-
sula Lemnos, Dupa aceasta statue, avem doua copii, pastrate in
muzeele din Dresda si din Bolonia.

Pericle a incredintat lui Fidias directiunea lucrarilor de sculpture
ale Partenonului. Marele artist si-a asociat sculptori indemanatici,
can au lucrat supt ordinele sale, precum au fost Alcamene, Cre-
silas, Colotes si fratele sau Panainos. In perioada aceasta a carierei

Fig. 218.---Capul lui Zeus Olimpianul de Fidias (Nluzet.
din Boston. Dupa 1-1. Lephat, Phrdias).
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sale, Fidias a mai lucrat $i cele don5 opere ale sale celebre : Zeus
din Olimpia $i Atena Partenos.

Fidias n'a scapat de criticile, urile $i calomniile concetatenilor
Atenienii 1-au invinuit de a-si fi insusit o parte din aurul ce

i se daduse pentru a lucre statua sa Atena Partenos. El fu ne-
voit sa piece in exil, sa locuiasca in Elida, unde a lucrat pentru
Olimpia. Moartea sa se pune dupa anul 432.

Statua lui Zeus din Olimpia era admirata de intreaga Grecie.
Din nenorocire, aceasta capo d'opera a pierit. Nu ne puten face

o idee despre dansa, cleat din informa-
tiile lui Pausanias $i din cateva alte do-
cumente plastice, inspirate de ea.

Zeus states, dupa descriptia calatorului
grec, pe un tron lucrat din aur, din fildes,
in marmora $i din abanos, decorat cu
azoreliefuri. Cele de pe spatar reprezen-

tau Anotimpurile $i Haritele (Grati)le) ;
Fig. 219. Poseidon, Dionisos s'
Peitho, bazorelief din frisa °lieu

tali a Partenonului.

cele de pe baza, marile zeitati, care alca-
tuiau cortegiul zeului suprem.

Zeus, imbracat cu o mantie, care lass sa
se va.la umarul $i o parte a pieptului, avea o atitudine $i

mareata. Intr'o mans tines o victorie inaripata, in cealalta sceptrul.
Picioarele sale se razamau pe un scaunas, ornat cu lei de aur $i
cu figuri reprezentand lupta lui Teseu contra Amazoanelor.

Din nefericire, nu ni s'a pastrat nici o copie dupa aceasta sta-
tuie. Atitudinea zeului se cunoaste dupa unele monezi, din care
una mai insemnata e din Elida. Pentru cap, exists o copie, conser-
vata in muzeul din Boston ; ea ne arata o figura, care respire
parca un aer de maretie $i de bland* (fig. 218). Fidias a fost
primul, care a creeat un tip al lui Zeus de o frumusete senind $i
de o maretie impunatoare.

Atena Partenos a fost inaugurate in Partenon pe la 438. Si
aceasta opera este pierduta. 0 cunoastem numai dupa descriptia
lui Pausanias $i dupa cloud copii, din dintre care una mai fidela,
descoperita in curtea liceului de fete Varvakeion din Atena
(fig. 217).

Iata ce zice Pausanias despre aceasta opera : «Statuia Atenei este
facuta din fildes $i din aur. La mijlocul ascii sale, este figura
unui sfinx $i de fiecare parte grifoni. Statua este in picioare, imbra-
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cats cu o haina, care se coboard pans la glesne, si pe pieptul sau
poarta capul Medusei in fildes. Victoria are patru masuri de trial-
time. Cu o mina zeita tine lancea ; la picioarele sale este scutul
sau si aproape de lance un carpe, care se zice ca reprezinta pe
Erihthonios. Pe piedestatul statuei, este figurata nasterea Pan-
dorei». (I, XXIV).

Statua Atena Varyakeion, reprezinta pe zeita purtand o casca,
decorata cu un sfinx si cu grifoni, asa cum se vede si in descriptia
lui Pausanias. 0 egida acopera pieptul zeitei, care poarta un hiton

Fig. 220. Grupul Demetrei Corei. Frontonul oriental al Partenonului.
(Dupd H. Lechat, Phid:as).

doric, straits la talie de o centura. Zeita insa tine in mina sa dreapta
o victorie, supt care se afla ca suport o mica coloana.

Sculpturile Partenonului. Nicairi aiurea ca la sculpturile
Partenonului nu putem avea documente sculpturale mai sigure pentru
a judeca, fie si in parte, arta lui Fidias si a scoalei sale.

Partenonul, cu toate mutilarile sale, conservase, chiar dupa ne-
norocita bombardare a armatei venitiene a lui Morosini, pe la sfarsitui
secolului al XVII-lea, o mare parte din sculpturile ce-1 decorau. La
inceputul secolului al XIX lea, lordul Elgin, in urma unei «iradele»
a sultanului, tidied cea mai mare parte din bazoreliefurile frisei si
sculpturile frontoanelor, pe care le duse la British Museum.

Din fericire, pe la 1674, artistul francez Carrey lua desemnuri
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de pe cele cloud frontoane, a§a ca restitutiunea for e astazi destul
de usoara. Pausanias ne informeaza, ea frontonul anterior reprezinta
nasterea Atenei, iar celalalt cearta lui Poseidon si Atenei.

Din frontonul oriental, au ramas zece figuri, din care una este
pe loc. Ele erau asezate astfel : Helios conducand caii sai, cari ies
din intinsul apelor ; o figura stand jos, probabil Dionisos : grupul
Demetrei si Corei (fig. 220), inclaratul carora este Iris alergand sä ves-
teasca lumii nasterea Atenei. Scena din centru lipseste $i nu se poate
reconstitui, cleat in chip conjectural. Din cea din dreapta, au ramas
un tors de om, un fragment al unei victorii cu aripile intinse, un
grup alcatuit din trei Parce; carul lunii.

Compozitia este superioara. Figurile, dispuse cu o mare maestrie,
cu o armonie si o simetrie desavarsita, sunt sculptate cu o arta
admirabila. Se distinge stilul sobru al desenului $i largimea exe-
cutiunii la Dionisos; atitudinea incantatoare de intimitate si de iubire
a grupului Demetrei $i Corei, precum si a celui al Parcelor, in care
respira un adanc sentiment de viata $i de idealism. Miscarea cor-
purilor e excelent prinsa. Liniile for mladioase, desavarsite ca forma,
se ghicesc chiar supt invelisul draperiilor, tratate $i ele in chip
superior. Cutele lor, pe alocurea turmentate, pe alocurea lasand sa
se intrevada parti mai marl din trup, sunt foarte naturale, aratand
6 artictul luera dupa un model viu.

Sculpturile frontonului occidental sunt mai mutilate. Avem frag-
mentele unui personagiu culcat, un grup al Aglaurei $i at lui Cecrops,
precum $i cateva alte bucati mutilate.

Din 92 metoape ale Partenonului, ne-au ramas vreo 30. Recon-
stituirea pozitiunii for e grea. Cele din latura rasariteana reprezintau
lupta zeilor contra gigantilor ; cele dela apus, arata alternativ o
lupta dintre un pedestra§ si un calaret precum $i lupta intre doi
pedestrasi. Unii savanti recunosc aici lupta dintre Atenieni si
A mazoanele.

Metoapele dela nord par a ilustra scene din rasboiul troian.
Cele dela sud sunt mai bine pastrate. Ele reprezinta lupta La-

pitilor impotriva Centaurilor, care incadreaza, pe ici-colo, uncle
mituri proprii Aticei, cum e cel at Demetrei si Triptolem, at Pan-
dorei $i Epimeteu, at Aglaurei $i Hersei, fiice curioase ale lui
Cecrops, care s'au aruncat de pe Acropola, dupa ce infransera o
porunca a zeitei Atena, etc.

A ceste metope dovedesc o mare indemanare in varietatea scenelor si
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a miscariior, imitate direct dui-A natura. Factura for insd arata unele
inegalitati, unele stangacii, care denota, ca executarea for a fost
facuta nu de Fidias insusi, ci de artistii pusi supt ordinele lui.

Metoapele acestea erau pictate, dupd cum dovedesc urmele in -
contestabile de culoare, descoperite pe unele din ele.

Sculpturilefrizei sunt foarte interesante. Ele reprezinta ceremoniile
sarbAtorilor Panatenee.

In partea orientalA, figureaza in centru predarea peplostdui sau
a mantiei sacre a zeitei Atena. La aceasta, iau parte atat poporul
Intreg atenian, reprezentat prin femei $i fete, 1 ibere sau mete ce,
prin batrani, prin militari, calari, cat $i insisi zeii, cari asista stand
pe jeturi, cum sunt Zeus, Hera, Ares, Asclepios, Higia, Poseidon, etc.
Un foarte frumos grup it alcatuesc Poseidon, Dionisos $i Peitho
(fig. 219).

Compozitia este simp!A, libera, mAreata $i foarte armonioasa. Daca
ea n'a fost executata de insusi Fidias, planul si desenul ei se
datoresc de sigur lui.

Caracterul artei lui Fidias. In opera lui Fidias $i a $coalei
sale, intalnim inaltele cAlitati ale geniului grec : Simplicitate, gustul
minunat $i sobru, care cauta inainte de toate armonia intregului. S'a
vorbit adesea de ideal in arta greaca; dar, chiar in timpul perfectiunii,
arta greaca nu inceteaza niciodata de a se inspira dela natura. Sa
se examineze diferitele parti ale frizei : partea lasata con ventiunii
este foarte slabs: atitudini, costume, nimic nu-i acolo factice ; artistul
a redat cu mare veracitate amanuntele, copiate direct dupd natura,
$i idealul nu este alceva, decat frumusetea reala; dar realitatea este
innobilata printr'un farmec particular, care nu se analizeaza, 5i pe
care numai o lunga indeletnicire cu marmorele antice poate sä faca
pe cineva, sa simta toate delicatetele sale" (Collignon, op. cit.).

Fidias, care apartine atat artei atice, cat $i celei peloponesiene,
caci era elevul lui Ageladas, «reprezinta geniul grec in ceeace are
el mai general. Mostenitor al gratiei $i al elegant ei atice, el a luat
dela idealul doric gravitatea $i nobletea sa severs $i a realizat unirea
cu o u$urinta incomparabild». (Ibidem).

Sculpturile templului Erehteion. Sculpturile Erehteionului
sunt foarte interesante $i de un stil excelent. Printre ele, demne de
o atenfiune mai mare sunt cariatidele (fig. 222), numite in secolul al V-lea
Core, adica fecioare. Investmantate cu un hiton doric lung, cu unul
din picioare putin indoit, cad greutatea corpului cade pe celAlalt,
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ele poarta pe cap un capitel, decorat cu ove, care la randul sau
sustine acoperisul. Eler-dau impresia unei elegante robuste $i linistite.

Noun koala silica : Calimah. Seulpturile templului Ap-
teros-Nike. Pe la sfar§itul secolului al V-lea, sculptorii atici se

Fig.
Epidaur.

221.Cariatida a Erecliteionului si (Iota victorii ale templului din
kFotografie C. Pqcm,u dupes mulajele muzeului din Atena,

conservate in Muzeul de Antichitati din 13.0),

departeaza de stilul pe jumatate peloponesian, pe jumatate ionian
al scoalei lui Fidias, si creaza un nou stil atic, suplu, elegant, cochet.
Seful scoalei pare a fi sculptorul Calimah, cel ce a lucrat Tampa
de aur, care ardea fares intrerupere in Erehteion. Lui i se atribuie o
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opera celebra, re prezentand un grup de fete laconiene dansand
jocul numit caryatis.

Unii savanti au apropiat aceasta statue pierduta a lui Calimah
de celebra cabana a dansatoarelor, &scope-
rita la Delfi (fig. 222). Accst monument se
compune dintr'un lung trunchiu de acant, a-
vand din distanta in distanta foi mici, ter-
minat sus cu un buchet de flori largi. In
jurul acestui a, trei tinere fete, imbricate cu
tunici scurte purtand pe cap o coafura inalta,
nuinita «calathiskos», danseaza jocul caryatis.
Compozitiunea e original/ Executiunea e ad-
mirabila, de un stil elegant, cu o tendinta

spre a r-
hais m,
care pare
afi fostin-
trodusa
de Insusi Calimah.

Tot scoalei atice noui, apartin
admirabilele sculpturi ale balu-
strade i templului Apteros-Nike
de pe Acropola.

Spre doosebire de bazorelie-
furile frizei, care par a fi an-
terioare Paitenonului de
oarece constructia templului
Victoriei Nearipate a inceput
cam pe la 448 supt directiunea
arhitectului Calicrate sculp-
turile ba'ustradei sunt execu-
tate pe la 411, cand Atenienii,
supt conducerea lui Al cibiade,
obtinusera succese asur ra vraj-
masilor.

Bazoreliefurile acestea repre-
zinta mai multe victorii, mesa-

gerele Atenei, simbolizand izbanzile poporului atenian. Astfel, una con-
duce un taur pentru sacrificiu ; alta inalta un trofem. Celt mai reusita ca

Fig. 223. Victoria scotandu-si sandalul, din balu-
strada templului Victoria-fara-aripi al Acropolei.

tDupa H. Lechat, Phidias).

Fig. 222. Dansatoarele din
Delfi. (Muzeul din Delfi.
Dupa Lechat, Phidias).

.

.
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idee $i ca executie este victoria, care scoate sandalul, intr'un gest
minunat, plin de naturaleta $i de gratie. 0 haina falfaietoare aco-
pera pe zeita. Prin transparenfa ei, se intrevad liniile mladioase
$i formele svelte ale unui prea frumos corp, (fig. 223).

«Autorul acestor incomparabile capod'opere
de delicateta se departeaza dej a de stilul lui
Fidias. E un pur atic, care revine la tradi-
tiunile rasei». (Collignon, op. cit.).*

* )5coala iottiana lionii.Alaturi de $coala
atica noua, care, dupa cum am vazut, i§i reia
traditiunea de mladiere, de elegant a, de ra-
finerie, de sentiment, exists, in a doua ju-
matate a secolului al V-lea, o $coala ioniana,
care are cativa reprezentanti distin$i. Intre a-
cekia, un loc de frunte it ocupa Peonios din
Mende, care intre altele, este autorul cele-
brei Nike, gasita la Olimpia, consa crata aici
de Mesenieni spre a perpetua amintirea unui
succes al lor, din 425, la Sfacteria. Zeita era
reprezentata pe un piedestal triunghiular inalt,
in momentul de a-si lua zborul. Vantul a-

Fig. 224. Victoria lui Peo-
nios. (\luzeul din Olimpia).

runca haina ei falfaitoare, care ii mu-
leaza corpul $i face sa apara liniile lui,
elegante $i mladii, (fig. 224).

Din nefericire, statuia aceasta e mu-
tilata. Mainile ii lipsesc in parte, pre-
cum $i ceeace este ma'. regretabil
intreaga fat& Totusi opera lui Peonios
este una din bucatile cele mai frumoase,
pe care le poseda muzeul din Olimpia.*

* Stelele funerare i seulptuiile de
ex -voto. Stelele funerare ex-votu-
rile, de$1 nu sunt datorite, deaf rareori,
unor mari arti$ti, prezinta totusi un in-
teres deoszliit atat pentru istorie, cat $i Fig. 225. Stela Demetriei §i Pamfilei

Atena, necropola din Ceramic. (llupa M.
pentru arta. Uncle din ele sunt lucrate Collignon, Les statues funeraires).

ingrijit $i au multe din calitatile marei arte contimporane.
Mortul e reprezentat de obiceiu fie singur, in picioare, sprijinit
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de toiagul sau, avand alaturea de el pe credinciosul sau dine, fie
stand pe un jet $i inconjurat de una sau mai multe persoane, care
ii prezinta obiecte scumpe, sau intr'un gest de adanca tristeta isi
iau ultimul ramas bun.

Scene le acestea sunt mi$eatoare $i lucrate cu un real sentiment
de arta.

0 stela funerary celebra este cea pe care Atenienii au inaltat-o
in Ceramic, cimitir oficial al Atenei, unui erou al lor, numit
Dexileu.

El e reprezentat calare, gata sa loviasca pe vrajma$ul sau do-
borit la pamant. Avantul
calului mai ales e admira-
bil, (fig. 226).

Sculpturile de ex-veto,
adica de ofranda $i de in-
chinare reprezinta subiecte
religioase, scene de ado-
ratiune, de sacrificiu, ban-
chete, etc.

SCULPTURA.
IN SECOLUL AL 1V-lea.

*Caracteristica sculp-
turii secolului al 1V-lea.
In secolul al IV-lea, spiri-
tul grec sufera foarte
multe transformari. Sen-
timentul religios slabe$te
supt loviturile, date de
mi$carea filosofica. Scepti-
cismul sensualismul cu-

Fig. 226. Stela funereal a lui Dexileu. (Fotografie C. ceresc spiritele sufletele.Puseasu dupa mulajul conservat la muzeul de Antichitati
al UniversitAtii din Ia0). Demnitatii $i seriozitatii

vechi, urmeaza o scadere in moravuri $i o goana dupa place' i.
Arta sufera influenta acestei stari. Idealului sever $i religios

al secolului al V-lea, urmeaza unul mai frivol $i mai realistic, care
umanizeaza pe zei , atribuindu-le sentimente $i pasiuni violente
omene$ti.

$i
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Arti$tii cauta acum, nu marefia $i linistea impunatoare, ci expre-
siunea $i pateticul. Ei incearca, $i reusesc adeseori, sa exprime
emofiunile $i pasiunile sufletesti. In acela$ timp, ei creeaza tipuri
abstracte, reprezentand Dreptatea, Pacea, Boggia, singure sau
in grup.

Idealismul secolului trecut, care consists in a perfections formele
omenesti, continua a se menfine ; dar, alaturi de el, apare realis-
mul, care studiaza $i reproduce mai de aproape fizionomia indivi-
duals, adica portretul.

Arti$tii nu lucreaza numai pentru monumenfele publice religioase,
ci $i pentru diferiti monarhi $i chiar pentru particulari. Ei au o
libertate mai mare in arta for pot desvolta mai bine indivi-
dualitatea.

Tot acum, apare sculptura istorica, scene de batalie, in special.
Arti$tii cauta, pe langa ceeace e patetic $i dramatic, grandiosul.

Aceasta tendinfa confine in ea germenul decadenfei ; caci arta se
va departs de simplicitatea $i inspirafia sincere, care au facut gloria
epocei precedente.

Trei mari nume ilustreaza mai ales secolul al IV-lea Scopas,
Praxitele §i Lisip.

SCOALA ATICA. A SECOLULITI AL IY-lea

Scopas. Acest mare artist, Itasca la Paros, lucreaza in prima
jumatate a secolului at IV-lea. Operele sale sunt numeroase. A lucrat
frontoanele templului Atenei Alea din Tegea, din care avem cateva
fragmente $i mai ales capete expresive ; o Hygie pentru Tegea, o
Afrodita Pandemos, pentru Elida, precum $i alte cateva opere
pentru Atica, Megara $i Teba. Catre sfarsitul viefii sale, Scopas
a colaborat cu alti artisti, la decorarea Mausoleului din Asia-Mica.

* 0 statue celebra a lui Scopas, este Menada sfa,siiind un ied,
din care avem o copie intr'o statueta, conservata la Dresda. Artistul
a reprezentat Menada in momentul suprem al delirului bachic.
Corpul ei, pe jumatate gol, se indoaie pe spate, intr'o mi$care
violenta ; capul, cu parul despletit, aruncat pe spate, prive$te in
sus. In mana, Menada tines un ied, iar cu cealalta cutitul ucigator.

Din aceasta, se poate deja vedea concepfia cea noua a artei gre-
ce$ti de a exteriorize in forme plastice pasiunile cele mai violente
ale sufletului.

sill,
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Sculpturile pretioase, descoperite de
apartinand Mausoleului din Halicarnas,
ne arata si mai bine stilul lui
$i al emulilor sai.

Mausoleul era un fel de templu-mor-
mint, ridicat de Artemisia sotului ei
mort, Mausolus, satrapul Cariei. La a-
cest monument, au lucrat, in afara de
Scopas, Atenienii Leohare, Briaxis, Ti-
moteos Pitios. Acest din urma si Sa-
tiros au fost arhitectii cladirii.

Mausoleul, in stil ionic, se inalta pe
o baza uriasa. Era ornat cu un rand
de coloane si se sfarsia cu o piramida
mare, pe care se afla un quadrige. 0

smotremmoymrsrvoppomeopotiwtwr?

as.

!f5"ri
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Fig. 228. Mormintul lui Mausolus din Halicarnas. Res-
iitutiune de Bernier. (Dupe Benoit, L'architerture.

Autiquit.9.

Newton la Boudroum $i

Fig. 227.Grupui lui Mousolus si Arte-
!nisei din earful mununieutului lui Mau-

solus. Catalogue of British Museum).

cale, un dromos, pe care
se aflau, de o parte si de
alta, sfinxi, conduces la
cladire, (fig. 228).

Monumentul era deco-
rat cu multe sculpturi. Din
cele ce s'au pastrat, cel
mai insemnat fragment de
friza este cel ce reprezinta
lupta Grecilor cu Jima-
zoanele.

Atitudinile de miscari
violente, atat ale persona-
giilor, cat $i ale cailor,
sunt admirabil de bine
prinse. Scopas colabo-
ratorii sai cunosteau la
perfectiune anatomia cor-
pului si au reusit sa-1 re-
dee in chip excelent, in
siluete zvelte. Ceeace cau-
tau ei erau contrastele
dramatice.

Scop__

VP) O....
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Doua statui colosale, a lui Mausolus a Artemisiei sunt
foarte interesante (fig. 227).

Mausolus, cu barba scurta, cu pa-

Fig. 229. Afrodita din Milo. (Fotogra-
lie C. Puree, dupA un mulaj al Lu-
vrului, conservat in muzeul de Anti-

chitati din 11+,0.

rul lung $i abundent, care ii cade
pe spate, e imbracat intr'un vest-
ment larg, executatrcu o maestrie
deosebita, de parca se simte moli-
ciunea si finetea panzei,ce se drapeaza
in cute imbelsugate. Mausolus, cu
tipul sau strain, pare a fi un adeva-
rat portret. *

Seoala lui Scopas. Conceptia
artistica $i stilul lui Scopas au fost
continuate de elevii sai. Lor li se
datoresc doua statui celebre, adevarate
capo d'opere ale artei grecesti : Ve-
nus sau Afrodita din Milo §i Vic-
toria din Samotrace, pastrate amin-
doua in muzeul Luvru.

Prima face parte din categoria a-
ceea de statui, in care sculptorii ur-
mind ideile generale ale contimpo-
ranilor, nu se sfiesc sa prezinte o
divinitate femenind in nud. Tipul pe
jumatate gol, a carui reprezentata
stralucita este Venus din Milo, este
de fapt o incercare mai timida, de-
cat cea a tipului cu totul gol.

Afrodita din Milo reprezinta pe
zeita frumusetei facandu-si toaleta.
Lasandu vestmantul sa cads pans
la mijloc, ea cauta instinctiv sa-1
retina cu o mi$care a soldurilor $i
a indoirii piciorului sting inainte,
precum cu mina dreapta, astazi
mutilate. Cu mina stanga, care de

asemenea a disparut, tines probabil o oglinda si nu un mar, cum
sustin unii invatati (fig. 229).

$i

$i

$i
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Corpul mladiu, grasuliu, cu forme desavarsite, liniile sale ondu-
latoare, de un ritm admirabil, capul ei de o humus* severs si
fermecatoare, fac din aceasta statue o minune a artei grecesti.

Fig. 230. Victoria din Samotracc (Louvre).

Victoria din Samotrace incorona un monument, in forma de
triers sau corabie de razboiu greceasca, pe care o consacrase De-
metrios Poliorcetul, in 306, amintirii victoriei sale navale pe
coastele insulei Cipru impotriva lui Ptolomeu.
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Zeita, avandu-si aripile intinse, vegheazA, la prora vasului, intr'o
atitudine mAreata, Corpul se mladie
pentru a rezista violentei va:ntului,
care turmenteaza vestmantul ei larg,
aruncandu-I indarat $i muland unele
din formele des'avar$ite ale fecioarei
(fig. 230).

Zeita tines cu o mans un trofeu,
iar cu cealaltA o trompeta, cu care
vestia izbanda cea mare.

Autorul acestei capo d'opere face
de sigur parte din $coala creata de
Scopas. Violenta miscarilor, felul de
a trata draperia, stilul mAestria
executiei o dovedest. Totu$i inva-
tatul francez Fougeres atribue aceasta
statue $coalei lui Lisip.

Praxitele. Un alt mare inte-
meietor de $coala, al carui renume

umple antichita tea intreaga $i timpurile moderne, este atenianul
Praxitele. Activitatea sa se desfasoara
intre 370 $i 340.

Praxitele este sculptorul prin ex-
celenta al tipului femenin, al idea-

formelor ei. Chiar statuele bar-
b5te$ti, lucrate de el, se resimt de
idealul femenin al artistului. Celebra
curtizana, Frine, de o frumusete ra-
pitoare, i-a servit de model $i i-a ins-
pirat opere nemuritoare.

Fig. 231. Apolon Sauroctonul.
(lluzeul Luvrului).

* Printre sculptorii scoalei atice
in secolul al IV-lea, Praxitele este
cel care reprezinta mai bine spiritul
nou. Gravitatea severs a conceptiu-
nilor, scumpe lui Fidias, este parAsita,
$i artei ii plac suhiectele gratioase,
care de$teapta sentimentele cele mai
intime. Ar fi nedrept de a se rosti cuvantul de decadenta : e o

232.Diana (Muzeul
Luvrului).

$i

-

lizarii

1Fig. dine Gabii.
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evolutie in arta greaca si in nici un moment geniul helenic n'a
desvoltat in chip mai stralucit calitatile sale
minunate de delicateta". (Collignon, op.cit).

Praxitele a lucrat foarte mult. Se ci-
teaza numele unui mare numar de opere.
In tinerete, a executat un grup al Latotzei
cu fill ei, Apolon Artemis, pentru lo-
calitatea Mantineea. Din acest grup, s'a
gasit prin sapaturi unul din bazoreliefurile,
care decorau baza statuei si care au fost
lucrate supt directiunea marelui artist.

Unul din ele preprezinta concursul mu-
sical intre Marsias si Apolon. Celelalte
cease muze.

Praxitele a sculptat un Satir, asezat in
calea tripiedelor din Atena. Muzeul

Fig. 234. Capul Afroditei din Cnid de Praxitel. Co-
leclia Kaufmann, Berlin. Dupa Antiks Denkmaeler).

Fig. 233 Afrodita din Cnid.
(Muzeul Vaticanului. pupa Pe:.

rot, Praxitele).

Dresdei poseda o copie. Sa-
tirul, tanar, incoronat de he-
dera, varsa intr'o cups vin
dintr'un alt vas. Ritmul pon-
derat al statuei ne arata o
influents a sculpturii din e-
poca precedents.

Praxitele insa creaza in
curand tipuri noui. El da
corpurilor personagiilor sale
o ass de mare mladiere si
inclinatiune, incat e nevoit
sä aseze un sprijin exterior,
de obiceiu un trunchiu de ar-
bore, ca linia de pondere sa
treaca in treacesta si picioa-
rele statuei. Aceasta noua a-
titudine va fi foarte mult
imitata. Ca exemple de tipul,
descris mai sus, servesc Sa-
tirul in repaos si Apolon
Sauroctonul (Omoritorul de
soparla).

Satirul in repaos, din care avem o copie in muzeul Vaticanului,
O. Tafrali. Istoria artelor. Ed. II, 5000 ex. 13
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este reprezentat tanar, avand aruncata pe umarul drept o piele de
animal, care trece oblig pe dinaintea pieptului $i e retinuta de

mana stanga, razamata de sold.
Satirul se sprijina a lene de
trunchiul unui copac. *

Apolon Sauroctonul, din care
se pastreaza doua copii, una
la Vatican, cealalta la LIAM,
infatiseaza pe zeu in varsta ado-
lescentei. El e gata sa strapunga
cu o sageata o $oparla, care se
urea pe un trunchiu de arbore.
Zeul se reazama de aceasta mla-
diandu-si corpul. Capul sau are
trasaturi atat de femenine, in-
cat, daca ar fi fost detasat de
corp, s'ar fi zis ca apartine unei
statui femenine (fig. 231).

Printr'o imprejurare fericita,
avem o opera originala a ma-
relui maestru. Ea a fost des-
coperita in sapaturile din Olim-
pia. E statua mutilata a lui
Hermes purteind in brafe pe
Dionisos copil (fig. 235).

Praxitele a prins momentul,
cand zeul calatore$te spre doica
copilului. Obosit, s'a oprit sa
se odihneasca cateva momente $i
se reazama de un trunchiu de
arbore, peste care $i-a aruncat
mantia. Cu bratul sting, tine
pe Dionisos, caruia ii arata, ca

distreze, un ciorchine de
struguri, pe care il tines cu mina
dreapta, astazi mutilata.

Hermes are o figura tanara $i delicata ; corpul sau e elegant
$i robust. Statuia era colorata, cad s'au descoperit pe ea urme
de culoare. De altfel, textele vechi ne informeaza, ca marele scul-

Fig. 235. Hermes si Dionisos de Praxitele,
(Fotografie C. Puscasu dupa un mulaj al mu-

zeului din Atena, conservat in muzeul de
Antichitaii din Iasi).
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ptor punea sä i se picteze statuele pentru a le da mai mita ex-
presie.

Praxitele n'a reu$it nicaeri mai
bine ca in redarea corpului femenin.
Se citeaza mai multe statui de zeite,
lucrate de dansul, ca Tihe din Me-
gara si Artemis Brauronieand, care
a fost identificata cu Diana din Gabii,
astazi la Luvru (fig. 232). Precum $i
Venus din Arles (fig. 251).

Praxitele creaza insa mai ales un
tip al Afroditei, pe care are curajul
s'o reprezinte cu totul goala, deli
aceas to era privita de oamenii pio$i
drept o indrazneala de impietate.

Afrodita din Cnid a marelui artist
deveni atat de celebra in antichi-
tate, incat multi faceau calatoria di-
nadins la Cnid spre a o vedea $i ad-
mira, cum e cazul scriitorului Lucian.

Muzeul Vaticanului poseda o copie
sigura a acestei capo d'opere. Zeita e
gata sä intre in bae. Haina sa e a$e-
zata pe un vas cu parfumuri. Ea are
o atitudine naturals, plind de grat e
$i de farmec, (fig. 233).

Capul zeitei, din care avem o copie
excelenta in colectiunea Kaufmann
din Berlin, este incantator.

Ochii ei lungueti $i frumo$i sunt
extrem de languro$i. E o privire du-
ioasa, «umeda», dupa expresia anti-
cilor, pe care marele artist a imor-

Fig. 236. Agias:cle Lisip. (Fotografie C.talizat-o printr'un maestrit models dupa un mulaj al muzeului din
Atena, eonservat in muzeul Antichitalial pleoapelor (fig. 234). din Ia0).

* Alte opere ale coalei atice. Scoala atica din secolul al IV -lea
e dominata de geniul lui Scopas $i Praxitele. Un mare numar de
opere se resimt de influenta lor. Printre ele, citam delicata friza,

l'u§caoi
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de un stil fin si nervos, a monumentului coragic at lui Lisicrate,
ridicat la poalele Acropolei Atenei, intre 335-33-1. Bazoreliefurile
acestei frize reprezinta infriingerea piratilor $i schimbarea for in
delfini de catre Dionisos.

Arta funerary a produs de asemenea opere de un stil excelent.
Stela Demetrei ,si Pamfilei este tot ce poate fi mai delicat, mai
duios $i mai real in aceasta ramura de arta (fig. 225). *

KOALA NOVA ARGO- SICIONEANA

Cu Lisip, $coala din Siciona infloreste din nou $i capita
un mare rename.

Perioada activitatii cele-
brului artist se pune intre
anii 350 $i 300. El a lucrat
foarte mult, vireo 1500 de
statui, dupa cum ne infor-
meaza Pliniu, ceeace presu-
pune ca ele au fost execu-
tate mai ales in bronz.

Lisip este creatorul unui
nou canon, care se opune
celui al lui Policlet. Corpurile
sale sunt mult mai inalte,
mai zvelte, iar capetele de o-
biceiu mici. Capul infra in
corp nu de $ease ori, ca la
statuele lui Policlet, ci de
seapte. Figura intreaga 'este
dar de opt capetei in loc de
seapte.

* In sapaturile dela Delfi,
s'au descoperit seapte statui
foarte interesante, care stint
copiile celor consacrate la

Farsala de un sef tesalian stramosilor sai Agias, Sisif I, Sisif H,
Daohos, etc.

Statuia lui Agias e o copie in marmora dupd o statue contim-
porand in bronz a lui Lisip. Agias e infatisat suet chipul unui tartar
atlet, cu corpul elegant $i zvelt. E o opera remarcabila prin frage-

Fig. 237. Hercule Farneze. (Muzeul din Napoli;
Dupa M. Collignon, Lysippe).

Lisip. _ _
_ Tr-7
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:zimea modelajului, prin liniile sale armonioase, prin eleganta formelor
:sale robuste. Capul e mic cu trasaturi fine, fruntea tiliata de o de-
.presiune, da impresia unei rare energii, (fig. 236).

Canonul lui Lisip este mai ales aplicat la statua sa celebra
Apoxiomenos, din care Vaticanul poseda o copie bung. Ea repre-
zinta pe un tanar atlet, curatindu- corpul cu un «strigilis», de
untdelemnul, cu care se unsese pentru lupta. Corpul este elegant

zvelt ; capul e mic, cu un par buclat, executat cu o deosebita
maestrie, (fig. 238).

Lisip creaza un alt tip de atlet de o forts deosebita : Hercule.
El a faurit statui ale acestui
erou de diferite dimensiuni $i a-
-titudini.

Doua copii interesante, pa-
:strate in muzeul Luvru, ne re-
prezinta statueta lui Hercule
Epitrapezios, pe care Alexan-
dru-cel-Mare o avea mereu pe
masa cabinetului sau de lucru.

Hermes in repaos, din care
muzeul din Napoli poseda o
copie dupa o statue a marelui
artist, este o opera mult laudata
de antici.

Lisip a lucrat insa $i sta-
tui colosale ale lui Hercule.
Astfel, Hercule Farneze, con-
servata in muzeul din Napoli,
$i care reprezinta pe erou tot
in repaos, dar in alts atitudine,
pare a fi o copie a unuia din a-
ceste creatiuni (fig. 237).

Arta cu tendinta naturalists
a lui Lisip, it face sä execute
numeroase portrete. Intre altele, cele ale lui Alexandru-cel-Mare,
reprezentat in diferite varste, sunt celebre. Muzeele europene poseda
mai multe copii. Cea mai reusita o poseda Luvrul. Regele Mace-
doniei are o figura tanara, fara barbs, cu o inclinare wara de cap
spre umarul stang. Parul sau o incadreaza ca o coarna de leu, despre

Fig. 238. Apoxiomenos de Lisip. pupa M. Col-
lignon, Lysippo
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care face aluzie scriitorul Plutarch. Muzeul Capitoliului din
Roma poseda de asemenea un portret interesant al lui Alexandru-

eel-Mare, (fig. 240).
Animalele, lucrate de

Lisip, cai sau caini,
sunt de un stil viguros
$i naturalist. Molosul
de marmord al muzeu-
lui din Florenta ne da
o idee justa despre a-
ceasta, (fig. 239).

«In rezumat, o fe-
cunditate neobosita,
care este un semn de
maestrie ; un gust ho-
tarit pentru realism ; o
a observa natura ; o

Fig. 239.Caine in marmora.
(Muzeul Oficiilor din Florenta.

DupA Collignon, Lisifipe),

vointa staruitoare de

Fig. 241. - CAllret tombAtfind, zis Alexandru-cel
Mare. Statue in bronz. (Muzeul din Napoli. Dupa

M. Collignon, Lysippe).

toate aceste trasaturi alcatuesc o
care e cea a unui $ef de $coala».

Fig. 240.Capul lui Alexan-
dru-cel-Mare. (Muzeul Capi-
tolului din Roma. Dupa Col-

ligon, Lysippe).

rara aptitudine de a
vedea $i a reds particularitatile
individuale; o indemanare de exe-
cutie, care se &este in largul
ei atat in fata unei figuri colo-
sale, cat $i inaintea unei statuete:
o predilectiune hotarita pentru
tipurile, unde predomina ener-
gia $i forta, $i care se aso-
ciaza poate cu o oarecare in-
difere nta pentru tipurile de fru-
musete cele mai delicate $i mai
voluptoase ; o preocupare nein-
trerupta de a marl hotarele do-
meniului deschis sculpturii adop-
tand un sistem de proportiuni
mai liber, facand imprumuturi
la izvoarele picturii ; in sfarsit,
un simt al pateticului, $i o ten-
dinta de a orients sculptura spre
cautarea emotiunii dramatice
fizionomie robusta $i puternica,

$i
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«Lisip e ceva mai mult. Influenta sa nu este limitata la propriii
sai discipoli: ea exerciteaza o actiune foarte reala asupra artei
hellenistice, mai ales asupra scoalelor din Asia Mica, unde forta
producatoare a spiritului grec se manifesteaza Inca prin atat de
viguroase izbucniri de seva». (M. Collignon, Lysippe, p. 120-123).*

PICTURA IN SECOLELE AL V-lea $1 AL IV-lea

In secolele al V-lea $i at IV-lea, pictura greaca are reprezentanti
ilustri, dela cari insa nu ne-a ramas nici o opera. Singurele izvoare,
care pot sa ne dea o idee de ceeace era pictura in aceasta epoca,
stint vasele pictate. Picturile for insa nu ne pot arata, decat cel
mult Indemanarea compozitiei, dar dupa fineta desemnului nu ne
putem da seama de culorile $i tehnica proprie ale frescei.

Cei mai renumiti pictori din secolul al V-lea sunt Polignot,
Micon Panainos; iar in secolul al IV-lea, Zeuxis, Paraisios,
Apele, amicul lui Alexandru cel Mare, Protogene, protejat de De-
metrios Poliorcetul. Despre arta lor, anticii vorbesc cu multa ad-
miratiune. Se zice, de pilda, ca Zeuxis a pictat un copil purtand
niste strunguri, pe care pasarile inselate veniau sa le ciuguleasca.
Atat de reusita era imitatiunea exacta a naturii.

Pierderea operelor acestor marl artisti este foarte regretabila.

CERAMICA SECOLELOR AL V-LEA. $t AL IV-LEA.

YASELE CU. FIGURI RO$11.

Vasele in stil sever, 520-460. Pe la sfarsitul secolului at

VI-lea, cam pe la 520, pictorii ceramisti parasesc procedeele tehnice
stilul predecesorilor for $i adopts altele noui. Figurile vaselor

sunt rosii in tonul argilei, iar siluetele for sunt Inconjurate cu un
camp negru, obtinut printr'un lac, propriu ceramicii grecesti. Teh-
nica inciziunii se inlocueste de asemenea cu o alts. Amanuntele
mu$chilor $i vestmintelor sunt indicate cu pensula cu o mare in-
demanare $i fineta. Se deosebesc doua perioade in ceramics aceasta
noua.

* Prima incepe suet Pisistratizi $i tine aproximativ pared la anui
500. Seful scoalei pare a fi Epictet, dela care ne-au ramas mai
multe vase pictate. Subiectele sale sunt luate atat din mitologie, cat
$i din viata familiars, $i tratate cu un realism, care merge cateodata
pans a reprezenta scene deoch iate.

$i
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Din aceasta perioada, mai avem un mare numar de vase, semnate
de alti arti$ti contimporani.

A doua perioada a vaselor cu figuri rosii de stil sever cuprinde
o serie de pictori ce-
rami$ti, cap i pe Tanga
subiecte cu scene
familiare, intrebuin-
teaza compozi-
tiuni waste, reprezen-
tand legende eroice,
in buns parte din
epopeea homerica.
Ei imiteaza pe marii
pictori contimporani.
$i dau dovada de un
sentiment dramatic
foarte puternic.

Fig. 242.Cupl de Eufronios. Teseu si Kerkyon, Teseu §i taurul
dela .Viaraton. (Louvre. Dupes Pottier, Douris).

Unul din cei mai insemnati celebri pictori cerami$ti din pe-
rioada aceasta, care tine
dela 510 'Ana la 460, este
Eufronios. El e sef de
$coala $i are multi cola-
boratori, cari lucreaza supt
directiunea sa. V asele pic-
tate de el $i de elevii sai
sunt de o mare perfectiune
de stil. Mai multe sunt
semnate de el. Astfel,
muzeul Luvru poseda doua
vase, adevarate capo d'o-
pere : pe unul sunt pictate
Isprdvile lui Teseu (fig.
242), pe celalalt Heracle
Invingdnd pe Anteu.

0 fiale semnata de Eu- Fig. .(DFuipaal e Fcluer 1,c,eareanmaiisetrulae atic Eufronios.ecTcLetri2

senmalerei, Munchen).fronios reprezinta pe Te-
seu, asistat de Atena, prezentandu-se Amfitritei, sotia lui Poseidon..
Eroul Aticei e sustinut de un geniu marin (fig. 243).

7--111
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Pe alte vase, Eufronios reprezinta scene familiare. E curioasa
si realistica atitudinea unui profesor, pictat in mijlocul unei fiale.

Un alt artist renumit este Brigos, dela care avem o cups, pas-
-trata tot la Luvru, repre-
zentand Cadereu Troei. E

scena de macel ingrozi-
tor, de episoade drama-
tice, care impresioneaza
adanc.

Duris este de aseme-
.nea un ceramist celebru,
dela care ne-au ramas 28
de vase, avand pe ele vireo
80 de tablouri. Ele se impart, dupa Edmond Pottier, in urmatoa-
rele grupuri : 1. Subiecte mitice sau eroice, aventuri de zei $i de
eroi ; 2. subiecte de razboiu ; scene de inarmare $i de lupte ; 3. subi-
ecte de viata de familie, banchete, conversatiuni, exercitii de pa-
lestra, interioare de $coala, de atelier, etc.

In stilul sau, sunt «doua
faze principale una, in care
a urmat traditiile vechi, unde
desenul sau a ramas arhaic,
$i cealalta, unde penelul sau a
devenit mult mai simplu $i
unde a cautat sa creeze ceva
nou». (Pottier, Douris, p.
61-62).

0 fiale celebra, semnata
de Duris, reprezinta pe Eos
ridicand pe fiul ei Menurm
omorit. Figura ei arata o in-

Fig. 245. Fiale semnata de Duris reprentand pe Eos finita durere si poatc fi corn-
purtand corpul fiului ei Memnon. (Muzeul Luvrului

Dup3 Pottier, Dottris). parata cu o mater dolorosa.
Este o capod'opera a cera-

micei grecesti, apartinand primei faze a stilului lui Duris. Forma
.vasului a fost lucrata de ceramistul Caliade (fig. 245).

Alte vase, pictate de Duris, arata Sileni dansand, cearta dintre
Ajax si Ulise, Ulise predlind lui Neoptolem ornate lui Achile,
Achile omorind pe tdarul Troilos, interioare de scoli (fig. 246), etc.*

Fig.. 244. Scena de bancliet, Vas pictat de Sillier OS.
(Dupa Perrot et Chipiez, Hisloire de Part IX).
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* Stilul liber dintre 460 si 336. Un nou stil mai liber apare
intre 460 si 336. Centrul sau este tot Atena, care atinge in pe-

rioada aceasta apogeul pu-

Fig. 246. Cupl (acute de ceramistul Duris, avrind
pe ea reprezentaliunea until interior de coalA. (Dupa

Pottier, Douris).

terii sale politice economice
$i intelectuale. Ultimile ma-
nifestatiuni ale arhaismului
dispar. Influenta marilor pic-
tori contimporani Polignot,
Micon si Panainos se resimte,
mai ales a celui dintaiu, atat
din punctul de vedere al a-
legerii subiectelor, cat si din
cel al procedeelor compozi-
tiunii si al stilului.

Pitorescul, sentimentul dramatic, indicarea reliefului solului, cAu-
tarea unei perspective, in orice caz asezarea personagiilor in mai
multe planuri, cateodata ascunse dupA o indoitura de teren, sunt
calitatile marilor pictori Polignot $i Micon. Ele se regasesc la
pictorii ceramisti. Unul din cei mai celebri este Meidias. Vasele pic-
tate de acest mare artist arata perfectiunea ceramicii atice din a-
ceasta epoca.*

* Stilul atie dela sfarsitul seeolului al V-lea Si secolul al
IV-lea. Vase polihrome si cu decoruri aurae. Pe la sfarsitul
veacului al V-lea, apare in atelierele ce-
ramiste ale Atenei un stil bogat, pe care
unii it socotesc un inceput de decadenta.
Ceramistii atici isi modifies, din necesitati
economice, create de dezastrele Atenei,
atat forma, cat $i subiectele vaselor Tor,

pentru a-si putea atrage o noua clientele.
Ei nu mai fabrics vase de dimensiuni mari Fig. 247.Cantaros semnat de Du-
din potriva lucreaza vase mai mici, mai ris, reprezentand o lupt1 intre Greci

§i Amazoane. (Muzeul Cinquants-
luxoase, destinate a primi lichide pretioase, naire, Bruxelles).

cum erau mirodeniile.
0 decoratie fins si originals. alcatuita din palmete $i ghirlande

de mirt, incadreaza scenele pictate cu subiecte alegorice (ca Aural,
Bogatia, etc.), dionisiace sau familiale.

Se vad femei in interiorul casei Tor, facanduli toaleta, petre-
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and cu prietenele lor, facand muzica, dansand ; scene de logodna,
de nunta, etc.

Toate aceste subiecte sunt prinse dupe nature $i tratate cu ta-
lent, cu o inspiratie artistica deosebita cu o fineta incantatoare.
Miscarile corpurilor sunt naturale $i exacte, vestmintele transparente
$i ware, cu delicate $i fine cute, supt care se ghicesc formele
xnladioase ale trupului.

Cele mai vechi vase din aceasta categorie sunt monohrome, a-
clica cu o singura culoare. Polihromia insa $i obiceiul de a auri
parti din costum, precum bratarile, cerceii, salbile $i ghirlandele
capului, apar, au succes $i se continua $i in perioada urmatoare.

Tot acum, se fabrics $i vase decorate cu figuri in relief Ele sunt
ce-i drept, mai rare, dar sunt in schimb lucrate cu o ingrijire foarte
mare. $i la ele, se aplica polihromia $i decorarea cu aur.*

* Vasele cu fond alb. 0 alts categoric de vase este aceea
cu fond alb. Tehnica aceasta a inceput sä fie intrebuintata in ate-
lierele atice pe la sfarsitul secolului at VI-lea, alaturi de cea a fi-
gurilor rosii $i a fost continuata $i mai tarziu. Forma acestor vase
e lecythul. Cei mai vechi lecyti cu fond alb au figuri pictate in
negru opac ; apoi figuri cu trasaturi incizate, $i picturi polihrOme.
Decoratia aceasta polihroma, pe fond alb, era prea putin durabila.
De aceea cei mai multi ceramisti au renuntat la ea. In a doua ju-
matate a secolului al V-lea in secolul at IV-lea, tehnica aceasta
s'a rezervat numai categoriei de lecyti funerari. *
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III. EPOCA IIELLENISTICA.
ARTA PUPA ANUL 320 PiNA. LA CUCERIREA ROMANI-

SCULPTURA.

Dupa cuceririle lui Alexandru-cel-Mare, arta isi muta sediul ei
principal in Asia Mica. Sculptorii se pun in serviciul diadohilor si.
lucreaza la infrumusetarea capitalelor lor. Ei se inspird mai ales.

Fig. 247. Galul murind Capitolului Roma. DupA C. Collignon.
Archeologie grecque).

din arta lui Lisip. Dar «imping la extrem calitatile sale, care se
schimba in mainile for in defecte. Indemanarea in executie se pre-
face adesea in virtuozitate, naturalismul in stiinta de atelier, pate-
ticul in drama teatrala ; aceasta dovedeste ca invatamantul sat' a
incoltit pe un pamant, care nu mai este Grecia, ci Asia Mica. «A-

Cluzeul
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sianismul» si-a indeplinit opera, comunicand artei sale exuberanta sa,
gustul sau pentru declamatiunile sonore». (Collignon, Lysippe 124.).

Trei scoli mai insemnate spar in perioada hellenistica : cea din
Pergam, cea din Rodos si Tralles si cea din Alexandria.

Fig. 248. Cap de zeu din Pargamon. (Muzeul din Berlin).

* Scoala din Pergam e alcatuita din artisti, cari au lucrat la
curtea regilor Atalizi. Subiectele for erau bine inteles luate din
evenimentele, care an facut gloria acestor monarhi, anume respin-
gerea si infrangerea Galatilor sau Galilor. Atal oferi chiar Atenie-
nilor un monument, pe care ei I-au asezat la sud-estul Acropolei,
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deasupra teatrului lui Dionisos. Sculpturile, care it deco: au, repre-
zentau intre altele $i victoria sa asupra Galatilor.

Dela scoala din Pergam avem mai multe opere : celebrul Gla-
diator murind dela
Vatican, care in re-
alitate reprezinta un
Gal (fig. 247). pre-
cum $i bazoreliefu-
rile desgropate la
Pergam, care deco-
rau un altar gigan-
tic, consacrat lui
Zeus $i Atenei deFig. 249. Bazorelief din Pergam. (Muzeul din Berlin).

regele Eumene al II lea, (a. 197 159 in. de Chr.), si care se
afla astazi la muzeul din Berlin.

Bazoreliefurile marii frize a altarului infatiseaza o giganto-
mahie. Ele alcatuesc o compozitie vasta. «Aceste sculpturi ne arata
un stil nou in istoria plasticii grecesti, o arta violenta, impetuoasa,
servita de o minunata indemanare de
executie» (fig. 249).* Capetele mai
ales au o expresie din cele mai e-
nergice (fig 248).

koala din Rodos 5i din Tralles.
$coala aceasta are gustul colosului.
Unul din sculptorii rodieni, Hares din
Lindosa executat in bronz faimosul
Colos din Rodos, reprezentand soa-
rele. AceastA statue avea o inaltime
de treizeci $i cinci de metri. Acestei
scoli apartine de asemenea celebra
statue din Vatican a grupului lui
ocoon, lucrata de artistii Atenodoros
$i Agesandros. In aceasta opera, ve-
dem continuandu-se traditia lui Lisip.
«Modelajul torsurilor este foarte bun $i stiinta nudului desavarsita.
Expresiunea durerii fizice $i morale e dusil la extrem» (fig. 250).
Din scoala din Tralles avem $i pe Taurul Farnese, pastrat la Na-
poli, executat de artistii Apolonios $i Taurius. Grupul acesta re-

Fig. 250. Statuia Laocon. Muzeul
Vaticanului.
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prezinta supliciul Dircei. Cea mai mare parte insa a statuci este
opera restauratiei italicise din veacul al XVI-lea (fig. 260).*

Fig. 251.Venus din Arles. (Louvre).

alexandrinti. Artistii, cari vin sa lucreze la curtea Pto-
tomeilor, pgstreaza traditiunile artei grecesti, dar sufera §i influenta
gustului egiptean, mai ales in domeniul artei industriale.

907

coala

www.dacoromanica.ro



208

Arta alexandrind este realists. Ea exceleaza in reprezentarea unor
tipuri particulare de Nubieni $i de Etiopeni $i are o deosebita pre-
dilectie pentru bazorelieful pitoresc. Bazorelieful alexandrin, spre

deosebire de cel al artei clasice, aseaza
personagiile in mijlocul unui decor,
luat dupanatura. Fondul este plin de
arbori, de stand sau de constructiuni,
adesea fantastice. Se poate da ca exern-

,
plu un bazorelief al muzeului din Miin-
Chen, reprezentand un Oran manand
inaintea sa o vacs, pe spinarea ca-

-. reia a atarnat cloud oi, legate de pi-

Fig. 252. Bazorelief reprezentand
un car an manand o vacs la tiirg.
(Gliptoteca din M iinchen. Dupe Col-
lignon, L'Archridogie grecque),

cioare. Fondul e alcatuit de un pei-
sagiu, infatisand o fortareata, case
si arbori (fig. 252). «Arta alexandrine
inaugureaza astfel un stil pictural,

care va avea un deosebit succes in arta romans si va inspire ba-
zoreliefurile istorice ca cele ale coloanei lui Traian».*

Sculptura hellenistico-romana. Tendintele artistice, inaugu-
rate de scoalele precedente, se mentin in perioada tirmatoare. Artistii
sunt tehnicieni indemanateci, fail a se
ridica la inaltimea de inspiratie a mae-
strilor vechi.

Acum, se desvolta mult arta por +re-
tului si arta impodobirii teatrelor, cir-
curilor, palatelor $i gradinilor lor. 0
intreaga serie de sculpturi in marmora
reproduce operele vechi ; altele stint
lucrari noui. Mai toate insa au un rol
decorativ.

Printre statuele cele mai insemnate
din aceasta perioada, sunt : Apolon de
Belvedere, multi vreme socotit pe ne-
drept ca un model de perfectiune plastics,
pe cand in realitate e o opera rece si medi-
ocre (fig. 255), Artemis cu caprioara,
pastrata in muzeul Luvrului (fig. 253) si Copilul un
ghimpe din fticior (fig. 254), e conservat in muzeul din Flo-
renta. Artistul a imortalizat aceasta opera taria sufleteasca a unui

Fig. 253. Diana vanand. (Muzeul
Luvru).
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copil, care a suferit dureri groaznice, din cauza ghimpelui intrat in
picior, dar si-a continuat totusi fuga $i a iesit invingator la un
concurs, tinut la Olimpia.

FIGURINELE TERACOTA.

Arta greaca a intrebuintat, din timpurile cele mai vechi, argil a
pentru faurirea statuetelor sau figurinelor de caracter votiv $i in
legatura cu credintele funerare.

Fig 234. Copil scorinclii-i no ghimpe din picior.
(Mtneol diu lioren(a).

Atelierele coroplastilor, a-
dica ale artistilor de figurine,
au lucrat de asemenea orna-
ments in argila pentru tern-
plele vechi.

Teracotele grecesti se im-
part in doua grupuri : piaci
estampate $i figurine.

* Placile estampate erau
fabricate cu un tipar scobit.
Subiectele for stint luate fie
din mitologie, fie din viata
zilnica. Ele sunt de o mare
simplicitate in moielaj $i de
un relief putin pronuntat.

Figurinele sunt mai insem-
nate. S'au gasit inteun nu-
mar foarte mare in diferite
localita'ti, atilt in Grecia, cat
$i in insule, in Asia Mica, in
Cirenaica, etc.

Mai cunoscute sunt cele
din Tanagra, din .Rodos (necropola din Camiros) $i din Mirina in
Asia Mica.

Maxime Collignon le imparte dupd sfil in urmatoarele catcgorii :
1. Stil primitiv $i arhaic ; 2. Stil sever ; 3. Stil al secolului al

IV-lea ; 4. Stil al secolului al III-lea.
Figurinele apartinand celor cloud dintai categorii sunt adeseaori

idoli comuni.
0, Tafrali, 1,toria artelor. Ed. II, 5000 ex. 14

IIE
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Necropolele din Tanagra si din Tegea ne-au dat un mare nu-
mar din aceste figurine.

Fig. 255. Apo lon Belvedere. (Muzeul Vaticanului. Romp).

Tehnica for e simpla, aspectul primitiv amintind vechile statui
Adesea, capul si miinile suit indicate sumar, ca la sta-

tuetele dela Baiceni-Cucuteni.

-

arlmice.
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Altele insa sunt lucrate to multd ingrijire, find adevarate statui
in miniature.

Figurile acestea
reprezinta atat

cat $i scene din
viata contimporani-
tor.

Figurine le din se-
colul at IV-lea, ga-
site la Tanagra, la
Thisbe, la Au lis, la
Atena $i la Corint
sunt lucrate cu tipar
scobit. Ele sunt co-
lorate cu o usoara
vopsea albastra,

rosie-inch isa,nea-
gra. Forme le sunt
adesea zvelte, grati-
oase, elegante in mi$-
cari atitudini.

S'a discutat cu ar-
gumente pro $i con-
tra chestiunea, dace ele

Fig. 2:6.Taurul Farn.,ze. (Muzeul din Napoli. Dii5. R. Menge).

reprezinta zeitati, ca cele din primele ca-
tegorii, sau figuri din viata

Parerea din urine
e mai plauzibila.

Statuetele de Tanagra
stint de diferite feluri. Cele
masculine stint mai rare $i
reprezinta efebi tinand in
inaini un iepure sau tin co-
coa, on cop ii jucandu-se,
Cele femenine sunt ex'ecu-
tate cu mutt sentiment ar-
tistic. Aici, se vede o fe-

de plimbare, mergand sau
naturala $i gratioasa ; aici, ea este
se razama de umarul sau de bratul

Fig. 257. Figurine din Tanagra din Alirina.
(Nluzeul Luvrului).

meie, imbracata in haine de case sau
stand intr'un jet, intr'o mi$care
intovarit$ita de o prietena, care

zei-
tati, .

.

ro-
$ie,

i

F. ..r. familiars..... °

br.
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ei : aici, doua tovara$e se joaca incrucisandu-si mainile sau purtan-
du-se in spinare una pe alta, etc.

Toate au atitudini gratioase cochete
(fig. 257).

Din stilul secolului al 111-lea, fac parte fi-
gurinele, fabricate de atelierele asiatice din
Mirina, Pergam, Smirna, Efes, Milet, Tars..
Ele se deosebesc de cele precedente prin fi-
neta argilei $i prin executia mai riguroasa.

Figurinele din Mirina dateaza din primele
trei secole inaintea erei noastre $i sunt cele
mai cunoscute $i de provenienta sigura. Ele
stint influentate de marile $coli de sculpture
asiatice, ca cea din Tralles, din Rodos si din
Pergam $i au o mare varietate de forme. Co-

Fig. 258.Oglinda greaca ropla$tii dau dovada de multa finete in exe-
in bronz. Sec. V a. Om
(Muzeul Cimptan /snail r, cutie $i de o fantezie bogata $i creatoare.

Bruzelle). Multe din aceste figurine erau facute, ca sa
fie atarnate, cum sunt de
pilda victoriile cu aripile
intinse. Coropla$tii din
Mirina imiteaza, intre al-
tele, $i pe Afrodita din
Cnid a lui Praxitele. Ei
nu dispretuiesc nici un su-
biect: plasmuiesc pe zeul
Eros, efebi cantand din
flaut, satiri dansand, ti-
puri cornice populare, de
pilda un sclav in piata,
tin parazit flamand, un
pescar cu un co$, un ne-
gustor laudandu-si marfa,
etc..

Astfel, figurinele stint
interesante atat din punc- Fig.

tul de vedere a evolutici
artci, cat $i din cel al cre-
dintelor $i al vietei sociale din epocile corespunzatoare, mai ales
pentru cele din urma patru secole inaintea erei noastre."

259. Apoteoza lui Germanicus Camel!. (Cabinetul
de metlalit din Paris. Dupe A. Furtnaertgler,

Die zinnia,: Gcmmen),
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GLIPT1CA

Arti$tii greci au produs opere de cea mai mare valoare in glip-
tica, atat in ceeace prive$te gravarea pietrelor, cat $i in baterea
monezilor $i a medaliilor.

Pietrele gravate se impart in cloud /`137'.

categorii din punctul de vedere al
tehnicei: intaiuri (gravare in adanc),
$i camee (gravare in relief).

Arti$tii greci s'au servit pentru in-
taiuri de ametist, hyacint, agat, cor-
nalina, calcedona, etc. Cu o inderna-
flare extraordinary, care stai ne$te o
meritata admiratie, artistul gravy in
pietrele acestea dure un personagiu,
un bust, un cap $i chiar scene cu
mai multe figuri. El dadea atentie
mare corpurilor si figurilor, pastrand
proportiile $i redand mi$carile cu o
nespusd exactitate. Partea scobita
era $lefuita cu mare ingrij ire. Aceasta
operatie este un semn de autenticitate, cad intaiurile s'au fal$ificat

niult in timpurile moderne. In

antichitate !chiar, erau intaiuri
neingrijit lucrate, ieftine, des-
tinate oamenilor de jos.

Fig. 200. Cameo al Ptolemeilor. 1Mu7etil
Hermitage din Petrograd. Dtipa A. Furt-

waengler, Die Aniiken Gonna n).

Fig. 2o1. Cameu al Ptolemeilor. Mimi' A.
Furtwaengler, Die -Warn G(111111(1).

* Intaiurile serviau mai ales
ca sigilii. Cele mai vechi, de o
arta curioasa primitiva, apar-
tin civilizatiunii minoene $i
ceniene. Cele din epoca helle-
nica $i hellenistica sunt adesea
on capod'opere.

Cameele au de cele mai de
multe on proportiuni mai marl.
Se lucrau in pietre polihrome,.

cu mai multe straturi, cum sunt agatele. Subiectele erau foarte va-
riate, cateodata inspirate de capod'operele marilor artisti contim-
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porani. S'a reprodus, de pita, in camee Amazoana lui Policlet,
Discobolul Marsias ai lui Miron, Atena-Partenos a lui Fidias.
Scene le mitologice sunt cu deosebire cautate. Printre zei, Afrodita

Eros-ul sunt favoritii indragostitilor $i senzitivilor.
Un mare numar de camee sunt adevarate portrete. Astfel, un

cameu, ce se gdsia in colectiunea curtii imperiale din Rusia, re-
prezinta pe Ptolomeu II $i pe Arsinoe (fig. 260), un altul din Viena, mai
inferior ca lircru, infati$eaza pe acelea$i personagii (fig. 261). In Ca-
binetul de Medalii din Paris, se gase$te, intre altele, un cameu cu
bustul lui Perseu, regele Macedoniei, etc.

Supt Ptolomei, in Egipt, se lucrau camee din bucAti mari de
piatra pretioasa colorata. Cabinetul de Medalii poseda un vas
cantharos, lucrat dintr'o piatra cu frumoase nuance. Pe el, se aflA
gravate elemente decorative imprumutate atributelor dionisiace, ca
indsci, rythoni, ghirlande, vite de vie, hedere, tapi, pantere.

Arta cameelor a fost continuatd cu mult succes in epoca romans,
Cabinetul de Medalii din Paris mai posedd un foarte mare cameu,
representand apoteosa lui Germanicus (fig. 259). Tot in aceeasi
colectiune, ca $i in cea a muzeului din Viena, se mai gaseste o
serie de frumoase camee reprezentand impArati $i impardtese romane.*

ARTELE ECLECTICE OCCIDENTALE: E 1:111."SCA $1 ROMA.Ni

I. ARTA ETRUSCA

* Seurta privire asupra Etrus.eilor. Dintre toate popoarele,
care au locuit Italia in antichitate, inainte de cucerirea ei de atm
Romani, singurii Grecii $i Etruscii au avut o civilizatie $i o arta
inaintata.

Civilizatia $i arta Grecilor din Italia de sud, numita Grecia Mare,
se confunda cu a conationarilor for din rasarit. La Etrusci, cu toate
inrauririle grecesti foarte puternice ce au suferit dansii, civilizatia
$i arta se prezinta cu oarecare aspecte proprii, care merits sa fie
cunoscute.

Grecii numiau pe Etrusci Tusci sau Tyrrhenieni. Herodot ii face
Pelasgi-Tyrrhenieni $i parerea sa gaseste $i astdzi sustinatori. Etruscii
vorbiau o limbs diferita de cea a celorlalte populatiuni ale Italiei.
In Etruria, s'au gasit tin mare numar de inscriptiuni in aceasta
limbs, care cu toate studiile savantilor, a limas Inca obscura. Unii
cred, ca, Etruscii erau indigeni, altii ca au imigrat in Italia. In a-

si
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ceasta ipoteza, unii sustin, dupd Dionisie din Halicarnas, ca ar fi
patruns in Italia din Tirol prin Alpii Retici. Altii insa cred ca ar fi
venit pe mare. Etruscii ar fi facut parte din acele populatiuni maritime,
care in veacurile at XVI-lea $i at XV-lea, plecate din Asia Mica, au
incercat, in mai multe randuri, sa atace Egiptul cel bogat. Una din
ele, Tyrsa, ar fi po-
porul Thyrrhenian,
care s'ar fi stabilit in
Etruria, in secolul
al XI-lea inainte de
Christos.

S'ar putea sustine
$i o a treia ipoteza,
care ar impaca pc
cele cloud prece -
dente : poporul e-
trusc s'a putut forma
din imigranti, veniti
atat pe mare, cat $i
pe uscat.

Unele indicii indreptatesc sustinerea ipotezei originii asiatice a
Etruscilor. In adevar, mormintele etrusce se aseamana cu unele din
Asia Mica ; in ele, se intrebuinta bolta. Costumul etrusc e original.
Regii purtau o haina de ceremonie lunga, cu margini de purpura;
erau insotiti de lictori purtand fasce $i topoare. Obiceiurile etrusce
ne arata iarasi o origins asiatica.

Etruscii $tiura sa se foloseasca de bogatiile tariff, unde se stabilisers
Ei ajunsera la o mare prosperitate. Cetatile for erau aparate de
ziduri, ridicate cu blocuri marl $i alcatuiau state independente.
Pamanturile apartineau nobililor. Un $ef suprem, un fel de rege,
comanda fiecare stat.

0 confederatie religioasa, fara caracter politic, aduna douasprezece
state in jurul cultului unei zeite, ceeace constituia o legatura
nationals intre ele.

Etruscii erau navigatorii iscusiti. Tot comertul coastelor occi-
dentale ale Italiei era in mana lor. Ei faceau scliimbul de marfuri
cu populatiunile Italiei, precum $i cu Cartaginezii cu Grecii. Se
dadeau insa cu placere la piraterie. .Numai locuitorii cetatii Caere
nu practicau pirateria $i erau pentru aceasta laudati de Greci. 0

Fig,-2t 2.MormAnt etrusc din Cervetri. (Dupe R. Menge).
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legends greaca simbolizeaza aceasta stare de lucruri, cand ne arata
pe zeul Apo lon capturat de piratii etrusci.

Etruscii isi intinsera stapanirea pang la marea Adriatica. Ei inte-
meiara orasele Bolonia, Mantua si Ravena. Mai tarziu insa, furs
siliti sä cedeze Galilor terenul. La sud, Etruscii subjugara unele
din micile popoare din Latium si cucerird si multe °rase din
Campania. intre care cel mai insemnat era Capua.*

A RH ITECTURA. ET RUSCA.

Luerarile de Arhitectura etrusca se poate studia
mai ales dupd ruinile fortificatiilor. Acestea sunt interesante si a-
mintesc ass numitele ziduri pelasgice grecesti, care in realitate
sunt miceniene sau chiar dintr'o epoca anterioard. La lucrarile de
aparare, inginerii etrusci au intrebuintat trei feluri de piatra blo-
curi marl de forma neregulata (un fel de opus incertum roman),
blocuri poligonale de forma mai regulard si blocuri paralelipipe-
dice (cum era la Romani opus quadratum). Primele doua se ga-
sesc la Alatri, Cossa, Pyrgos, Norba, Fiesole si Volterra ; cea din
urtna la Ardea, Faletri, Sutri, Tarquinii, etc.

* Etruscii au facut lucrari de arta si pentru regularea cursurilor
raurilor si asanarea terenurilor mlastinoase. Ei au construit canale
de derivatie, de drenare, conducte pentru aducerea apei de baut,
etc.

In toate aceste lucrari, ca si in alte constructii, au intebuintat
bolta, care e la ei o influents orientala. Astfel, canalurile, cu care
se falia Roma in prrma epoch' a existentei sale, acele Cloaca ma-
xima, construite de Tarquinii, erau opera inginerilor etrusci. A-
cestia au mai intrevuintat bolta si la construirea podurilor si' a por-
tilor monumentale ale cetatilor.

Boltile etrusce erau de doua felnri adevarate bolti cu vusoare
si cheie si bolti in «encorbellement».*

Arliitectura fuuerara. In Etruria, s'au descoperit un mare
numar de morminte etrusce de felurite forme. Etruscii au intrebu-
intat in campie tumuli, dupd modelulul celor din Grecia si din
Asia Mica. Ei erau adesea inaltati pe o baza cilindrica zidita. Cei
dela localitatile Vulci si Cucumella par niste adevarate fortarete.

In regiunile inalte, arhitectii etrusci se folosird de relieful
pentru construirea mormintelor de aspect diferit de cel al tu-

solu-
.lui,

imr,inerie.
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mulilor. Ei au sculptat, dupd modelul grec din Asia Mica, fatade
chiar in stanc5, cu frontoane, cu figuri, cu diferite alte decorati-
uni. Se saps in stanca sau o sale unica circulars sau patrata de
dimensiuni variabile, sau mai multe incAperi, cari comunicau Intre
ele. Unele sunt simple $i n'au deck patru ziduri cu unul sau doi
pilastri, cari sustin plafonul. Jur imprejur, era un fel de prisp5,
pe care se asezau cadavrele. Alte morminte insa sunt foarte bine
decorate : au eornise, frize, pilastri eleganti, paturi in fundul unor
alcovuri. Zidurile for sunt acoperite cu fresce, reprezentand dife-
rite scene triste sau vesele.

Intr'un mormant din Cervetri, se vAd pictate obiectele, de cal e
se servia mortul in viatA : vase, saci, cufere, unelte, arme, cuirase,
jambiere, (fig. 262) etc.*

SCULPTURA

Sareofagele. Etruscii n'au avut o sculpture monumentala ori-
ginals si infloritoare, ca Egiptenii, Mesopotamienii sau Grecii.
Nici mitologia, nici credintele religioase, nici materialurile dispo-
nibile n'au favorizat pe Etrusci pentru crearea unei sculpturi in-
semnate. Si totusi, ea exists $i merits sa se vorbeasca de operele ei.

S'au gasit, de pilda la Chiusi, sculpturi reprezentand lei, sfinxi,
imagini de zeitati. Ele sunt mai ales imitatiuni dupa arta greac5.

Bazoreliefurile, descoperite la Perusa $i la Chiusi, sunt ceva mai
interesante. Ele ne arata scene funerare, care amintesc pe cele ale
vaselor grecesti arhaice.

Sculptorii etrusci au faurit insa sculpturi in intregime din argilA.
Ele merits o atentie mai mare.

* Unele texte vechi ne informeaza, ca artistii etrusci fauriau
chiar statui $i decoratiuni de temple in teracotA. Astfel, la san-
ctuarul lui Jupiter, construit de Tarquinii pe Capitolul din Roma,
artistii etrusci au lucrat mai multe statui $i quadrige pentru fron-
ton, precum $i o statue a zeului, care s'a asezat in cela.

Din aceasta sculpture monumentala in argils, care a disparut in
cea mai mare parte, muzeul Vaticanului poseda unele fragmente
de statui in marime naturals. Ele par, dupd felul cum sunt lucrat
a fi apartinut unui fronton de templu.*

Sarcofagele in argils sunt opere interesante $i curioase. Muzeele
poseda un mare numar apartinand mai multor epoci. Unul din
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aceste sarcofage, pastrat la Luvru $i care dupa stil pare a fi din-
tr'o epoca nu tocmai departata de cea a templului amintit al Ca
pitolului, reprezinta un pat luxos, destul de scund, ornamentat cu
un chenar de palmete si acoperit cu un asternut cu cute bogate.
Rezemate pe o perina, stau pe jurnatate culcate doua personagii :

o femee $i un barbat. Acesta isi ra-
lama mina dreapta pe umarul drept
al tovarasiei sale. Un Sarcofag ase-
manator gasit la Caere, e conservat
in muzeul vilei Giulia la Roma, (fig.
263).

Un alt sarcofag, gasit la Larthia
Seianti $i pastrat astazi in muzeul
din Florenta, apartine unei epoci mai
recente. Patul este ornat cu un de-
cor floral in forma de cercuri marl.

Moarta imbracata intr'o haina usoara $i eleganta, e intinsa pe
pat intr'o poza naturals. Cu mina -i dreapta face un gest de a da
la o parte voalul, care ii acopera capul ; cu mina stanga, sprijinita
de perina, tine un object rotund, probabil o oglinda impodobita cu
doua randuri de margaritare. In jurul gatului, poarta o salba iar
la mans, o bratara, (fig. 264).

* Artistii sarcofagelor cauta sa co-
pieze exact natura pans in cele mai
mici ale ei amanunte. Figurile mor-
tilor par a fi adevarate portrete
Asemanarea e principala grije a sculp-
torului ; restul ii intereseaza mai pu-
tin. Se explica, dar, pentru ce la cele
mai multe din statutele culcate ale
sarcofagelor etrusce se constata o Fig, 264. Sarcofag etrusc din Larthia

Seianti, (Muzeul arheologic din Florenta,
disproportie displacuta a formelor. DupA M. Collignon, Lesstatues

funiraires).
Unele sarcofage au jur imprejur

bazoreliefuri, care prezinta oarecare interes. Sunt scene luate atat
din mitologie, cat $i din viata de toate zilele. Astfel, vedem pro-
cesiuni triumfale, scene de sacrificiu, magistrati inaintand cu suita
for sau stand pe scaun $i distribuind justitia sau inconjurati de
familia rugatoare a osanditului ; ne mai intampind scene de vana-

Fig 263 Sarcofag etrusc de teracota ga-
sita In Caere. (Muzeul ilei Giulia, Roma.

(Dupa Monumenti antichi dei
Lincei 18981.
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toare, curse de care, lupte de gladiatori, banchete dansuri, cere-
monii funerare, etc.

Scene le mitologice sau legendare, care nu sunt rare, dovedesc
triumful definitiv al civilizatiunii $i artei grecesti asupra Etrusci-
cilor. Unele bazoreliefuri reprezinta rapirea Elenei, caderea Troei
sacrificiul Ifigeniei, moartea Polixeniei, asasinatul Clitemnestrei,
Ulise la Dirce $i la ciclopul Polifem, lupta Grecilor cu amazoa-
nele, rapirea Persefonei, etc.*

PICTURA SI CERAMICA ETRUSCA

Pictura etrussa ne este cunoscuta atat prin frescele mormintelor
cat $i prin numeroase vase pictate.

Fresce s'au descoperit in diferite localitati din Etruria ca Cor-
neto-Tarquinii, Cervetri, Chiusi, Vulci, Orvieto, Veji, etc. Data for
e greu .determinat. Totu$i prin comparatiunea cu arta greaca, s'a
pulut trage concluzia, ca cele mai vechi nu sunt anterioare seco-
lului al V-lea, iar cele mai noui posterioare secolului a III-lea inainte
de Christos. Ele apartin stilurilor arhaic, sever $i liber.

* Ca exemplu de stil sever, dam o scena ee banchet, descope-
rita la Corneto. Personagiile, imbricate in haine scumpe brodate,
sunt culcate pe paturi luxoase. Pe pereti, atarna coroane. Un

cantaret le cants din dublul flaut ; un sclav serveste. Supt pa-
turi, se vad doted pasari $i o pantera, care probabil jucau un rol
in seria distractiilor din timpul mesei, (fig. 265).

Frescele acestea arata, ca arta
picturala a Etruscilor este de ase-
menea o ramura a artei grecesti.

Aceeasi constatare se face $i cat
prive$te ceramica, cu toate ca in
aceasta arta Etruscii sunt mai ori-

Fig. 265.Scene de banchet.
(Duna

Pictures etruscAginali, mai ales in epoca primi- gasitA la Corneto. Martha, Archiolo-

tiva.* gig itrusque et romaine).

Vasele etrusce se impart in mai multe grupuri : vase canope,
adica cu capac in forma de cap de om, ca cele similare din Egipt,
vase cu reliefuri, lucrate din parnant negru $i numite bucchero $i
vase imitate dupe cele grecesti.

* Vasele canope sunt marl, destinate sa primeasca cenup morti-
lor. Ele apartin secolelor al $i al VII-lea.*
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* Vase le Bucchero nero, a caror industrie incepe cam in aceeasi
-epoca, sunt fabricate dintr'o argila neagra, proprie Toscanei. Ele
se impart in cioua clase : Bucchero cu desenuri imprimate cu un
sul (mai putin numeroase) si Bucchero cu reliefuri estampate cu
mina libera si aplicatiuni, apartinand secolelor al VI-lea si al
V-lea, gAsite mai ales la Chiusi. Aceste din urma au aplicatiuni
mutate si lipite de suprafata, reprezentand figuri femenine si alte
motive ornamentale.

Vasele au una sau mai multe zone orizontale cu figuri, ca lei,
grifoni, sfinxi. Linii paralele' in relief, despartesc aceste zone. Ca-
pacurile au forme variate si curioase.

Vasele de imitatiune greaca se prezinta supt diferite forme si
apartin mai multor epoci.

Unul din cele mai renumite din aceasta categoric este %asul nu-
mit Busiris. (Vezi figura la arta greaca).

Se reprezinta pe el Heracle omorand pe regele african Busiris si
pe servitorii sAi, cari, calcand legile ospitalitatii, incercasera sa-I
asasineze. Scena e lucrata cu Ingrijire in stil arhaic grec.

Vasele de imitatie greaca au multe scad.ri. Ceramistii etrusci
nu pricepeau intotdeauna scenele, pe care le reproduceau. Le copiau
destul de rau, fara a-si da seama exact de atitudinea si miscarea
personagiilor. Inscriptiile grecesti, and existau pe vasele-model,
erau mai intotdeauna rau copiate, on inlocuite cu linii sau puncte
negre. Dar si argila si culorile nu sunt la inaltimea celor ale va-
selor grecesti imitate.

Alaturi de aceste vase de imitatiune locals, s'au descoperit in
diferite localitati din Etruria si vase originate grecesti importate.
Cele mai multe sunt de fabricatiune corintiana ; altele apartin ate-
lierelor ceramiste din Cirena din veacul al VI-lea.*

II. ARTA ROMANI

* Influentele etruseii si greacil asupra Roinanilor. Romanii,
la inceputurile istoriei lor, au suferit influenfa Etruscilor, dela cari
au imprumutat arhitecti si artisti pentru infrumusetarea Romei. Din
aceste timpuri, nu s'au pastrat, decat foarte slabe urme. In schimb,
Vitruviu ne da informatiuni interesante.

Cand Romanii intrara in atingere cu lumea greaca, mai intaiu
prin cucerirea Greciei-Mari, adica a Italiei de Sud, apoi mai tarziu

cu
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cu Grecii dela rasarit, adoptara incetul cu incetul civilizatia $i deci
a:tele grecesti.

Romanii erau tin popor rustic, cu multe $i solide virtuti. Inde-
letnicirile for principale erau cultura pamantului, comertul $i raz-
boiul. Industriile infloriau in schimb putin. Romanii nu cunosteau
nici literatura, nici filozofia, nici stiinta, nici arta. Venind insa in
atingere cu Grecii din Italia meridionala $i mai ale. cu Grecii din
Orient $i din Grecia propriu zisa, ei fura incetul cu incetul ca$ti-
gati de cultura greaca. La aceasta, contribuira foarte mult mai cu
seama miile de Creci cultivati, adusi, ca sclavi la Roma sau veniti
sa se capatuiasca. Un mare numar dintre ei erau medici, profe-
sori, actori, filosofi $i chiar vrajitori. Toti acestia raspandira in
jurul for cultura hellenica $i admiratia pentru ea. Pe de alts parte,
mii de Romani, locuind vreme indelungata unde cultura
greaca era in floare, reintorcandu-se la Roma, intarira curentul
nou $i contribuira de asemenea, incetul cu incetul, la transformarea
ideilor $i a moravurilor. Romanii fura castigati de hellenism.

Influenta greaca se resimte mai ales in arta. In arhitectura $i in
artele plastice, epoca romans nu este deck o continuare, o evo-
lufie a artei grecesti, $i chiar o decadenta a ei. Pe ici, pe colo,
este adevarat, se resimte $i o oarecare influenta etrusca $i orien-
tala. De aceasta din urma insa, insasi arta greaca, este imbuibata
in deajuns in epoca hellenistica.*

ARHITECURA

Pentru studiul arhitecturii avem un mare numar de monumente
romane. Ele apartin urmatoarelor categorii : Temple, edificii pu-
blice private, bai sau terme, teatre $i circuri, monumente come-
morative ca arcuri, columne $i trofee, morminte, fortificafii, poduri

i viaducte.

1. TEMPLUL ROMAN

-Templul patrat. Pentru a ne da seama cum au ajuns Romanii
la planul templului for primitiv, trebue sa cunoa$tem in linii largi
conceptia for religioasa.

Ei credeau in existenfa unor forte superioare, care puteau fi fa-
vorabile in orice imprejurare: La orice intreprindere, Romanul fines

tarile,
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sa consulte una din aceste forte. Ele i$i manifestau vointa prin
diferite semne, care aratau daca trebuia sau nu, sA se lucreze in-
tr'un fel on altul.

Venind in atingere cu Grecii, Romanii au adoptat treptat in-
tregul panteon hellenic. Totu$i

[71 !s! din vechile zeitati au mai pa-
strat pe unele, cum sunt de

1771 pilda Larii, Penatii, Janus, etc.
Anumiti preoti erau insarci-

n nati sä consulte vointa zeitati-
:..: lor on de ate on un particu-

,.r sau Statul avea sä intre-
Fig. 266. Templul roman; 1. Templul Fortu-
nei virile din Roma; 2, Templul lui Esculap din prinda ceva insemnat. Pentru
Spalato; 3. Templul Venerii din Roma. Dupa consultarea zeului, preotul ale-Benoit, L'arch icleclu re).

gea un loc neprofanat de oa-
meni. Pe teren, insemna un patrat. Doua linii perpendiculare
it imparteau in doua parti egale. Punctul de intersectiune se nu-
mia decussis. Preotul se a$eza pe acest punct, cu fata intoarsa
spre Sud $i Rasarit, gata sa observe semnele, prin care isi manifests
vointa zeitatea consul-
tata $i care se faces,
de pilda, prin zborul
unor pasari sau altele.

Numele de templum
se crede, ca vine dela
un radical inrudit cu
verbul grec temnein, a
impartl, de unde deriva
probabil $i cuvantul
grec temenos, care in-
semneala sanctuar. In

adevAr, patratul tras pe
teren, era impartit, dupa cum am v azut, in patru, $i centrul
era punctul sacru, unde states preotul.

Templul etrusc unele temple romane din primele secole ale
existentei Statului roman erau patrate. Vitruviu ne descrie ama-
nuntit un astfel de templu etrusc.

Plana templelor romane. In epoca preponderentei influentei
grecesti, templul roman adopts toate formele celui grecesc. To-

LJ__LJ

Fig. 267.-0 basilica din Pompei.
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tusi adesea, forma mai mult sau mai putin patrata a templului
primitiv se poate recunoaste, chiar atunci cand planul general al
edificiului e dreptunghiular. De pilda, templul lui Jupiter din
Pompei este oblung, dar daca se omite
porticul, planul sanctuarului insusi se
apropie de un patrat (fig. 26S).

Se poate dar nice, CA «forma tern-
plului roman este rezultatul unei duble
influente, careia Roma fu supusa : o in-
fluenta greaca, o influents etrusca».

In deobste, pe la sfarsitul Republicii
si in perioada imperials, templele ro
mane nu sunt decat temple grecesti, de
un stil modificat sau evoluat.

Toate formele grecesti se intalnesc.
* Astfel, un templu in antis era cel dela Porta Collina in Roma.
Amfiprostil era templul din forul Veleja.
Vitruviu ne arata, ca templul lui Jupiter in porticul lui Metel-

lus avea forma de peripter. Pseudoperipterul, foarte rar in peri-
oada greaca, e des intrebuintat supt Romani.

Templul lui Quirinus, construit de August pe muntele Quirinal,
e un dipter avand 76 de coloane.

Templul dublu peripter, compus
din 124 coloane, cite dou5 zeci de
laturile cele lungi, este Olimpeionul,
adica al lui Jupiter Olimpicul, ale
carui marete ruini se vad Inca la
poalcle Acropolei Atenei. Acest sanc-

rr tuar a fost conceput supt Pisistrate,
continuat de Antioh Epifane, cu ar-
hitectul roman Cossutius, si terminat
supt imparatul Hadrian.

Romanii au intrebuintat adese mo-
nopterul, adica templul de plan circular, prevazut cu un rand de
coloane, Ca exemple, pot servi templul dedicat Romei si lui Au-
gust de pe Acropola Atenei, templul Vestei dela Tivoli, etc.*

ORDINELE ARHITECTONICE ROMANE.
Ordinele grecesti arhitectonice se intrebuinteaza si in epoca

romans, dar sufera unele modifisari si pierd mult din punctul de
vedere al puritatii clasice.

Fig. 268. Templul lui Jupiter din
Pompei. (DNA. Cagnat

d'archeblogie
et Output,

romaine I).

Fig. 269.Templui zis .La Maison Car-
ries din Nimes, Franca. ( DupA R. Cag-
nat et V. Chipot, Manuel d'aychiologie

romaine I).

.

Manuel
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In arhitectura romana, regAsim aceleasi elemente, cunoscute in
arhitectura greaca, stilobatul, coloana, acoperisul cu frontonul.
Baza coloanei se numeste spira, fusul sca pus, capitelul capitulum ,

arhitrava epistilum, friza zoophorus, cornisa corona.
Se deosebesc urmatoarele ordine :
Ordinal doric grease, neglijat din cauza severitatii liniilor sale,

se intrebuinteaza totusi cu unele modificari. Canna are o baza,
iar capitelului ii lipseste simplicitatea clasica. El ne IntampinA, de
pilda, la templul lui Quirinus.

De acest ordin, tine cel supranumit Toscan, intrebuintat atat
in Etruria, cat $i la Roma.

Ordinul toscan se aseamana Cu precedentul, dar adesea
n'are triglife $i motule. Coloana este neteda, fard caneluri.
Gand acestea exists, ele sunt umplute in partea inferioard pand
la o treime din inaltimea lor,

Capitelul e alatuit din mai multe toruri sau alte muluri, in ca-
re echinul se pierde. Gorgerinul capata o mare extensiune, care
e mai mutt displacuta. Abaxul e uneori ornat si striat. Arhitrava
neteda. Triglifele cateodata exists, nu sunt insa insotite de
metope.

La monumentele din sudul Frantei, se intalneste o coloana mai
eleganta, deck cea toscana. Unii autori o numesc galo-romana.

Ca exemple de temple in ordin toscan, avem pe cel al Pietatii
din Roma. Tot din ordinul toscan fac parte coloanele teatrului
lui Marcellus, etc.

Ordinul ionic, intrebuintat mai rar, e departe de a avea pu-
ritatea celui grec.

* Gorgerinul e urat, volutele neregulate $i disgratioase. Baza
coloanei se alcatue$te dintr'o plinta $i din doug toruri, despartite
printr'o scotie. E ceace se numeste baza atica.

Din acest ordin fac parte templul Fortuna Virilis din Roma si
etajul al doilea al Coliseului

Ordinul corintic a fost cel mai intrebuintat de Romani, dar a
suferit insemnate modificari.

* Capitelul se alcatueste din trei randuri de frunze de acant.
Cele doua de jos, in numar de opt, inconjoara fusul cilindric ;
frunzele din catul al doilea sunt a$ezate in dreptul intervalelor
celor din catul intaiu. Randul al treilea, cel mai de sus, incepe in
lntervalele celor din al doilea cat. Tot in randul treilea, sunt $i
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dublele volute, care sustin abaxul. In mijlocul acestuia, e o roze-
td. Ca exemplu se da capitelul templului Mars Ultor din Roma

ionica ; alteori
despartite prin

(fig. 270). Bazacoloanei se aseamana cateodata cu cea
prezinta tleosebiri, fiind compusa din doua toruri,
r-- cloud scotii, care la

randul for sunt sepa-
rate prin doua linii
de astragale. Coloana
are 24 caneluri, ade-
sea pline in partea
for inferioara.

Capitelul ordinului
Fig. 270. Capitel corintian din corintic roman se Fig. 271.Capitel corintian din
Templul lui Marte RAzbunMorul. trei Termele lui Agrippa. (Duo

(Dupa Cagnat et Chapot, Manuel poate studia din agnat et Chapot. Manuel crar.
crareheblogie romaine puncte de vedere : ehe'ologse romaine I).

al proportiilor, al marimii frunzelor de acant, al taeturii acestor frunze.
La templele din Tivoli Preneste, de pilda, inaltimea capitelu-

lui nu depaseste dimensiudea diametrului coloanei. La templul lui
Jupiter Stator, inaltimea aceasta o intrece in chip simtitor. In e-
pocile mai recente, o depaseste cu o treime.

La capitelele basilicii din Tivoli, randul al doilea de frunze e
mic, $i de abia se
poate deosebi
randul intaiu.

«In vechile ca-
pitele(templuldin
Tivoli, basilica
din Preneste,
templul din As-
sise, templul Ve-
stei din Roma) al
doilea rand de foi
de abia se ridica
deasupra celor
dintaiu mai tarziu, al
Lungirea capitelului se

lg. 272.Capitel corin-
tian roman din Termele
lui Caracala. Capitel corn-
pozit din Forul lui Traian
din Roma. (Dupa Cagnat
at Chapot, Manuel d'ar-
chiologie romaine

Fig. 273. - Capitel al unui pilastru din
templul ltd Marte RAzbunItortil. (Mars

Ultor). (Dupa Benoit, L'archiliclure
Antiguan.

doilea rand se lungeste.
explica prin acea a frun-

zisulni, care se desvolta. (Choisy Histoire de l'architecture, I)».
Taietura frunzelor prezinta multe tipuri. La un moment dat, s'au
O. Tafrali. Istoria artelor. ed. II. 5000 ex. 1:i

r
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intrebuintat si alte feluri de frunze, afara de ale acantului, ca ale
maslinului, de pilda.*

Ordinul compozitAcesta nu se deosebeste de corintic, decat
grin conformatia capitelului, care e un amestec
de capitel corintic $i ionic sau mai bine zis su-
prapunerea celui de al doilea asupra celui din-
taiu. Baza e aceiasi ca si la ordinul corintic.

» Cel mai vechiu moment unde se intrebuin-
teaza capitelul compozit, este Arcul lui Titus
din Roma.

0 alts forma compozita o gasim la Kanawat
in Siria, unde un capitel toscan pare ca iese
dintr'un cosulet cu acant, adica dintr'un capitel
corintic. Aiurea, ne intampind la capatul foilor

r tg. 274. cir- acantului, patru victorii, care sustin unghitirile
culare ale Panteonului din abaxului.Roma si Tetnplului Ves-
tei din Tivoli. (Benoit, Mai exists, de altmintrelea $i alteL'archile'clite

capitele, care sunt intrebuintate si in
urmatoare bizantina. Ele au la colturi, supt abax, sate
doui berbeci (templul Concordiei),
un vultur, etc. la Termele lui Cara-
calla sunt capitele compozite, avand
la mijloc figura unui altlet, probabil
a lui Hercule (fig. 272), care apare
din mijlocul frunziowlui si pare ca pri-
veste in jos sere spectatori.*

* Edificiile en plan circular.
Grecii au intrebuintat, in epoca

edificii cu plan circular, nu-
mite tholos. Astfel sunt, Arsionoeion
din Samotrace, Filippeionul din 0-
limpia, Tholosul din Epidaur.

Romanii au construit in acest gen
monumente mult mai insemnate, intre
allele Panteonul lui Agrip pa (fig. 275),
Coliseul din Roma (fig. 276), Templul
Vestei din Tivoli (fig. 274), etc.

Panteonul, construit din ordinul lui
paratarului August, de catre arhitectul

feluri de
perioada
until sau

Fig. 275. Interiorul Panteonului lui
Agrippa. (R estituliune de

et
Isabelle. Les

edifices circulaires les chimes).

Agrippa, colaboratorul im-
Valerius din Ostia, este o

Planurile

'belie/trite).

helle-
nistica,

--
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clAdire vasta, acoperita cu o cupola socotita cu cea mai mare
din lume. Edificiul are din distanta in distantA nice trilobate, avand
fiecare cate cloud coloane de stil corintic.

In fatA, cladirea e precedata de un portic cu opt coloane, in-
coronat cu un fronton.

Combinarea acestui portic cu un edificiu de plan circular nu e
tocmai fericita.

Fig. 276. Coliseul. Roma. (Dup6 R. Menge).

In interior, peretii maretului monument sunt captusiti cu piaci de
marmora, care dadea intregii cladiri un aspect foarte luxos.

Templul Vestei din Tivoli este un monopter, cu coloane de
ordin corintic. Cupola se termina la crestet cu un ornament floral
numita de Vitruviu //os. Aceasta este o reminiscenta a colibelor
sau a caselor primitive .etrusce.

Coliseul este o cladire colosala pentru reprezentatiuni. Ea are
forma eliptoidala. 50.000 de spectatori puteau lug loc pe treptele
amfiteatrului. La exterior, zidurile au trei randuri suprapuse de
deschizAturi, arcuite in plin-centru, despartite de pilastri, pe care
se afla acolate semi-coloane corintiene. In interior, este un imens
amfiteatru, cu multe iesiri, cu galerii de refugiu pe timp de vreme
rea. Sus, exists o galerie acoperita, precedata de un portic de un
sir lung de coloane.
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In monumentul acesta, totul este admirabil : vastitatea, unitatea
desavar$ita a partilor, din care e alcatuit, peste care se rezerva o
lumina intensa. Lungimea lui e de. 187 metri, largimea de 155,
inaltimea de 48 metri,

2. EDIFICIILI PUBLICE

Forul. Cele mai insemnate edificii publice se ridicau in for.
La obarsie, forul din Roma era piata cetatii dela poalele coline-

lor. Aici, se Intalniau membrii diferitelor triburi, a$ezate pe ele
pentru a schimba marfuri $i pentru a se consfatui asupra apararii
intereselor for comune.

Cu timpul, forul devenI centrul nu numai al vietii economice, ci
al celei politice, religioase $i judiciare.

Pentru satisfacerea nouilor nevoi ale comunitatii, s'au ridicat mai
multe constructii publice, ca temple, sail de deliberare, tribune
nentru oratori, basilici, in care se judecau procesele $i se tratau
afacerile banesti, arcuri de triumf. Pe langa acestea, erau fire$te $i
un numar mare de pravalli.

Dupa exemplul Romei, mai toate orasele tinura sa alba forul
lor: Forum romanum at metropolei a devenit astfel modelul, pe
care 1-au copiat ora$ele din provincie.

* Vitruviu ne da $tiri interesante in privinta acestor foruri
«Forurile la Greci sunt, zice el, patrate, 1nconjurate de portici

jargi $i duble, ale caror coloane dese sustin arhitrave in piatra
sau marmora, pe care sunt a$ezate galerii. Nu tot asa sunt con-
struite forurile ora$elor din Italia, pentruca stra'mosii no$tri ne-au
transmis obiceiul de a da lupte de gladiatori ; coloanele trebue
deci, din aceasta p icing, sa fie mai spatioase. Supt portice, pra-
valiile de negustori $i deasupra, tribunele vor fi dispuse in chipul
cel mai comod pentru trebuinta, pentru care au fost facute
pentru perceperea contributiunilor. Trebue, apoi, sä existe o pro-
portie intre dimensiunile forului $i cifra populatiunii ; fara aceasta
precautiune, locul ar putea fi prea mic sau forul, cu putine con-
stuctii, s'ar [Area gol. Larzimea trebue sa fie determinate in a$a
fel, incat atunci and lungimea se va fi impartit in trei parti, dota
din acestea sä i se dea ei. Astfel, forma va fi a unui dreptunghiu,
dispozitie mai comoda pentru spectacole». (Vitruviu, V, 1).

st
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Descrierea scr:itorului latin a fast gasita, cu catev a exceptiuni
adevarata, and s'au descoperit prin sapaturi diferite foruri.

Un numar Insemnat de foruri romane au fost date la iveala atat
in Italia, cat Si in alte provincii. Mai cunoscute si mai bine stu-
diate sunt cele din Roma, din Pompei si din Timgad, in Africa.*

Principalele edificii publice, care impodobiau in deobste un for
roman, erau curiae, salile de vot, tribunele pentru discursuri,
basilicile, arcurile de triunzf.

* Curiile erau cladiri simple de plan patrat sau oblung, destinate
administratiunii. Peretii for se decorau cu un strat de stuc, care se
opria la jumatatea inaltimii for si se sfarsia printr'o cornisa. Se
cauta sa obtina o buns acustica.

Dintre curii cea mai pine pastrata este a lui Cesar, rezidita de
Diocletian, in forul roman. Transformata in biserica cresting supt
papa Honoriu, astazi poarta numele de Sfantul-Hadrian. Alaturi, se
afla biserica Sancta-Martina, care nu-i altceva decat biuroul sena-
tului, secretarium senatus. Intre ele, este o mare said, care nu-i
decat porticul ridicat de August, Atrium illinervae, s. care des-
partia cele doua cladiri, cu care de altfel forma un tot.

Aceasta dispozitie de trei cladiri, formand un intreg, se regilseste
la Pompei, la o alts curie. Catesi trele au abside semicirculare. La
Timgad, in Africa, s'a descoperit o curie dreptunghiulara, precedata
de o scars, prin care se intra in said prin trei porti, formate de
doui pilastri marginasi si dotia coloane centrale. In fund, era o
estrada dealungul zidului, unde stateau, pe jeturi mobile, presedintele

asistentii sal. Sala era decorate cu statui.
Tribunele pentru discurcuri, purtand la Roma numele de rostrae

consistau dintr'o mare platforms, asezata in mijlocul unei piete si
ridicata cam la o inaltime de trei metri. 0 scars large urea la ea.
O balustrade o inconjura aproape din trei parti. Statui si bazo-
reliefuri o ornamentau.

Uneori insa, drept tribuna publics se intrebuinta estrada, pre-
cedata de scars, a unui templu, cum e de pilda, rostra Julia din
fata templului lui Cesar. Municipalitatile, care n'aveau foruri cu
spatiuri marl, adoptau de regula acest model. Drept exemplu, poate
servl tribuna publics din Timgad.

Sallie de vot, numite saepta, erau sali simple patrulatere, pre-

se
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cedate de un portic. Dimensiunile for erau considerabile. Uncle din
Roma aveau o lungime de 400 $i o largime de 100 de xnetri.

Basilicile erau edificii, unde se judecau procesele. Forma for a
fost adoptata dela cladirile similare grecesti sau orientate.

Prima basilica, a fost construita la Roma de catre Porcius Cato
Tanga curia Hostiliana, pe la 184 a. Chr. Altele urmara in curand.
Basilica lui Sempronius Gracchus, in 169. Basilica Julia, inceputa de
Cesar, a fost sfarsita de urmasul sau August. Supt imperiu, s'au
ridicat foarte multe basilici, care mai tarziu au fost transformate
in biserici crestine.

Planul unei basilici e dreptunghiular, cu sau fara absida la capat,
circulard sau patrata. In interior, jur- Imprejur, este un sir de co-
loane, care sustin acoperisul. Cu timpul, s'au introdus doua randuri
de coloane, paralele cu laturile lungi ale edificiului, care se imparte
astfel in trei navi, una mai larga la mijloc si doua mici inguste
laterale. Ca exemplu, se poate da, intre altele, basilica din Pompei.

Cateodata se oranduesc in interior patru siruri de coloane. Atunci,
cladirea se imparte in cinci navi, cum e de pildd basilica Julia din
Roma, lunga de 109 si larga de 40 de metri.

* Basilicele au de obiceiu cloud etaje. In cel inferior, se judecau
procesele sau se tratau diferite afaceri, cel de sus era rezervat
celor ce se plimbau sau discutau.

Sunt doua tipuri de basilici. Unul deriva din sable hipostile
orientate, altul din Wile hipostile grecesti.

«Dela Inceput ne gasim, zice G. Leroux, care a studiat amanun-
tit aceasta chestiune, in fata a cloud tipuri de basilica, deosebite
in toate dispozitiunile for $i de origine evident diferite. Primul are
raporturi izbitoare cu sala hipostile dela Delos ; e o constructie de
obarsie orientald, mai larga decat adanca, unde coloanele interioare
sunt asezate pe randuri concentrice. Celalalt deriva fara nici o in-
doiala posibila din naosul oblung, cu frunte stramta si cu trei navi,
din care Grecii facusera succesiv o case, un templu, o sala de
adunare» 1). (Cagnat et Chapot, Manuel d'archeologie romaine
129-130). Tipului oriental apartin basilica lulia, basilica Ulpia,
basilica lui Constantin din Roma, etc.

') G. Leroux, Les origines de !'edifice hypostyle en Grece, en Orient et
chez les Romains, Paris, 1913.

.
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De tip grec sunt basilicele din Pompei, Aemilia din Roma, cele
din Aspendos, Orticoli, Tipasa, etc.

In fundul salii, in fata portii de intrare, era o platforms, inalta
de vreo doui metri, unde sedeau judecatorii. Zidurile erau acope-
rite cu decoruri $i cu incrustatiuni de marmora sau mai adeseaori
de stuc, imitarid marmora.*

3. SALILE DE SPECTACOLE

Spectacolele jucau un rol cat se poate de insemnat in viata ro-
mans. Ele erau obiectul unei atentiuni din cele mai marl. In mana
politicianilor, reprezentatiunile
de tot felul, luptele cu gladia-
torii, cu fiarele, intrecerile in
circ, erau arme puternice pen-
tru castigarea simpatiei masse-
lor populare.

Pasiunea pentru spectacole
a castigat si provinciile cuce-
rite, acolo unde ea nu exists
inainte, astfel ca aproape pre-
tutindeni municipalitatile cautau
sa satisfaca populatiunea, care
cerea spectacole, ridicand cladiri
speciale. E adevarat insa, ca in
aceasta privinta existau unele
deosebiri intre Roma si pro-
vincie, datorite unor anumite
imprejurari, unor anumite edicte,
unor obiceiuri sau gusturi locale.
Astfel, in unele provincii, se
apreciau mai mutt luptele cu gla-
diatorii ; in altele, ca de pilda
in Africa, teatrele erau prefe-

1-1 -1111rt\& tvii
t 1 ro 404 I

Fig. 277.Teatrele romane din Pompei si din
Orange. (Dupa Cagnat et Chapot, Manuel

d'archeolo,ie romaine I).

rate amfiteatrelor $i circurilor ; in regiunile dundrene $i in Asia-
Mica, jocurile dupa moda greaca erau :Inca in floare lasau in
umbra intrecerile din amfiteatre $i din circuri.

Edificiile de spectacole sunt urmatoarele : teatrele, odeonurile,
amfiteatrele, circurile si stadiile.

Teatrele. Reprezentatiile dramatice, imitate dupa cele grecesti,

41 W.!
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n'au starnit niciodata un prea mare interes la Romani. Elita im
adevAr se interesa de ele, vulgul insa prefers spectacolele mai bru-
tale, mai violente, mai inferioare. Edificii monumentale pentru re-
prezentaliunile teatrale s'au construit la Romani intr'o epoca tarzie.
Mu RA vreme, piesele dramatice s'au reprezentat pe o scena, con-
struita din lemn, intr'un circ sau pe langa un templu. Dup5 re-
prezentare, se dArama aceasta constructie efemer5.

Primul teatru in lemn s'a clAdit cam pe la anul 150 a. Chr., far
primul in piatra a fost zidit la Mitilena, din ordinul lui Pompeiu.

* Teatrul roman se aseamAna foarte mult cu cel hellenistic, dar
introduce si unele elemente, necunoscute acestui din urm5.

«Vitruviu a ar5tat foarte bine deosebirile, cari exists intre un
teatru grec si un teatru roman. La Greci, actiunea "se petrecea
parte pe scena, parte pe platforma orchestrei ; actorii ocupau
scena1); corurile, orchestra, unde evoluau. La Romani, ale diror
opere dramatice ignorau corurile, orchestra nu mai avea aceeasi
utilitate, si intreaga pies5 se juca pe scena. De aici, convenientele
de proportii foarte diferite : in teatrele grecesti, scena se putea s5
fie restrans5, dar orchestra avea nevoie de o mare dezvoltare ; la
Romani, scena putea fi largA $i orchestra mai pujin intinsa ; ceeace
se traduce prin traseuri deosebite. Orchestra greacA era aproape
circulars; orchestra romans era numai semicircular5, adancimea, in
acest caz, devenia egalA cu jumatatea razei, adica cu jumatatea
adancimii orchestrei». (Cagnat et Chapot, op. cit., 173).

In fata scenei, se ridica sala, cavea, in forma de amfiteatru, cu
mai multe randuri de trepte, pe cari se asezau spectatorii. In tea-
trele mici, trep tele se succedau -Fara intrerupere ; in cele mari, ele
erau impArtite in mai multe seri i prin galerii circulare, numite
praecinctiones. Ultimul rand era prevazut cu un portic acoperit,
unde lumea in caz de ploaie se putea refugia.

Mai multe scarf, care la marile teatre erau de obiceiu de seapte,
$i uneori chiar mai multe, suiau in forma de raze dela orchestra
in sus si impartiau astfel teatrul in sectoare, numite cunei.

La teatrele romane, numai orchestra servind la evolutiunile corului,
era destinata a primi pe spectatorii de vaza, in primul rand pe
senatori. La unele teatre, ca de pildA la Pompei, mijlocul or-

') In privinta aceasta s'au facut multe $i lungi discutii in lumea eruditilor.
Atazi se admite ca actorii greci jucau numai in orchestra, unde evolua $i cond.
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chestrei era ocupat de un basin cu apa. Prime le 14 rinduri de
trepte se rezervau cavalerilor. Locurile cele mai de cinste erau ass
numitele tribunalia, asezate deasupra intrarilor laterale, care dal-
deau acces in orchestra. Ele erau ocupate de impArat, de familia
sa, de vestalele si de magistratii, cari organizau jocurile.

Partea cladirii, rezervata actorilor si care dupa Vitruviu trebuia
sa aiba de doua on diametrul orchestrei, se alcatuia din urma-
toarele parti :

1. Zidul din fundul scenei, care se numia scaena si era decors"
bogat, cu coloane, cu nice, continand statui, cu alte ornamalta-
tiuni sculpturale sau picturale. Scena teatrulni din Aspendds e un
frumos exemplu in aceasta privinta. Zidul scenei se prelungia la
dreapta si la stanga cu alti doi pereti, cu a,11 numitele purascae-
nia. Scena avea de obiceiu trei porti una la mijkc, poarta regald,

doul laterale hospitales sau usile strainilor.
2. Scena propriu zisa sau platforma, pe care jucau actorii, pro-

scaenium. Partea cea mai vecina de orchestra era numita pulpitum.
3. Culisele, unde se gAsia si garderoba actorilor, purtau numele

de postscaeniunz.
In subsol, in hyposcaenium se aflau masinariile necesare reprezen-

tatiunii si ridicarii cortinii.*
Odeonurile. Cladirile destinate concertelor si auditiunilor mu-

zicale, aveau multa asemanare cu teatrele in privinta scenei si a
locurilor spectatorilor. Se deosebiau insa de ele grin aceea ca zi-
durile erau inalte si aveau un acoperis, care lipsia celor dintalu.

* S'au descoperit la multe localitati odeonuri, ca la Pompei, la
Aosta, la Amman in Palestina, la Cartagina. Cel mai cunoscut este
cel construit de Herod Aticul la Atena, ale carui ruini, destul de
bine pastrate, se Arad astAzi la poalele Actopolei.*

* Amfiteatrele. Luptele gladiatorilor, pe cari Romanii le-au
imprumutat din Etruria si din Campania, aveau loc in amfiteatre.
La inceput, aceste lupte se dAd,:ati in foruri ; mai tarziu s'au con-
struit pentru ele cladiri speciale.*

* Cel dintaiu amfiteatru in piatra s'a ridicat la Roma de catre
Statilius Taurus, cam pe la 29 a. Ch. La Pompei, exists unul mai
vechiu, datand din primii ani ai coloniilor, aduse de Sylla.

Amfiteatrele se aseamana in multe privinte cu teatrele. Ele
aveau in deob#e forma eliptica. Cel mai renumit §i mai mare este
coliseul, care masoara 187 metri lungime pe 155 largime si despre

§i
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care s'a vorbit mai sus. Sala amfiteatrului, cavea, era impartita ca
la teatre in mai multe sectiuni orizontale, numite moeniana. Jur
imprejurul arenei, era un zid destul de inalt, dincolo de care se
aflau treptele amfiteatrului, pe care $edeau spectatorii. Zidul acesta

avea la Coliseu 4 metri inaltime ;
ti--- -

t 1
la amfiteatrul din E1 -Djem in Tu-

1 IV iti I nisia, 3,50 m. (fig. 278) ; 2 m.,..
: II,

-, 700 la amfiteatrul din Nimes ; 2
-.... ; 1 '-4-., .

in.
i

, la amfiteatrele dela Pompei $it
Puzzoli.

Deasupra lui, se afla o balus-
trade, prevazuta adesea cu varfuri
ascutite de fer sau de suluri, cari
se invartiau indata ce erau atinse,
aceasta spre mai multa siguranta

a spectatorilor. Tot pentru acest scop, se inconjura adesea arena
cu o groapa de o largime suficienta pentru a opri avantul pri-
mejdios al fearelor.

Cast la teatre, ultimul rand de trepte se sfarsia cu o galerie.
0 panza, un velum, intuit puternic de stalpi, putea sa se intinda
dela aceasta galerie rpeste amfiteatru spre
a apara pe specta-
tori de intemperii
sau de razele solare*.

Circurile erau edi-
ficii destinate intre-
cerilor cu carele. Ele
aveau forma de drep-
tunghiu, cu laturile
marl foarte lungi, a-
tingand adesea o ju-
matate de kilometru.
La capat, circurile aveau forma unei elipse.

* Roma avea mai multe circuri. Cele renumite sunt :
Circus Maximus (fig. 279), Circul lui Caligula, Circul lui Maxentiu.
Acesta din urma s'a pastrat mai bine. Lungimea circului Maximus
era de 525 metri ; al lui Maxentiu numai de 461,

Arena circului era impartita in dotia, in toata lungimea ei, prin-

Fig. 278.Amfitentm din Ft-Djem, Tunisia.
(Cagnat et Chapot, ilfaque/ d'areheologie

remains

Fig. 277. Circus Maximus din Roma. Restitutiune.

ELf
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tr'o ridicatura de pdmant sau un zid, numita agger sau spina.
Ea era decorata, in partea ei superioara, de diferite obiecte,
de statui de zei, de altare, de un edicul cu oud, necesare pentru
a masura numarul inconjorului, facut de carele de cursa, ce se
invartiau de mai multe on in jurul spinei. La cele cloud capete
ale acesteia, se aflau trei coloane, numite meta.

Stadiile corespundeau circurilor in regiunile orientale si grecesti,
unde concursurile dupa moda hellenica nu se parasisera Inca.
In stadii, aveau loc lupte de tranta, exercitii gimnastice, alerg4r4
etc. Cel mai bine pastrat este stadiul din Perge in Asia Mica,
construit din blocuri de piatra cioplita. E lung de 234 metri
$i larg de 34.*

TERHELE (BAILE).

Romanii au dat o foarte mare atentie stabilimentelor for pu-
blice sau private de b5i. Ei au ridicat in toata Intinderea statului

Fig. 2S0. Frigidarium al termelor lui Caracalla. (Restauratie de Viollet- le -Dac.
Dupg Entrrtiens sur ?Architecture).

for cladiri marete, prevazute de toate cele necesare $i uneori de

un lux extraordinar.
Pentru a intelege dispozitia acestor somptuoase edificii, e

nevoie sa cunoastem din ce consists o baie romans.
«0 baie, normala $i completa, cel putin in epoca imperials, corn-
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porta mai multe operatiuni succesive, care erau supuse unor re-
gule,_dictate de medicina. Prima consists dintr'o scurta $edere
intr'un aer foarte tare incalzit, destinat sä provoace o sudoare
imbelsugata; apoi persoana se cobora intr'un basin cu apa calda
pentru a se curati de sudoare $i de impuritati ; dupa aceea se
confunda in apa rece pentru a-$i racori corpul, a-$i intari pielea
$i fortele; apoi se supunea unui masagiu, unor frictiuni de untde-
lemn pentru a aduce o reactiune», (Cagnat et Chariot, op.
cit., 209).

Penfru indeplinirea tuturor acestor operatiuni, erau sali anumite
inzestrate cu toate cele trebuincioase.

* 0 etuva, laconicum, incalzia baile. Sala de bai calde se nu-
mia caldarium; cea de bai reci, frigidarium; camera calduta,
fepidarium. 0 alts sala, destinata frictiunilor cu untdelemn $i
masajelor, purta numele de elaeosthesium.

Pe Tanga aceste sali, mai erau incaperi secundare, unde per-
soanele scoteau vestmintele apodyterium, unde puteau fa-
ce exercitii atletice, sali de lectura, de convorbiri, etc. Mai
existau $i gradini cu portice, pentru plimbare alte recreatiuni.

Ruinile catorva din Mile publice ne arata dispozitiunile lor.
Termele din forul ora$ului Pompei erau jumatate pentru barbati,

jumatate pentru femei. Toate salile esentiale, menlionate mai sus,
s'au putut identifica.

La Roma, s'au constr it, in secolele al II-lea $i al 1II-lea, terme
renumite $i foarte luxoase, ca cele ale lui Traian, Caracalla,
Diocletian. Ele erau inconjurate de tot felul de cladiri pentru
luarea bail $i pentru distractie: sali de baie, se conversatie, de
lectura, de exercitii, teatru etc.

Podeaua era acoperita cu mozaicuri cu diferite reprezentatluni;
pereti de asemenea erau bogat decorati cu scene in mozaic
sau in pictura.*

5. CASELE, PALATELE $1 YlLELE ROMANE

Casa romans a trecut prin mai mulre etape pans sä capete
forma ei definitiva. Sunt doua tipuri de case: romans $i helle-
nistico-romand.

is!
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CASA ROMANA.

Casa romans n'a fost la inceput, decat o mica coliba, invelita
cu un acoperis conic $i prevazuta cu o u$A, dupa cum ne-o arata
unele urne funerare.

_Prima casa de o constructie mai inaintata a fost imitata dupa
cea etrusca. Ea era dreptunghiulara cu acoperisul depasind pe-
retii $i cu mai multe porti de intrare. Se alcatuia dintr'o incapere
centrals unica, numita atrium, pentruca era inegrita (ater) de
fumul vetrei. Acoperisul avea o deschizatura, pe unde intra
lumina, iesia fumul $i cadea ploaia. Acest larg orificiu se numia
compluvium. Supt el, se afla un fel de basin, unde se aduna apa
$i care purta numele de impluvium.

In aceasta incapere, familia petrecea viata. Aici, se aseza pa-
tul, tezaurul, zeii protectori, masa sau altarul, pe care se faceau
jertfele sacre.

* In jurul acestei unice sali, se adaogara cu timpul alte incaperi
care schimbara aspectul casei romane. La dreapta $i la stanga ei,
s'au construct asa numitele aripi, alae, care serviau de camere de
culcare sau de depozite. Apoi, s'au mai adaogat, intre cele doua
aripi, o noua piesa, numita tablinum. Ea era la inceput un fel
de Sopron de lemn, unde familia se ducea sä stee sau se manan-
ce; incetul cu incetul, tablinum a devenit parte din casa, o pre-
lungire a atrium-ului, de carc nu era despartit, decat printr'o
perdea. El a devenit astfel o incapere insemnata, unde se asezau
statui, diferite alte opere de arta, arhivele $i penatii familiei.

Alte iucaperi au venit in curand sä mariasca numarul celor di-
nainte. S'a inaltat $i un etaj, cu mai multe camere, purtand un
singur nume, cel de cenacula.

In dosul casei, era o grading, hortus, plantata cu flori $i cu
arbori.*

CASA HELLENISTIC° ROMANA.

Romanii, venind in atingere cu Grecii, au adoptat casa a-
cestora, in forma ei hellenistica. Aceasta se deosebeste mutt
de cea romanoetrusca. Incaperile sunt distribuite in jurul unei
curfi centrale, inconjurata de coloane, ceace alcatueste un pe-
ristil e bazata pe principiul, necunoscut moravurilor primi-
tive romane, a despartirii apartamentului de primire de cel privat.

isi
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Adoptand insa casa hellenistica, Romanii n'au
dispozitiuni ale casei stramosesti. Ei au pastrat

Fig. 281. Interiorul unei locuinte bogate romane. Atrium, impluvinm,
compluvium. (Dupa R. Meuge).

blinum-ului, $i numite fauces sau andron.
Partea anterioard a cladirii avea dispozitiunea

se mai sus. Partea posterioara se alcatuia
dintr'o curte. inconjurata de un portic, de un
peristylium. In jurul sau, se deschideau ca-
merele de culcare, sofrageria, biblioteca, sa-
loanele mici. In fund, se afla o camera spa-
tioasa, corespunzatoare tablinum-ului, numita
oecus. Era salonul cel mare, de unde prin-
tr'o usa sau un coridor, se putea trece in
gradina dela spatele casei (fig. 284).

Toate aceste incaperi, atat ale casei romane,
cat $i ale celei grecesti, n'aveau, decat

aceasta la marile cladiri din Roma sau
unele orase insemnate ferestre spre drum.
Lumina $i aerul intrau prin portile, on feres-
trele, deschise spre peristylium.

Casa, asa cum a fost descrisa mai sus, co-
respunde cu cea a lui Pansa, una din cele mai

renuntat la unele
in special atriu-
m-ul. Cu aceasta
incapere, incepea
casa hellenistico-
romana. S'a ajuns
astfel la un corn-
promis. Cladirea
era alcatuita de
regula din adao-
girea la casa ro-
mans a casei hel-
lenistice.

* Dela una la
alta, se faces tre-
cerea prin cori-
doare inguste, a-
sezate de o parte
$i de alta a ta-

$i piesele, descri-

Fig. 282.Hanul casei lui
Pans. din Pompei. Dupl

ManuelCagnat et Chapot,
d'archeOlogie romaine I).

insemnate, desco-
perite la Pompei. Trebue insa sa se adauge, ca intrarea ei se faces

)2n,
.
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din strada, printr'o poartA larga $i un coridor, numit prothyrun!.
In fats, eraucateva incaperi pentru prAvAlii (tabernae).

Case le din provincie erau mai modeste. Aspectul for se deo-
sebia dupa regiuni de casa romans bogat5 din Roma sau din
Pompei.

De pildA, casa africana se apropia de cea italian5. Si ea avea o
curte interioara, cu o fantana la mijoc $i in jurul careia erau
a$ezate camerele. Ea insa avea un ceardac, un pridvor, asemA-
nator casei noastre. Aceiasi dispozitie ne intampind $i in Siria,
numai ca aici casa, afara de rare exceptii, n'avea curte.

In deob$te, in provincii, fiecare populatiune a urmat vechile
obiceiuri $i traditii pentru construirea casei sale private.

Stilul roman nu se intalnia in provinciile mai .departate de Ro-
ma, cleat la monumentele publice $i la casele bogate de o insem-
natate oarecare.*

PALATUL ROMAN

Palate le cetatenilor bogati $i mai ales ale imparatului erau vaste,
cu incaperi numeroase, cu portice $i gradini cu piscine, in sfarsit, cu
tot ce era necesar pentru a face viata placuta.

Ruinile maretului palat al lui Diocletian din Spalato ne pot da
o idee de ceeace era un palat roman.

El era intarit cu o incinta, ale Carel porti aveau turnuri, ca la
once cetate. Intr'o parte, se ridicau constructiuni speciale pentru in-
cazarmarea garzii imperiale ; in alta, era un mic templu, un mau-
zoleu ; in sfarsit, in alta se aflau apartamentele imperiale, cu o
vedere minunata spre mare.*

VI LELE ROMANE

Vilele romane sunt adesea adevarate palate, construite in uncle
regiuni, undc bogatii sau personagiile Insemnate romane obicinuiau
sa guste, in anumite perioade ale anului, o odihnA intaritoare. Unii
bogata$i, pe langa o villa rustica, aveau $i o villa urbana, ridi-
cata intr'unul din cartierele marginase ale orasului. Planul for nu
se deosebia mult de cel al caselor orA$ene$ti, era insa mai vast.
Incaperile secundare erau mult mai numeroase. Uncle vile aveau mai
multe sofragerii, mai multe saloane, mai multe sali, destinate petru tot
felul de trebuinte, pentru cuicare, pentru receptii, pentru archive,
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pentru biblioteca, pentru expunerea obiectelor de arta, etc. came-
rile erau incalzite cu un fel de calorifer foarte practic. Curtea
era vasta, iar gradinile adesea alcatuiau adevarate opere de arta.

* «In epoca greco-romans, zice Lafaye, gradina des placere este
prelungirea salonului ; plantatiunile oranduite in ordine buns, ofera
ochiului perspective lungi $i alcatuesc figuri regulate, corn puse cu
mare maestrie, unde domneste linia dreapta ; de aici, derive o arta
deosebita, care se apropie de architecture. Cu alte cuvinte, ceeace
se nume$te o gradina franceza, nu este altceva deck o gradina
greco-romans, a Carel traditie a fost reinviata in epoca Rena$terii,
prin citirea autorilor clasici. Nimic nu poate sa ne dee o idee mai
dreapta, deck parcul din Versailles sau ale vilelor princiare, care,
astazi Inca, inconjoara orasul Roma». (Saglio et Daremberg, Diction-
naire des Antiquites, cuv. Hortus, p. 284).*

6. MONUMENTELE COMEMORATIVE

Romanii au inaltat atat la Roma, cat $i in diferite localitki ale
imperiului lor, un mare numar de monumente comemorative $i ono-
rifice, cum sunt a$a numitele arcuri de triumf, trofee, columne.

ARCURILE DE TRIUMF

Arcurile de triumf sunt monumente comemorative in forma de
poarta. Denumirea de arcuri de «triumf» nu este tocmai exacta,
caci cele mai multe n'au fost ridicate cu prilejul unui triumf al
unui personagiu. La origine, ele nu erau decat monumente ono-
rifice, construite pentru a comemora un eveniment insemnat. Adesea,
purtau statui ale unor personagii ilustre.

* La anal 196 a. Chr., prin interventia lui L. Sertinius, se cladi,
cu prada luata din Spania, trei arcuri, pe cari se a$ezara statui in
bronz aurit. In 190, Scipione Africanul face acela$ lucru, in pre-
ziva plecarii sale spre Rasarit.

Unele arcuri insa sunt in adevar inaltate pentru comemorarea
unui triumf. Astfel, este cel construit in 121 a. Chs., in amintirea
triumfului lui Q. Fabius Maximus asupra Allobrogilor.

Supt imperiu, s'au construit numeroase arcuri. Unele au o semni-
f icatie politica sau religioasa, ca de pilda Intemeierea unei colonii.
A$ezarea for arata adesea intrarea in ora$, dincolo de linia pome-

adica a hotarului sau. sunt cele din Aosta, din SuzaA$ariutui,
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in Italia, din Beja, Timgad, Uchi Majus, in Africa, din Orange, in
Galia, etc.

Din aceasta pricing, s'a propus sa se dee arcurilor «de triumf»
denumirea mai exacta de arcuri monumentale.

Alte arcuri au fost construite intru amintirea unor anumite
facute din ordinal imparatilor. Astfel e, de pilda, arcul din

Rimini, restaurat de August, cel din Benevent, pe calea lui Traian,
cel din Ancona, etc.

Arcurile monumentale sunt de diferite forme. Cele mai multe

Fig. 283. Arcul lui Titus din Forul roman. Roma. (pupa Benoit,
L'archaecture. A ntiquite).

au o singura deschizatura, arcuita in plin-cintru. Ca exemple sunt
arcurile lui Titus din Roma (fig. 283) $i cel al lui Galeriu din Satanic.
Cateva au doug porti, de pilda cel din Saintes, ridicat supt Tiberiu.

Vreo 22 din cele 125 cunoscute, au trei porti, una mare la mij-
loc si doua mai mici $i mai scunde laterale, toate arcuite in plin-
cintru.*

Cele mai insemnate si cunoscute sunt : arcurile lui Septimiu
Sever (fig. 284) $i Constantin din Roma, cele ale lui Trajan din
Timgad, al lui Septimiu Sever din Lambeza cel din Orange din
Fran(a.

* Vreo zece arcuri au chiar patru deschizaturi (quadrifrontes).
Arcurile monumentale sunt bogat decorate cu elemente archi-

tecturale si sculpturale.
0. Tafrali. [erie artelor. ed. II, 3000 ex. 16

lu-
crari,

Si
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Vaud in secolul al II-lea, ele erau impodobite cu coloane anga-
jate, adica lipite de zidarie, dintre care patru la colturi, iar cele-
lalte de o parte $i de alta a deschizaturii centrale. In urrna, co-

loanele angulare, a-

Fig. 284.Arcul lui Septimiu Sever din Roma.

dica din colturi n'au
mai fost intrebuin-
tate, iar celelalte s'au
deta$at, a$ezandu-se
pe piedestale inalte.

Partea de sus a
monumentului are e-
lemente architectu-
rale greco-romane,
architrava,friza.Cate
°data, cum e la ar-
cul din Orange, de-

asupra portii centrale e razemat pe zidarie un fronton triun-
ghiular.

Deasupra arcului, se a$ezau de obiceiu statui in bronz aurit.
Picioarele (pieds-droits) $i frontispiciul erau acoperite adesea de

bazoreliefuri de caracter istoric. Astfel, pe arcurile lui Titus, al
Septimiu Sever $i Constantin din Roma, al lui Galeriu din Salonic,
etc., se Arad scene de razboiu $i de triumf, interesante atat din
punctul de vedere al istoriei artei, cat mai ales din cel istoric.
Arcul din Orange este decorat cu bazoreliefuri reprezentand pri-
zonieri $i trofee.*

TROFEELE
* Trofeele sunt monumente ridicate in amintirea unei victorii,

chiar pe locul unde inimicul a fost invins.
Romanii au luat acest obiceiu dela Greci, dela cari au impru-

mutat $i denumirea de trofee, ceeace insemneaza in grece$te a
pune pe fuga (tropaion), sau monumente de victorie.

Grecii ridicau pe locul infrangerii du$manului un trunchiu de
copac, de care atarnau o armura. Cu timpul, acest trunchiu fu in-
locuit cu unul facut din piatra.

Ni se citeaza mai multe exemple de trofee la Romani. Astfel,
pe la 121 a. Chr., Q. Fabius Maximus a ridicat turnuri de mar-
mora intre Ron $i Iser, in Franta, pentru a comemora victoria sa

.,
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ipotriva A llobrogilor. Sylla de asemenea a inaltat trofee pe local
unde invinsese, in 86, armata lui Mitridate, comandata de genera-
lul Archelaus. Pompeiu a dat ordin sä construiasca un trofeu in-
tr'o trecatoare a Pireneelor, in Spania, spre amintirea infrangerii
lui Sertorius.

Toate aceste monumente au disparut. Ne-au ramas
din care cel mai bine pa-
strat se afla pe teritoriul
Romaniei Mari.

Cel dintaiu a fost con-
struit in onoarea lui Au-
gust la Turbia, in Franta,
pe la anul 6-5 a. Chr.,
cu prilejul supunerii unor
populatiuni din regiunea
Alpilor.

Restauratiunea incercata
de Formige, ne prezinta
astfel acest monument : o
platforms dreptunghiulara,
avand latura de 87,80 m.
Pe ea, se ridica un prim
etaj, tot patrat, cu o la-
tura de 34 m. ; deasupra
sa, este un al doilea etaj, cu latura de 27,10 m. Pe acesta, se ra-
zerna un corp de cladire rotunda, inconjurata de coloane $i termi-
nate cu un acoperis conic, deasupra caruia era asezata statuia im-
paratului sau un manunchiu de arme. La colturile celui de al doi-
lea etaj, erau asezate statui.

Trofeul dela Adam-Clissi, din judetul Constanta, ne intereseaza
$i mai mult (fig. 285).

El pare a fi fost construit din ordinul imparatului Traian $i al-
catueste o marturie a victoriei Romanilor asupra popoarelor bar-
bare dela Dunarea de jos, precum $i latinizarea regiunilor noastre.

In privinta datei construirii lui, s'au nascut insa uncle discutii. In
scriptia, gasita chiar pe trofeu, ne da in mod sigur numele lui

Traian $i data de 108-109 d. Chr. Din nenorocire, ea e mutilate
$i sfarsitul lipse$te. Aceasta a ingaduit unora, sä se indoiasca ca
invingatorul Dacilor ar fi in adevar fauritorul monumentului nostru.

insa doug,

Fig. 285. Monumentul
de Niemann

dela Adam-Clissi din Dobrogea.
Restitutiune si Reichold. Duple Cagnat et Chit-

pot, Manuel d'archridogie romaine 1).
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Invatatul german Furtwangler a emis ipoteza, ca acest trofeu ar
fi fost inaltat de generalul M. Licinius Crassus, care a invins po-
poarele dela Dunare in timpul exeditiei sale din anul 29 a. Chr.
Traian n'ar fi decat restauratorul monumentului.

Parerea insa a invatatilor Bendorf $i Tocilescu, ca ne aflam in
fata unui monument al lui Traian, e sustinuta de unii invatati cu toate
ca trebue sä recunoa$tem, ca se explica greu ridicarea unui astfel
de trofeu in Dobrogea $i nu in Banat sau in Transilvania ; unde
imparatul roman infransese pe Daci. Ipoteza, ca popoarele invin-
se de Romani in Dobrogea sunt mai de grabs Sarmati sau Sciti,
cari mereu atacau posesiunile romane in Dobrogea $i la Sud de
Dunare, nu trebue exclusa.

Monumentul dela Adam-Clissi se compune dintr'o baza circulars.
cu vreo $apte trepte largi, pastrate aproape intacte. Pe aceasta
platforms, se reazama un corp rotund de vreo 30 metri diametru
$i 32 metri inaltime, socotita pans in varf. Partea inferioara a
acestui corp cilindric era captu$ita, pans la o inaltime, de pietre
cioplite $i a$ezate in straturi regulate. Sus, era o serie de metoape
despartite de pila$tri sculptati $i in$irate intre cloud corni$e, sculp-
tate cu destula ingrijire. Metoapele, pastrate astazi la Buctire$ti,
reprezinta, in bazoreliefuri primitive ca arta, interesante documente
istorice. Se vad reprezentate pe scurt diferitele faze ale expeditiei
armatei romane inaintarea cavaleriei, luptele intre Romani $i bar-
bari, fuga in care a familiilor barbare, prizoneri barbari, condu$i
de soldati romani, imparatul, insotit de aghiotantul sau, tinand
cuvantari, trompeti romani, prizoniere barbare cu copii in brate, etc.

Pe corni$a, in forma de creneluri, se mai vad prizonieri barbari,
cari reprezinta doug tipuri. Unul e imbracat in haine stramte, fa-
cute dintr'o $tofa groasa, care face cute largi $i cu o tunics scurta ;
parul sau e pieptanat astfel, incat o bucla mare e adusa pe tampla
dreapta, a$a cum fac astazi Cazacii dela Don, carise poate face
ipotezanu e exclus sa fie descendentii barbarilor, invin$i de Ro-
mani in Dobrogea.

Celalalt tip, reprezinta pe un barbar cu parul lung, pletos, cu
o haina larga $i lunga, incinsa la mijloc cu o cingatoare. Unii pri-
zonieri poarta pe cap o tichie, ceeace indica pe un personagiu
mai de vaza.

Deasupra crenelurilor, monumentul are un acoperamant de trun-
chiu de con, invelit cu piaci mari de piatra in forma de solzi. Pe

:
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acest acoperi, se razama un corp exagonal inalt ; pe una din la-
turile sale, se afla inscriptia cu numele de Traian. In varf, era tro-
feul: un trunchiu de copac, imbracat cu o armura completa, cu
patru scuturi, cu land, etc. La picioarele acestui trofeu, stateau
culcate trei mari statui de prizonieri barbari.*

C OLUMNELE.

0 altd categoric de monumente comemorative sunt columnele,
asezate pe o bath' cubica. Se citeaza mai multe, astazi disparute.

In 260 a. Chr., s'a ridicat
una in amintirea victoriei na-
vale a lui Duilius, numita co-
lonna rostrata, de oarece era
impodobita cu varfurile cora-
biilor luate dela Cartaginezi. La
mortea lu Cesar, poporul din
Roma a inaltat de asemenea in
cinstea lui o columns in forum.

Dintre cele ridicate in epoca
imperials, cea mat celebra este
Columna lui Traian, construita,
in 104 in forul Traian, dupa
planul arhitectului Apolodor do
Damasc Aceasta columns come-
moreaza victoriile imparatului
asupra Dacilor (fig. 286).

Baza monumentului, aproape
cubica, are o inaltime de 5 metri

o latura de 5 m. 50. In in-
teriorul ei, se afla o camera
funerara, unde s'a depus cenusa

Fig. 286. Columna lui Traian. (DupA Cagnat etimparatului. Deasupra soclului, Chapot. Manuel d'arclu'ologie romaine

se ridica fusul coloanei de un
diametru de 3.70 m. $i de o inaltime de 29,55 m. Inlauntru, se
urea o scars Ora sus. In varf. era wzata statuia lui Traian in
bronz aunt, inlocuita astazi cu cea a sfantului Petru.

Columna era decorata de jos pans in sus, jur-imprejur, in spi-
rals, cu bazoreliefuri, de o arta mult superioara celei a monumen-
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tului dela Adam-Clissi. Ele reprezinta scenele razboaelor dacice.
La inceput, se vede armata romans trecand Dunarea pe un pod de
vase, cu steagurile in frunte. Figura simbolica a lui Danubius, re-
grezentat In bust printr'un personagiu barbos ie$ind din unde, asi-
sta cu bunavointa la defilare. Expeditia inainteaza. Legionarii ro-
mani dau lupte crancene, ataca $i cuceresc cetati dace ; dau foc
caselor vrajma$ilor, cari fug, Insotiti de familiile for ; imparatul
prime$te delegatiuni, sine cuvantari sau rasplate$te pe cei viteji, etc.

' 0 alts columna, imitata dupa cea a lui Traian, era a lui An-
tonin-Piul, din care nu ne-au ramas astazi decat bazele.

Columna insa a lui Marcu-Aureliu se pastreaza $i impodobe$te
actualmente Piazza Colonna din Roma. Bazoreliefurile ei, imitand
pe cele ale columnei lui Traian, ilustreaza luptele armatei romane,
condusa de Marcu-Aureliu impotriva Germanilor.

Constantinopolul poseda $i azi Columna lui Teodosiu, mult in-
ferioara din toate punctele de vedere celor precedente.

Romanii an mai construct $i alte monumente similare. Nici unul
insa n'a starnit atata admiratie $i n'a exercitat atata influents ca
columna lui Traian.

La inceputul secolului al XIX -Iea, Francezii au ridicat in piata
VendOme din Paris o columna, imitata dupa cea a lui Traian, intru
amintirea victoriilor stralucite ale lui Napoleon I. Ea a fost lucra-
ta din bronzul tunurilor, luate dela vrajmasi.*

LLTRARILE 1)E ARTA DE UTILITATE PUBLICA

Gni de emnunicatie, poduri, porturi, eisterne, apeduete, eanaluri.

Lucrarile de arta de utilitate publics au ajuns la o mare perfec-
tiune supt Romani, cari tineau inainte de toate la o buns admini-
stratie $i la o buns organizatie a vietii publice $i sociale.

Caile, construite de inginerii romani, in toate directiunile, aveau
de scop atat Inlesnirea comertului, cat $i a marsurilor militare re-
pezi. Caile acestea porneau dela Roma in toate directiunile $i stra-
bateau intreaga Italie. Una din cele mai renumite $i mai insemnate
era Via Appia. Unele din ele se continau dincolo de munti $i de
Mare. Cea care legs Roma cu Constantinopolul, strabatea intreaga
peninsula Balcanica, incepand dela Dyrrachium (Durrazo), trecand
prin Salonic $i ur m a rind de aproape coasta marii Egee. Era
Via Egnatia.
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Soselele acestea sunt un model de arta inginereasca. In aceasta
privinta, Romanii au cautat mai ales linia dreapta, pe cand Grecii
se conformau mai mult naturii terenului $i urmau sinuozitatile lui.
Pentru a scurta distal* de strabatut, inginerul roman saps tune-
luri, ridica sau cobora povarnisuri repezi, strabatea lacuri mlasti-
noase, pe care le secs.

Soselele erau foarte ingrijit lucrate. Ele aveau mai multe stra -
turi de piatra sau nisip,4$i chiar beton, care se obtinea prin ames-
tecul pietrisului, at nisipului $i at varului.

Soselele mari $i frequentate mutt erau de obiceiu pavate. Cele-
lalte erau construite din pietri$ batut. Pavarea se faces cu lespezi
mari de piatra (via munita)sau cu pietris batut (via glareata.)

Podurile romane sunt lucrari de o arta desavarsita. La inceput,
ele erau fireste lucrate din lemn. Mai tarziu, s'au construit din piatra.

Inginerii romani stiau sa arunce poduri chiar peste ape mari,
largi $i repezi. Cesar a ordonat sa se construiasca unul peste R in.
Traian a legat, in 104, ambele maluri ale Dunarei, la Turnu-Severin,
cu un pod, asezat pe 20 de stalpi de piatra. Lucrarea a fost con-
dusa de renumitul inginer $i arhitect grec Apolodor din Damasc.

Dintre podurile existente romane, cel mai frumos este cel din
Alcantara, pe fluviul Tagul. El a fost construit de C. Iulius Lacer
in 106. Masoard 54 metri inaltime, 5 metri largime $i are 6 arcuri
neegale in plin-cintru.

Arta inginerului s'a manifestat in chip stralucit $i in crearea de
porturi practice, bine aparate in contra vanturilor, a valurilor $i
a inimicilor.

In privinta aceasta, inginerii din epoca romans sunt superiori
celor din epoca greaca. In adevar, Grecii se multumiau cu amena-
jarea golfurilor naturale. Romanii au stiut sa creeze porturi, chiar
acolo unde nu erau sanuri propice $i sa le apere cu diguri, ie$ite
in largul marii. Astfel, ei au sapat $i Inzestrat cu cele trebuitoare
in Italia, supt Claudiu, portul sau porturile din Ostia, la imbucatura
Tibrului. Ele acoperiau o suprafata de 70 de hectare.

Sistemul de canalizare pentru aducerea $i strangerea apei po-
tabile era obiectul unei deosebite atentiuni din partea Romanilor.

Lasand la o parte cisternele private, care prezinta un interes mai
mic, cisternele publice erau adesea adevarate lucrari de arta.*

Isvoarele se captau $i apa for se ducea in oras, unde se aduna
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in basinuri de forma circulars sau patrata. Acestea erau adesea on
decorate cu sculpturi si aveau un acoperamant boltit.

Un intreg sistem de filtrare, foarte ingenios si foarte practic-
facea ca apa sä se cur* de impuritatile, ce le putea confine.

Cand isvoarele erau departate, se aduceau prin ajutorul unui
apeduct. La Roma, apa venia din Muntii Albani, din Sabina si chiar
din lacul Bracciano. Apeductul Cartaginei cobora din muntele Za-
ghouan, dela o distanta de 132 kilometri.

Apeductele sunt lucrari admirabile, care fac o deosebita cinste
inginerilor si arhitectilor romani.

Conductele erau, dupa Vitruviu, de trei feluri : de beton, de
plumb si de olarie. Cele dintaiu se intrebuintau mai mutt, fiind
mai putin costisitoare.

Cand conductele treceau prin locuri accidentate, era nevoie de
lucrari speciale, pe care Romanii le savar-

- siau in chip minunat. Se sapau tuneluri la
inaltimi sau se acoperiau depresiunile so-
lului cu substructiuni. Canalul se aseza,
in acest din urrna caz, pe un zid de sus-
tinere, care tea avea o inaltime mai
mare sau mai mica. Cand valea era adanca,
zidul acesta, facut din arcade in plin-cintru
succesive, cateodata suprapuse, putea sä
atinga o mare inaltime. Cel mai insemnat
si mai renumit apeduct, care in acelas timp
este si o punte, este Podul din Gard,
din Franta, o lucrare de arta de o solidi-
tate si de o iscusinta tehnica din cele mai

mari, o adevarata capo d'opera a artei ingineresti din toate tim-
purile. Podul acesta are trei caturi de arcade si atinge o inal-
time de 45 metri (fig. 287).

Pe Tanga aceste lucrari de arta, cats sä mentionam si pe cele de
canalizare pentru eliminarea zoelor, precum si cele de drenaj. Si la
ele, constatam aceeasi stiinta tehnica si aceeasi indemanare artistica,
ajunsa la perfectiune.

4,muiltati a"

Fig. 287. Podul vi apeductul
roman din Gard. Franta. (Dnpl
Cagnat et Chapot, Manuel d'ar-

chrOlogie romaine, I).
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SCULPTURA.
SCULPTURA IN EPOCA REPUBLICII.

Sculptura in timpul republicii, e foarte slab reprezentata la Roma.
Operele sculpturale din aceasta epoch', care reprezintau zeitati, sunt
interesante mai mutt pentru mitologie si arheologie. Valoarea for
artistica e mai mica.

*In primii doui secoli ai republicii, se citeaza un Hercule, con-
sacrat lui Evandru. In timpul lui Numa, se mentioneaza statuia
zeului Janus, a lui Vertumnus a Venerei pleptve, careia ma-
troanele romane se rugau pentru a le feri de caderea parului.

C5nd influenta etrusca $i greaca incepe sa stapaneasca Roma,
sculptorii etrusci ii decoreaza templele cu statui. De pilda, ei lucreaza
statuia lui Jupiter pentru templul sau din Capitol.

In epoca Tarquiniilor, se mai citeaza o statuic a Tanaquilei,
sotia lui Tarquinius-cel-Batran, reprezentata tinand o fwd.

In secolul al V-lea, templele se inzestreaza cu statui in metal. 0
Ceres in bronz, facuta dintr'o parte a averii confiscate a lui Spurius
Cassius, e asezata inteun templu, zidit de acesta.

Legaturile cu Grecii din Italia de Sud, fac pe Romani sa adopte
mitologia greaca, care se amalgameaza cu cea romans. Arta greaca
incepe sa prinda la Roma.

Un mare numar de zeitati grecesti romanizate au statuele lor.
Spurius Carvilius, dupa infringerea Samnitilor, porunceste sä se toarne
din bronzul, luat dela vrajmasi, un Jupiter colosal, pe care it aseaza
in Capitol.

Tot in secolul al V-lea, Romanii incep sa ridice statui persona-
giilor ilustre, ca lui Romul, lui Numa lui Ancu Martiu,
Cleliei, lui Horatiu Codes, lui Valeriu Poblicola, etc. Aceste statui
erau, daca nu lucrate de Greci, cel putin in stil grec.

Statuele onorifice se inmultesc in secolele al III-lea si al II-lea.
Ele se acorda chiar unor personagii straine, ca Pitagora, Alcibiade,
etc. Cinstea aceasta se face $i unor femei ilustre. Multe statui insa
se ridica unor persoane obscure, ceeace arata raspandire a unui fel
de snobism in epoca aceasta.

Valoarea tuturor acestor opere republicane nu putea fi mare,Faci
sculptorii etrusci $i greci, cari veniau la Roma in aces te timpuri,
nu erau maestri, ci simpli lucratori in arta. «Romanii aveau atunci

ai
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z ice Martha, pujina grije pentru arta. Comandand statuele membrilor,
cari exercitasera sarcini publice, familiile aristocratice nu se gan-
diau, decat sä satisfacA vanitatea lor. Ele nu cereau, decat un singur
lucru, ca figura &A semene $i asemanarea sa fie desavar$ita prin exacti-
tatea costumului». (Martha, Archeologie etrusque et romaine p.192).

Pe la slarsitul republicii insa, Romanii venind in atingere cu
Grecii din Rasarit, fac cuno$tinta cu capo d'operele sculpturii gre-
cesti. Multe din ele cunt ridicate din orarle grecesti de coman-
dantii armatelor romane $i aduse la Roma. Generalii, chiar cei
ignoranti Ca Mummius, care a cucerit Corintul in 146, tineau sä
expedieze in Cetatea-Eterna capod'operele artei hellenice.

Sefii militari romani cauta pretutindeni opere de arta, cu care sä
impodobeasca triumful for la Roma. $i astfel, or asele grecesti din
Grecia Mare, din Grecia propriu zisa $i din Asia Mica se despoaie
de avutiile lor artistice.

Cu prilejul serbarii lui Fulvius Nobilior, dupa campania din Epir
$i din Etolia, se plimbara pe strazile Romei vreo 285 statui de
bronz $i 280 de marmore grecesti. Paul-Emiliu, invingatorul Ma-
cedoniei, isi impodobi triumful cu 250 care de statui $i de tablouri
renumite. Mummius aduse mai multe. Roma deveni un mare muzeu.
Pretutindeni, in temple, in case particulare, in edificii publice, se
a$eaza statuele grecesti, luate dela locul lor de origine. Bogatasii
aveau colectiuni intregi, pe care be mariau prin noui cumparaturi.
E cunoscut procesul, sustinut din partea pagubasilor de marele orator
$i scriitor Cicerone contra lui Verres. Acesta, ca guvernator al Si-
ciliei, $tiuse sa rapiasca locuitorilor obiecte de arta', mai ales vase
de our $i de argint, de mare pret.

Roma atrage in curand $i pe arti$tii greci, cari isi infiintard aici
sau in alte centre italiote atelierele lor. Dupa caderea Corintului,
in 146, venira sa se stabiliasca in capitala romans Policle din Atena
$i fiii sal Timarhide $i Timocle ; Filiscos din Roa'os; un alt
Timarhide $i fiul ski Dionisios. Li furs insarcinati sa decoreze,
monumentele romane, pe care Metellus Macaedonicus be ridica la
Roma $i anume templele lui Jupiter $i al Junonei, precum $i porticul
care be unia.*

SCULPTURA GREA.CA LA ROMANI
*De$1 nu se cunoaste bine evolutia sclupturii grecesti in primele

dotia secole, atat inainte cat $i dupa Christos, totu$i cu ajutorul
unor slid, culese mai ales din Pliniu $i din inscriptiuni, se poate
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spune ceva despre ea. Se deosebesc trei $coli : Scoala asiatica,
coala atica, coala lui Pasitele.*

coala.. asiatica. Din aceasta scoala, fac parte cativa sculp-
tori din Asia Mica, cari au lucrat la Roma sau in provincii.

Agasias din Efts e unul din cei mai insemnati. Dela el, avem
o frumoasa statuie, cunoscuta supt
numele de Gladiatorul /upland. In
realitate, ea reprezinta pe un atlet,
care is parte la un concurs de aler-
gare in stadiu. Casi concurentii
este armat, mai ales cu un scut gi eu,
si cursa o face in pa$i marl mai
degraba, deck alergand. Aproape de
tinta $i de triumf, el intoarce capul
sere spectatorii, cari it aplauda. Exe-
cutiunea e savants $i cunostinta a-
natomiei desavarsita. Miscarea sta-
tuei e viotenta, scumpa scoalei asia-
tice, care a mostenit-o dela artistii
epocii precedente. Statuia aceasta
n'ar fi, dupd unii, deck copia unui
original in bronz, din secolul al III lea,
apartinand scoalei din Rodos, (fig.
288).

Un alt artist din scoala asiatica e Arhelaos din Priene, care,
intre altele, a lucrat un bazorelief reprezentand Apoteoza lui Homer.

Sculptorii Aristeas $i Papias din Afrodisias sunt cunoscuti pentru
cei doi centauri ai lor, din care unul este astazi la Paris, iar celalalt
la Muzeul Capitolului din Roma.*

coals Mica. Sculptorii, originari din Atica, cari au lucrat
la Roma sau in Italia, sunt tot atat de putin cunoscuti ca prece-
dentii. Posedand intru catva darul inventiunii, ei se inspira din
operele marilor artisti, ca Policlet, Praxitel si Lisip. CumWeau insa
bine arta for $i reusesc sa dea operele for variante de atitudini,
expresiune si o personalitate, care merits atentiune si chiar admiratie.

Cei mai ilustri sculptori atenieni, lucrand la Roma, sunt Apoloniu,
Cleomene si Glicon. Dela ei, avem trei opere insemnate: Torsul
de Belvedere, Hercule Farnese $i Venus de Medicis.

Fig. 268. Statnia zit,a .Gladiatorul lup-
tind., in realitate, a until atlet, care in-
vine intro cursa, Opera a lui Agasia%

din E (Muzeul Lucre).

---
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7 orsul de Belvedere e semnat de Apo/onus, fiul lui Nestor
Atenianul, contimporan cu Sylla. Acest artist a mai lucrat alte
opere, mai ales o statuie a lui Jupiter pentru templul din Capitol.
Torsul din Belvedere reprezinta pe Hercule $ezand. Aceasta statuie
e inspirata de o opera analoaga a lui Lisip. Stiinta anatomica la
acest tors e mare, iar tratarea viguroasa $i indemanateca.

HercUle Farneze, opera lui Glicon din Atena, e inspirata de
asemenea dupa un model al lui Lisip. Hercule se razarna obosit pe
maciuca sa puternica. Artistul a volt sa arate contrastul intre vi-
goarea corpului atletului $i oboseala, de care e cuprins, dar a ajuns
la exagerare. Modelul lui Lisip n'avea, de sigur, defectul principal
al operei lui Glicon, acea monstruozitate a formelor corpului, care
face opera foarte greoaie.

Venus de Medicis a fost luciata de Cleomene, fiul lui Apolodor
din Atena, care a trait supt August. E o statuie foarte frumoasa,
plina de gratie femenina e inspirata de Afrodita din Cnid a lui
Praxitele, tratata insa cu multa libertate $i personalitate.*

*.$coala lui Pasitele. Artistul $i criticul de arta Pasitele,
originar din Grecia Mare, incetatenit pe la 87 a. Chr., odata cu
ceilalti locuitori ai Italiei, a trait pans supt August. Anticii ii lauda
indemanarea cea mare de a lucre atat bronzul, cat $i marmora $i
filde$ul. Dar pentru aceasta, el -Muria mai intaiu, dupa nature, o
macheta», cum procedeaza sculptorii moderni.

Din nefericire, nu ne-a ramas nici o opera dela acest $ef de $coala.
Stilul sail se cunoa$te totu$i din opera lui Ste' anos, elevul sau,
care a lucrat o statuie a lui Oreste. Din ea, se vede imitarea
sculpturii contimporane cu Fidias. Pasitele dar a cautat sa reinoiasca
arta decadenta din timpul sau printr'o Intoarcere imitative la trecut.*

Caracterizarea sculpturii grecesti din epoca romans.Sculp_
tura greaca din epoca romans nu poate fi comparata nici pe departe
cu cea din epocile precedente. Ea e in plina decadenta $i se mul-
tume$te, in deob$te, cu copiarea operelor renumite din vechime.

Oricare ar putea fi, zice Martha, valoarea individuals a cutarui
sau cutarui din arti$ti de mai sus, este invederat ca sculptura grea-
ca, in epoca cand ea se pune in serviciul Romei, este decazuta
din vechia sa glorie. Un lucru ii lipse$te, care pans atunci n'a lip-
sit niciodata spiritului grec : inspiratiunea. Ea nu este sau aproape
nu are conccpliuni criginale. Sculptorii au o mana exercitata

$i
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cunosc in fond procedeele 5i resursele artelor, cauta bucuros gre-
utatea. dar nu inceteaza de a fi niste imitatori. Cand ei copiaza
pur simplu, cand interpreteala : dar tot-
deauna ei se ataseazd unei teme cunoscute»,

<<Geniul for era sarac, aceasta e neindoel-
nic. Dar trebue sa marturisim de asemenea,
ca imprejurarile nu erau favorabile inventiu-
nii. Vanitatea romans, pe care ei
satisfaca, s'acomoda mai putin cu operele
noui $i personale, decat cele celebre. Ceace
cineva voia sa poseada la el, era un Policlet,
un Miron, un Praxitel, un Lisip ; si in lipsa
statuelor autentice, se multumia cu o copie

Fig. 289. Bustul imparatu
lui Commod in Hercule.
(Pupa Cagnat et Chapot,
Manuel ro-

mains, 1).

mai mult sau mai putin fideld» (Martha, op. cit., p. 201 202)."
* Sculptura romana.Alaturi de sculptura greaca propriu zisa,

intalnim la Romani si una de stil mai
putin deosebit, produs al epocei ro-
mane, fail pretentii de superioritate.

Operele, apartinand acestui stil,
sunt de diferite categorii : mitolo-
gice, alegorice, portrete, bazoreliefuri.

Numarul statuilor de zei greci, o-
rientali sau egipteni, romanizati pre-
cum si cel al figurilor alegorice, ca
Clementa, Concordia, Justitia, Fide-
litatea, Fericirea, etc., este foarte mare.
Cele mai multe n'au nici o valoare
artistica si prezinta interes numai
din punctul de vedere istoric $i ar-
heologic.

Portretele insa au o valoare mai
mare. Romanii au dat acestei ramuri
de sculptura o insemnatate deosebita.

Figura personagiilor ilustrate, a stramosiilor, a parintllor si a ru-
delor trebuia sa fie reprodusa intocmai. Mortilor li se lua masca
in ceard, care, purtata de un actor, urma cortegiul funebru.

In epoca imperiald, portretele in marmora se inmultesc foarte
mult. Cel al imparatului e reprodus sute de exemplare, caci
pro vinciile orgele tineau sa alba chipul sau, imortalizat in mar-

Fig. 290. Marcu-Aureliu. (Muzeul Lurru
Paris).
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mora sau bronz. In curand, obiceiul portretelor se extinde $i asu-
pra guvernatorilor pro-
vinciilor, asupra magis-
tratilor municipali, asupra
sefilor de corporatiuni si
chiar asupra particularilor.
Muzeele publice si colec-
tiunile particulare poseda
mii de portrete romane.
Ele apartin la doua cate-
gorii : Portreteidealizate,
in care personagiul e re-
prezentat ca un zeu sau
un erou, deli I i pastreaza
tra'saturile figurii proprii,
si portrete ordinare, care
reproduc intocmai figura
personagiului.

Portretele pot fi simple
capete, busturi sau statui
intregi.

Imparatii si imparatesele
sunt prezentati fie in por-
trete idealizate, fie in por-
trete ordinare, care se ga-
sesc, de asemenea cu su-

tele in toate muzeele: la Roma, la Luvru, la Londra, la Muenchen, la
Atena, la Bucuresti, etc. (fig. 280-291).

Fireste, in arta portretului, realists
prin natura ei, artistul se emancipeaza
de influenta covarsitoare a modelelor
clasice grecesti si reuseste sa faca ade-
sea opere de valoare. Cele mai multe
insa din portretele romane sunt inferi-
oare ca arta. Ele sunt opere ale unor
lucratori sculptori si nu ale unor ar-
tisti adevarati. Fig. 292.Podul de petite Dunare re-

Cele mai frumoase portrete apartin nrezentat
Traian

in bazorelief pe columns lui
din Roma. (llupa Cagnat et

secolului I-iu al erei noastre. In secolul Chapot, Manuel d'archeilogis ro-
maiue, 1).

Fig. 291. Imp2ratul Traian. Luvru. (Fotografie C.
dup2 un mulaj din colectia Muzeulni de

Antichitati din Iasi).
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al II-lea, stilul devine mai greoiu, mai banal, mai conventional.
In cele urmatoare, decadenta se desavarseste din ce in mai mule

' Bazoreliefurile. Bazoreliefurile sunt de mai multe feluri. Doua
categorii sunt mai insemnate : bazoreliefurile istorice funerare.

Cele istorice decoreaza si ilustreaza, dupe cum am vazut, mo-
numentele comemorative, ca arcurile de triumf, trofeele, columnele.
Dace din punctul de vedere istoric $i arheologic ele au o mare
valoare documentard, din cel al artei insa de dorit.

La bazoreliefurile columnelor lui Traian, ale lui Marcu-Aureliu $i
ale monumentului de la Adam-Clissi se intalneste o perspective
conventionala. Scenele se urmeaza unele pe altele, adesea figurile
acopera tot fondul $i se ingramadesc. Amanuntul, caracterul local e

Fig. 203. liazoredefuri ale metoapelor monumentului roman dela
Adain-Clissi din Dobrogea. pupa Gr. G. Tocilescu, Adam-Clissi).

pastrat, exactitatea scenei reale este observata, mai mult sau mai
putin, ceeace face din aceste bazoreliefuri adevarate documente
istorice $i arheologice, de un pret netagaduit, (fig. 292 293).

Bazorelieful roman incepe sa decade in secolul al III-lea $i merge
din ce in ce mai rail in cel urmator. Pe arcul lui Constantin, de
pilda, traditiunile cele mai elementare ale sculpturii nu sunt deloc
observate. Lipsa de compozitie, lipsa de mestesug, lipsa de exacti-
tate in modelarea unei figuri, iata caracterizarea bazoreliefurilor se-
colelor al IV-lea $i al V-lea. Capetele sunt latarete, greoae $i fare
expresie ; corpurile n'au proportie, sunt scunde. Suntem in prezenta
unei arte inferioare, demna de a fi comparata cu cea primitive,
care avea totusi scuza de a-si cauta calea $i meritul de a observe
natura $i a fi mereu in progres.'

$i
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* Bazoreliefarile funerare.Sarcofagele romane sunt adesea
acoperite, casi cele grecesti din epoca hellenistica, cu bazoreliefuri,
cere, ca$1 cele istorice, n'au mare valoare artistica. Lucrarile aces-
tea, afara de putine exceptii, erau executate in graba de,.lucratori-
sculptori $i nu de artisti. Operele for sunt in stilul banal al seco-
lelor al III-lea $i al IV-lea $i nu prezinta interes artistic, ci istoric.
Subiectele for sunt adesea luate din viata ordinara. Ele ne dau
$tiri interesante asupra ei. Unele sunt luate din viata ordinara, dar
idealizata ; allele reproduc simboluri $i alegorii; altele scene mito-
logice, etc. Toate alcatuesc documente pentru istoric $i pentru ar-
heolog. Rare ori, se intalnesc opere interesante $i din punctul de
vedere al artei pure.*

PICTURA RONA.Ni

In arta picturii romane, intra atat tablourile lucrate !separat, in
felul cum procedau pictorii greci din perioada anterioara, cat $i
frescele $i mozaicurile.

PICT URA IN TIRPUL REPUBLICII

* Pictura greaca $i etrusca furs cunoscute de Etimpuriu de Ro-
mani. In afara de vasele pictate, cari, de sigur, gasiau multi cum-
paratori la Roma, se citeala picturile $i bazoreliefurile, executate
de doi artisti greci, Gorgasos $i Dampofilos, la templul Cerei,
construit in 493 a. Chr., in apropierea circului Maximus.

Picturile romane din aceasta perioada au pierit cu totul $i nu-
mai textele vechi le mentioneaza. Cea mai mare parte a pictorilor
erau Greci. In afara de cei doi de mai sus, se citeaza mai multi
altii, cari 'au lucrat in Roma $i poate $i in alte centre marl ale
Italiei, unde Romanii ridicau casele sau vilele lor. Pictorii greci fa-
cura $coala $i avura elevi chiar printre Romanii de vaza. Astfel
sunt Fabius Pictor $i Pacu plus. Primul este bunicul istoricului cu
acela$ nume, care de$1 apartinea unei familii nobile, executa pic-
turi inteun templu, consacrat zeitei Salus. Pacuvius, nepotul lui
Ennius, veni la Roma, unde se face cunoscut $i ca poet $i ca pic-
tor. El decors templul lui Hercule in Forum Boarium.

Stilul $i coloritul picturilor romane se asemanau probabil cu cele
ale picturilor contimporane etrusce sau grecesti, iar subiectele for
erau imprumutate mitologiei $i epopeei hellenice. Quintilian ne
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spune Intr'un pasagiu, ca a copiat pe peretii mai multor temple
foarte vechi, numele unor eroine sau eroi greci, scrise cu o orto-
grafie latinA veche, ca Alesanter, Cassantra, Hecoba, etc.

Alaturi insA de aceste subiecte epice sau mitologice, pictorii ale-
geau si subiecte istorice, care puteau interesa mai mult pe Romani.
Astfel, pe perefii templului lui Vertumnus si Consus erau pictati
T. Papirius Cursor $i M. Fulvius Flaccus, cel dintdiu invingdtor
al Samnitilor, celalalt al Vulsienilor. Pictorui illetrodor pieta pe

biruitorul lui Perseu, regele Macedoniei. Alte scene
de biruinta sau chiar planuri de campanie si de Sari cucerite erau
pictate si expuse in Curia, in Capitol, in diferite alte edificii din
Roma.

Aceasta pictura comemorativa a fost multa vreme in floare. Spre
sfarsitul Republicii insa, gustul incline spre peisagii, spre portrete,
spre scene legendare mitologice.

«In razboaiele din Rasarit, generalii romani au invalat sd guste
o arta frivolA $i rafinata, care are toate mestesugirile si toate ele-
ganSele, careia ii place sä gate curiozitatea prin neprevazut, sa
ridice vulgaritatta unui subiect prin gratia amanuntelor, sa insele
privirile prin jocuri de culoare $i iluziuni amuzante. Sedusi de
aceste noutali, ei an adus cu prisosinfa tablouri din expeditiunile
for asiatice ; imitand pe regii din Pergam sau din Alexandria, ei
au avut galeriile for $i vanitatea pasionala a amatorilor de data
recentA a atras in curand o multime de arti$ti cu talent usor, delicat,
spiritual, pe care moda i-a imbratisat ; Jaia sau Laia din Cizic, o
femee pictor, renumila pentru portretele sale ; Dionisos Serapion,
din care unul nu faced cleat figuri, iar celalalt peisagii ; Sopolis,
Antiochus, Gabinius Si multi altii, ale caror nume n'au supravie.
Suit. In epoca lui Cesar, pictura alexandrine donineste cu desd-
varsire la Roma». (Martha, op. cit., p. 240).*

PICTURA iN T LIIPUL DUPE RIULUI

FRESCELE

PIctura in timpul imperiului este in decadenSA.
* Totusi se citeazd unele nume de pictori, ca Ludius, contimporan

cu August si care a lucrat peisagii ; Doroteos, pe care Neron 1-a
insarcinat sa-i copieze o Venerd Anadiomene a lui Apele ; Cor-
nelius Firms Aceius Priscus, cari au decorat templul Onoarei

0. Tafrali. Istoria artelor. editia II. 5000 ex. 17

Paul- Emiliu,
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si at Virtutii, supt Vespasian ; Publius, un animalier $i Aetion,
pictor renumit, contimporan cu Hadrian 5i laudat de scriitorul grec
Lucian.*

Decadenta picturii din perioada imperials este atribuita unei noui
tehnici, inventate in Alexandria, in veacul I-iu a. Chr.: fresco,
care se generalizeala $i este intrebuintata:de atunci, atat in epoca
bizantina, cat si in timpurile noastre.

Fresca ucide pictura ingrijita, pentru care e nevoie de multa
inspiratie, de mult talent, de multa tehnica si de o lucrare mai
pe indelete. Se creiaza o pictura decorative, pentru care se cere
multa indemanare, o executie repede $i o tehnica adesea sumara.

Peretii unui mare numar de edificii publice sau private sunt
acoperiti cu fresce. S'au gasit fresce in termele lui Titus si ale
lui Traian, in columbaria din Esquilin, in diferite morminte de pe
Via Latina, in casa lui Tiberiu din Palatin, etc. Dar cele mai in-
semnate sunt cele dela Pompei.

FRESCELE POMPEIENE

Picturile, cari decorau peretii caselor din Pompei sunt executate
in fresca in tempera.

Fresca se lucreaza pe peretele Inca umed cu culori de ape, care
se imbibe in zid. Tempera cere prepararea partii, care se picteaza
cu un material special, pregatit cu diferite ingrediente, ca albus
de oua, clei, etc.

Pictura pompeiana e decorative. Unele din tablouri sunt opere,
care dovedesc ca autorii for erau inzestrati cu mult talent.

* Se deosebesc mai multe stiluri in frescele, descoperite to Pompei.
Iata caracterizarea lor, dupe Mau $i Thedenat.*

* Prima stn. Se gaseste mai ales in casa, ass numita a lui
Sallustiu. Frescele si stucurile in relief ale peretilor itniteaza placile
de marmora multicolora, care captusiau palatele mai vechi. Aceasta
mods fusese introdusa de Grecii din Alexandria, apoi adoptata de
pictorii din Pompei din veacul al II-lea, poate chiar din al III-lea
a. Chr. Zidul se despartia in trei sectiuni orizontale. Partea de jos
era vapsita in galben, care probabil imita vechia captuseala de
lemn, cu care se obicinuia a se invalui peretele in vechime. Deasupra
acestei zone, sunt reliefuri in §tuc, imitand placile de marmora, mai
marl in pa'rtile inferioare, mai mici in cele superioare. Partea de
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sus, friza, epistilul, cornisa, sunt adesea pictate $i nu in relief.
Cateodata, in partea de jos, printre vinele care imitau pe cele ale
placilor de marmora, se desemnau in mod vag figuri monohrome,
adica inteo singura culoare, de oameni sau animale.*

* Sti lul al II-lea. Frescele, apartinand acestui stil,' nu sunt
cleat o variants a celui precedent. Regasim imitarea placilor de
marmora, fare insa a se intrebuinta, ca in primul stil, procedeul
reliefurilor. Zidul este neted,
vapsit, iar reliefurile sunt
obfinute prin linii si umbre.
Mici subiecte monohrome
sunt desemnate printre vinele
de marmora. Ca exemple de
acest stil, servesc frescele ca-
sei, numita a Labirintului

In acest stil, apar coloane
de pilastri pictati, impodobiti
cu ghirlande. Cornisa se o-
preste $i alcatueste un fron-
ton intre coloane. Zidul este
astfel impartit in trei sectiuni
verticale. In registrul din
mijloc, se afla pictat un ta-
blou cu un peisagiu sau o
scene oarecare. In compar-
timentele din dreapta $i din
stanga sunt pictate o statue
sau un personagiu. Un fru-
mos exemplu al acestui al
doilea stil evoluat ni-1 ofera
casa din Pompei a Epigramelor.

In partea superioara a zidului, care era vapsita in alb in primul
stil, in stilul al II-lea e pictata cu vase si cu statuete,*care par ase-
zate pe cornisa. Scopul artistului este de a da aparenta realitatii
si a creia iluziunea unei perspective.*

Stilul al III-lea. Pictorii, cari au creat acest al III-lea stil,
reactioneaza contra exagerarii reliefului si a iluziunii optice. Cor-
nisele for sunt netede ; coloanele $i pilastrii au canelurile $i orna-
mentele for abia perceptibile, date cu un alb mat, cu umbre de

Fig. 294. FrescA pompeianraparlinfind stilului at
II-lea. (Dupe Mau).
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violet slab, intre doug linii albe. Arhitectura decorative intrebuin-
tata este conventionala. Sunt mici motive, care par Imprumutate
artei orfevreriei ciselurii si care despartesc panourile. In rnijlocul
acestora, se afla un tablou, reprezentand o scene luata din mito-

Fig. 295.Heracle intalnind pe Telef. Frescl din .basilica. din Herculanum
(Dupd Depth,' 'truer der Ma /errs des After hems Munchen, 1909).

logia sau din epopeea greaca. Ea e de o conceptie si de o delicatetd
de executie admirabile. Deasupra cornisei, sunt pictate motive de
arhitectura fantastica (fig. 294).

Un frumos exemplu din stilul al III-lea it alcatuisc frescele casei
pompeiene a lui Spurius Mesor.*

* Stilul al I V-lea. Artistii sau meseriasii zugravi pArAsesc in
curand simplicitatea stilului al III-lea, pentru a crea un al patrulea,
care se intalneste in casa lui Lucretius Fronto. Pictura din atri-
um-ul acestei locuinte este sobra, cu mari panouri negre, inconju-
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rate de:lanturi de ornamente, inspirate de orfevrerie. In centrul lor,
sunt mici subiecte, reprezentand cerbi $i caini, iar in partea de sus
a zidului, motive de arhitectura, usoare ca in stilul precedent. In
tablinum insa, peretii sunt despartiti prin ornamente mai greoaie :
candelabre pictati, care separa panourile. Partea superioard este
acoperita cu o arhitectura fantastica $i complicata, care nu poate

Fig. 296.--Ares si Airodita FrescA din Ponwei, Casa lui Marie ,j Afroditei
(pupa Denkmaeler der Nalerei des Alteriums).

fi comparata ca fineta, eleganta1.si sobrietate de gust cu cea a
stilului al III-lea. *

Subiectele frescelor pompeiene. Subiectele frescelor pom-
peiene sunt imprumutate fie din mitologia sau epopeea greack fie
din viata curenta, cateodata din lumea egipteana.

Se intalnesc : mai toti zeii eroii greci : Io, Leda, Ganimede
Jupiter in diferitele lui ipostase, rapind de pilda, supt chip de
taur, pe Europa ; Apolon urmarind pe nimfa Dafne ; Venus
Ares (fig. 296) ; Venus si Adonis ; Mars coborandu-se sa viziteze
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pe Rea Silvia ; Bacchus 5i Ariadna, parasite de Teseu ; Diana co-
borindu-se spre Endimion ; Heracle 5i Omfalia ; Heracle $i Telef
(fig. 295), Meleagru 5i Atalanta ; Andromeda si Perseu ; Hero 5i
Leandru ; Fauni si Satin suprinzand nimfe adormite, etc.

Din legendele grece5ti, mai gasim expeditia Argonautilor §i episoa-
dele ei ; muncile lui Heracle ; Teseu §i Minotaurul ; lupta de in-
trecere musicals intre Apolon §i Marsias ; caderile lui Icar §i Faeton ;
Achile recunoscut de Ulise la curtea regelui Licomede ; lupta lui
Achile cu Agamemnon ; uciderea lui Hector; calul de lemn al Gre-
cilor in fata Troei, etc.

Pe langa aceste, arti5tii pompeieni au pictat muzicanti §i muzicante,
cantand din instrumentele lor, mai ales din chitara ; scene de car-
ciuma §i certuri ;:scene de tragedie 5i de comedie; curse cu bun.
trea ; lupte de circ §i de palestra ; scene din viata populara ; bru-
tari vanzand paini, femei facandu-5i toaleta; banchete, sacrificii 5i
chiar subiecte obscene.

Peisagiile nu sunt de asemenec rare, ca51 decorurile fantastice,
lucrate cu o imaginatie §i cu o fineta fermecatoare. Cateodata se
intalnesc §i naturi moarte : merinde, fructe, etc.

Adeseori, sunt reprezentati amora5i, o caracteristica a gustului
epocei. Ace5tia iau diferite atitudini §i implinesc diferite acte : se
joaca, cants, vaneaza, pescuesc, culeg flori, mans carucioare, la

care sunt inhamati cerbi sau delfini, lu-
creaza sismaiia, bijuteria, fabrics unde-
lemn, vend yin, etc.

Acestor figuri placute §i fermecatoare
li se opune grupul piticilor 5i al carica-
turilor de forme hidoase, respingatoare si
grote5ti.

Intalnim, ass dar, la frescele pompeiene
o varietate nemarginita, care dovede5te spi-
ritul ingenios si vesel, gustul rafinat §i

u5or al arti5tilor alexandrini, imitati de cei
din centrele bogate ale Italiei, dintre care
unul era Pompei.

Arta din Pompei nu era o arta porn-
peiana, zice Thedenat ; n'a existat nici in picture, nici in sculpture
o aita pompeiana. Era o:arta greaca modificata de influentele A-
lexandriei, o arta: vioaie, u5oara, spirituals, dar nu o mare arta.

Fig. 297. Portret greco- egiptean'
din epoca romans. (Muzeul
Florenta. Dupe Perrot et Chi-
piez. Hisloire de Part, IX).
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De sigur, fiagezimea picturilor, sclipirea culorilor, varietatea tonu-
rilor, a zidurilor ornate cu tablouri mari $i mici, amintind subiectele
propii a desmierda imaginatia si simturile, trebuiau sa place Porn-
penilor si sa incante privirile lor. Dar, dace se excepteaza ta-
blourile stilului al treilea, de care s'a vorbit
mai sus, si cateva picturi putin numeroase, exe-
cutia era grabita si mediocre ". (Thedenat, Porn-

p. 124).
0 ramura insa a artei picturale romane este

demna de o admiratie mai deosebita : portre-
tele (fig. 297 si 298).*

La Pompei, s'au descoperit unele portrete ex-
celente. Printre cele mai Insemnate, sunt cele exe-
cutate in fresca, reprezentand pe brutarul Pa-
quius Aculus si pe so(ia sa. Ei au o atitudine
meditative si tin suluri in mans. Figura for este

Pig.foarte expresiva. Trasatutile par exacte; ochii e fp.t e a n. din °Opt roecta gr or ernc::

sunt mari, ceeace constitue de alfel o caracteri- n.rProict t r ilpere Da!
loire de Part, IX):stica a artei hellenistice din aceasta epoca.

Tot ass de expresive sunt un potret din Pompei, reprezentand
o matrons romans, precum alte doua, un barbat o femee,
apartinand artei greco-egiptene.

La Pompei aiurea, s'au descoperit alte portrete interesante,
care ne arata la cats indemanare au ajuns artistii in ramura aceasta
a artei.*

MOZAICURILE

* Arta de a decors peretii sau pardoseala cu mici pietricele sau
sticle multicolore $i cubice, de datoreste tot Grecilor. Ea a fost
Imprumutata de Romani, cari au intrebuintat-o Inca din secolul at
II-lea inaintea erei noastre.

Pe la sfarsitul Republicii si mai ales in epoca imperials, peretii
pardoseala marilor edificii erau de cele mai multe on decorati

cu mozaicuri. Obiceiul acesta va trece in perioada bizantina $i va
continua pans aproape de caderea Constantinopolului supt Turd.

In mozaicuri, s'au lucrat atat decoratiuni geometrice si florale,
cat si scene, Imprumutate din mitologia si legendele grecesti, sau
din viata de toate zilele.
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In casele din Pompei, s'au descoperit multe mozaicuri. In villa,
numitd a lui Cicerone, este un frumos mozaic, lucrat de artistuI
grec Dioscuride din Samos, reprezentand o scena de comedie.

In Casa Faunului tot din Pompei, pe langa un mozaic, care in-
fatiscaza o masa tragica si niste naturi moarte, s'a mai descoperit
o scena reprezentand batalia dela Issus, castigate de Alexandru-
cel-Mare asupra Persilor. Artistul a stiut cu mult talent sa redee
invalmaseala, cu coloritul ei propriu, cu costumele si armurile in-
teresante ale adversarilor. La stanga tabloului,'apare Alexandru, cu
capul descoperit, luptand calare. Cu lancea stra'punge pe unul din
sefii persi, care se clatina pe calul, deja trantit la pamant apuch
cu mana lancea ucigatoare. Dariu, urcat pe un car luxos, al carui
vizitiu mand viguros caii spre a se departs de locul primejdios,
asista cu durere la omorirea credinciosului sail servitor, spre care
iii are tintuite privirile.

E o scena, plina de viata, tratata cu multa vigoare $i cu
tehnica stapana pe mijloacele ei. Astazi, acest mozaic se afla la
muzeul din Napoli.

Compozitiunile in mozaicuri sunt foarte numeroase. Muzeele din
Italia, din Franta si din alte tari din Occident, poseda unele prea
frumoase $i interesante ca compozitie.

Mozaicul, de pilda, gasit la Palestina, repezinta Nilul $i valea
sa. E figurat un peisagiu, in care apar din loc in loc insule, aco-
perite cu trestii, cu temple, cu case. Soldati $i vanatori urmaresc
tot felul de animate, lei, pantere, etc. Pe langa acestea, mozaistul
a figurat si ipopotami, camile, serpi, crocodili, broaste testoase, etc.

ORFEVRERIA.

Obiectele, vasele si juvaerele in aur si in argint au fost mult
admirate si iubite la Roma, in toate timpurile. Cand Romanii incep
cuceririle lor, °data cu nenumaratele bogatii, pe care le aduc vic-
toriile lor, creste si pasiunea pentru obiectele din metale pretioase

pentu pietrele scumpe.
Pliniu ne spune, ca femeile romane isi impodobiau bratele, de-

getele, gatul, urechile si chiar glesnele cu bratari, inele, salbe, cercei
de aur $i de argint. Abuzul acestei impodobiri prea luxoase $i

prea costisitoare era atat de mare, incat Romanii au cautat sa -1
mai infraneze. Legea Oppia, din timpul razboiului al doilea punic,.
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a incercat sa opreasca femeile sä poarte juvaere in aur in greu-
tate mai mare de 13 grame.

Bijuteriile romane n'au valoarea artistica a celor grecesti. Ade-
varatii amatori cautau pe cele din urma,
mai fine, mai bine inspirate, mai cu in-
gri j i re lucrate.

* Unele opere de orfevrerie greaca
ciselata erau cautate de amatori si de
colectionari. La nevoie, se obtineau chiar
prin inselaciune sau prin forts. E renu-
mit procesul, pe care I-au intentat Si-
cilienii guvernatorului for Verres, care
fara scrupule le imprumuta, apoi le
confisca toate obiectele de arta, lucrate
in aur sau in argint de artisti greci
celebri. Cicerone, care a sustinut cauza
for dreapta, citeaza un numar insemnat
din aceste opere, furate de Verres.

Juvaerele romane sunt de mai multe feluri: inele, bratari (fig. 302),
agrafe, numite fibule (fig. 301), cercei, salbe, vase, oglinzi, cutiute,

decoratiuni. Aceste din
urma an diferite numiri.
Falera este o placa ro-
tunda de aur, de argint
sau de bronz, cateodata o
camee montata pe metal,
care se dadea drept ras-
plata ofiterilor sau solda-
tilor bravi. Pe ea, era re-
prezentat in relief figura

Fig. 299. Vas
Boscoreale.

de argint din
Scheletele

tezaurul
dela filosailor

Zenon si Epicur. (Louvre, dupl
Monuments Piot).

-
imparatului sau o emblems
oarecare. Torques era tot
o decorattune in forma
de colier, lucrat in me-
tal, invartit in spirals. Ar-

millae erau bratari in argint, sau in bronz, mai rar in aur.
Coroanele $i diademele erau opere de arta, adesea de o fineta deo-

sebita. Bogatasele aveau oglinzi de aur sau de argint, cu manerele
lucrate artistic.

Fig. 300. Vas de argint din tezaurul dela Hildesheim.
Atena sezind. (Berlin. Hurd A Michaelis,

Handbuch der Kunstgeschichte).
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Fiecare case bogata poseda vase simple sau ciselate $i acoperite
cu reilefuri, in argint sau chiar in aur masiv, care aveau cateodata

o greutate atat de mare, incat un
sclav de abia le putea ridica. Adesea
chiar era nevoie de mai multi oameni
pentru a le transports. Pliniu citeaza
uncle vase grele de 50, 100 $i chiar
250 kilograme.

Din aceste vase, unele au ajuns
pans la noi.

Cabinetul de Medalii din Paris po-
seda, intre altele, un disc de argint o pates in aur masiv, nu-
mita patera din Rennes. Ea are la
centru un relief, o ern/demo, care
prezinta pe Bacchus sfidand pe Her-
cule. In zona circulars, Bacchus in-
vinge pe rivalul sau imbatat.

Tezaurul din Hildesheim, astazi la Fig. 302. Bratara in spirals in forma

muzeul din Berlin, confine o serie de sarpe: bratara ornate cu medalii. (Pu-
pa Cagnat et Chapot, Manuel d'archlo-

de vase admirabile (fig. 300). Intre logic romaine, II).

altele, o patera, decorate jurimprejur cu o ghirlanda de fiori, iar la
centru o emblems, un
altorelief, aproape 0
sculpture in ronde-
bosse, reprezentand!.pe

Fig. 301.Fibule romane. (Pupa Cagnat
et Chapot. Manuel d'acheblogie

romaine II).

Hercule copil gatuind
doi serpi.

Muzeul Luvrul po-
sea, la randul sail, re-
numitul tezaur dela Bo-
scoreale, alcatuit din-
tr'un mare numar de

Fig. 303. Vas roman de argint. (Muzeul din Saint- Germain- obiecre: fiale, vase pen-
tru turnat lichide, vase

de baut, oglinzi, solnite, patere, linguri, discuri, bijuterii.
Vasele ciselate ale acestui tezaur au reliefuri fine $i foarte in-

resante. 0 fiala e impodobita cu bustul Africei ; pe un alt vas,
sunt reprezentate victorii sacrificand in fafa altarului Minervei ; pe
un altul, vedem pe Bacchus calare pe o pantera $i escortat de

en -Lave, Franla).
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amora$i; o alts scena, pe acela$ vas, reprezinta un magar incoronat
cu hedera, pe spinare caruia zburda doi amora$i, etc. Cele mai
curioase insa sunt doua vase de baut, pe care sunt reprezentate
trei schelete anonime, precum $i Sofocle, Moschion, un cantaret
din lira, Zenon $i Epicur. Patru ghirlande de trandafiri in relief,
cu frunzele gravate de metal, sunt figurate a plat, in partea de
sus a vasului. Supt aceste guirlande, se desfa$oara patru scene,
in care figureaza schelete, insotite de legende explicative in gre-
ceste : Intelepciunea, Opiniunile, Clotho, Placerea, etc. Langa un
schelet, citim iscriptiunea: »Bucura-te pe cat e$ti in viata ; e nesi-
gur ce va fi maine». Alte inscripfiuni ne explica semnificatia res-
tului scheletelor : poftele, sufletul mic, floarea, etc. $i in mijlocul
acestor siluete ale mortii, agar Sofocle, Moschlion, Zenon, Epicur.
(fig. 299).

Aceste scene macabre sau vesele aveau de scop sa aminteasca
comensenilor nimicnicia vietii, nesiguranta celei de apoi $i datoria
de a petrece, de a profits de placerile pamante$ti.

Vasele dela Boscoreale ne arata o arta fins, eleganta, amuzanta
a unui artist grec indemanatec din perioada hellenistico-romans.'
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III. ARTA CRE$TIXA.

1. ARTA CRESTINA. IN PRDIELE CINCI SECOLE

Oritrini le artei ereOlne.Cre$tinii la inceput au fost ostili ar-
tei, pe care o socoteau drept o scoald de idolatrie $i de imora-
litate, drept un sprijin al paganisinului. Sentimentul acesta era in-
tarit $i prin aceea ca $i vechiul Testament. cinstit de cretinism,
era potrivnic chipurilor cioplite $i zugravite.

Cu toate acestea, crestinismul patrunzand in Occident a fost ne-
voit sa-$i faureasca o arta' proprie, neputand rezista simtului este-
tic, indscut in om $i care cats sä fie satisfacut.

Mediul inconjurator, arta grecoromand, a influentat aceasta arta
nescanda crestina. Totusi instinctul popular si-a impus la randul
sau formele sale specifice noui.

Din primele capele crestine, nu ne-au ramas, decat amintiri vagi
in textile crestine. Suntem dar lipsiti de o documentare cat de
sumara, ca sa ne putem face o idee de ceeace a putut fi arta cre-
stina in afara de cea funerara.

De altfel, in timpul persecutiunilor, crestinii erau nevoiti sa-$i
exercite cultul for in localuri putin spatioase, la locuinta unui cre-
dincios sau in cimitirile subterane. Aceasta nu putea favoriza des-
voltarea artei crestine. Cu toate asestea, ea incepe sa apara $i este
la inceput aproape exclusiv funerarii. In cimitirele crestine subte-
rane, in catacombe, s'au descoperit fresce simple $i primitive, foarte
interesante.

CATACONBELE.

In tot timpul evului mediu, nimeni nu s'a ocupat de catacombe.
De altfel, nu era cunoscuta cleat una singura, aceea a St datului
Sebastian ad catacumbas, denumire care s'a extins asupra tuturor
celorlalte.

§i
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Deabia in secolul al X V-lea, cativa preoti sau pelerini incepura
sa viziteze parti din catacombele romane descoperite. La 1578,
niste lucratori, sApand o vie pe calea Salaria, simtira surpandu-se
supt ei pamantul. Astfel, dnscoperira ei o nou'a" catacomba, pe
peretii careia se aflau picturi. Savantii contiporani alergara sa le
viziteze, $i mai ales celebrul Bosio, care e initiatorul studiului me-
todic al catacombelor, De atunci, eruditii au strans si publicat un
material foarte bogat, care a aruncat o vie lumina atat asupra cul-
tului si vietii primitive a crestinilor, cat $i asupra artei lor.

In secolul XIX-lea, un mare savant Italian, De Rossi a publicat
un studiu capital, amanuntit si metodic, al tuturor catacombelor
romane.

Cele mai vechi dateaza din primul secol. Toate se intind de-a
lungul cailor romane.'

* lath cateva din ele :
Pe via Appia: cimitirul lui Callist, al lui Pretextat, at Sfa'ntului

Sebastian ad Catacumbas.
Pe via Ardeatina: cimitirul
Pe via Ostiensis: cimitirul Commodillei
Pe via Portuensis: catacomba Pontiau catacomba Generosa.
Pe via Aurelia: cimitirul lui Calepode $i sf. Panscatiu.
Pe via Cornelia: catacomba Vaticanului.
Pe via Flaminia: chnitirul Sf. Hippolit $i cimitirul lui Hermes
Basiliei.

Pe via Salaria Nova: catacomba Sfintel Felicitas, a lui Jordan,
a lui Saturnin ,si Thrason ai a Pristillei.

Pe via Nomentana: cimitirul Ostrian, at Sfintei Agnes, si
al Papei Alexandra.

Pe via Tiburtina: cimitirul Sf. Hippolit $i al Sfintei Coriace.
Pe via Labicana: catacomba Sf. Petra ci Marcellin.
Pe via Latina: Cimitirul Gordian
Mai toate aceste nume se datoresc unor vechi si bogate familii

romane, care a ajutat crestinismul in sfortarile raspandirii si in-
taririi lui.

In afara de Roma, s'au mai descoperit catacombe iu alte
parti : la Napoli, la Siracuza $i mai ales in Africa. Cea mai re-
numita din acest continent este cea din Hadrumeda.*
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* Architectura si topografia catacombelor. Architectura sub-
terana a catacombelor este datorita atat unor influente orientate,
cat si unora greco-romane.

Cavoul funerar cu mai multe morminte era obicinuit in Orient,
in Fenicia, in Siria, in Iudeea. La Roma, s'a introdus si s'au creat
cimitire noui si spatioase. Acestea insa nu se pot compare in di-
mensiune si insemnatate cu cele ale crestinilor.

Exists o deosebire intre traditiunea orientala si cea cresting. La
orientali, cavoul, unde se aseza mortul,
era zidit pentru vecie sau nu se deschi-
dea, decat cu prilejul ingroparii unui
nou corp. Crestinii dimpotriva obicinuiau
sä se coboare in cavouri si sa se roage
langa scumpii for disparuti. In vremea
persecutiunilor, adunarile pentru cele-
brarea cultului crestin se faceau in cata-
combs, unde s'au descoperit si jeturi
episcopale.

Dispozitiunea catacombelor era simply
la suprafata, mai complicate supt pa-
mant. In exterior, cimitirul, pe care le-
gea romans 11 proteja ca ceva inviolabil,
avea un aspect comun : o fatada de ca-
ramizi, cu numele stapanului. Un atrium

cu banci de marmora, o camera a pazitorului, un triclinium sau
o WA de mancare, rezervata ospetelor credinciosilor si o fantana
pentru ablutiuni.

Cineva patrundea supt pamant printr'un condor in povarnis lin.
Cimitirul era sapat intr'un calcar poros, care constitue terenul im-
prejurimilor Romei $i care dada o uscatime si o salubritate deose-
bita galeriilor. Peretii for sunt boltiti si adesea acoperiti cu fresce.
Din distanta in distanta, erau nice boltite, acoperite cu picturi $i
in care erau asezate sarcofagele.

Dela galeria principala, se deschid altele laterale, cari la randul
for dau nastere altora, si ass mai departe.

Supt primele galerii, se saps un al doilea etaj, supt acesta un
al treilea, etc. La cimitirul lui Callist, sunt cinci etaje suprapuse
de galerii, cari comunicd intre ele grin scarf.

De obiceiu, galeriile erau largi de 0,80-1 metru. Din loc in loc

Fig.
liu in

304. Cripta Sfantului Come-
catacomba lui Callist.
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se deschidea cate o mica piata rotunda, uncle se putea tine o adu-
nare de credincio$i. Tot din distanta in distanta, se afla o deschiza-
tura, un fel de co$ rotund sau patrat, numit luminarium, care servia
la extragerea materialelor, la transportarea sarcofagelor, precum
la aerisirea catacombei.

Etajele galeriilor comunicau intre ele prin scarf.
Cavoul cretin, numit cubiculum, ca $i cavoul evreesc, reproduces

dispozitiunile obicinuite ale cavourilor antice. Sarcofagele se asezau
inteo nisa boltita. Mormintele erau de doua feluri: arcosolium (fig. 305)
$i locus. Cel dintaiu, rezervat cre$tinilor de vaza, era format dintr'o
ni$A boltita, adesea decorata
cu picturi. Locus era mor-
manful comun al oricarui
cretin, sapat in forma drept-
unghiulara in calcar $i inchis
la gura cu o placa de piatra
sau cu cateva caramizi. Cate.
odata contine doua corpuri.
Pe cimentul, care fixa placa
de piatra sau de marmora,
se desemnau embleme ores -
tine, sau se implantau
cochilii, lampi, medalii, cari
serviau la recuuoasterea locului. Mormintele acestea avea aspectul
unei cusce de porumbei, de unde $i denumirea de Columbarium.
(fig. 306).

Fig. 305.Arcosolium din catacombs et% Ciriace.

ARTA CATACOMBELOR

Cre$tinii decorau cimitirele for cu picturi, imitand in aceasta
privinta pe Egipteni $i pe Etrusci, cari acoperiau cu fresce peretii
mormintelor lor.

Sarcofagele cre$tine primitive erau simple, adesea acoperite cu
o ornamentatie sumara. Ca$1. placile de marmora, care se incastrau
in zid inaintea mormantului, ele erau decorate cu figuri vegetale
sau geometrice gravate.

Adeseaori pe stucul alb sau colorat, se intalnesc reliefurile fine
ale unui decor architectural al casei romane. Decoratia aceasta se
alcatuia din linii drepte curbe, din cercuri inscrise in patrate,

$i
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din festoane de frunzis, din vase, din pasari $i chiar din mici scene
cu figuri. Toate acestea existau in arta pagans.

Artistii catacombelor sunt mai originali in pictura.
cutate in conditiuni

Frescele, exe-
foarte grele din lipsa de lumina si de aer $i

Fig. 315.Columbarium din Vigna
Cogini, la Roma. (Dup5 Copia t
et Capot, Manuel d'arheologie

romaine,

din ingustimea locului, sunt totusi intere-
sante. Ele se disting printr'o mare simpli-
citate de forme si prin contrastul de cu-
lori vii pe stucul alb.

Unele figuri si unele scene se repeta
des. Ele sunt opere ale aceluias artist, in-
sarcinat cu decorarea mormintelor de fa-
miliile disparutilor. De aici, se nasal un
stil propriu, care deveni traditionalist, ceeace
mai tarziu opri desvoltarea unei arte mai
libere.

Ceeace nu se poate nega acestor ar-
tisti primitivi, este simtul decorativ, gratia
surazatoare vioaie a compozitiunilor
simple.

* In cimitirele Domitillei, Pretextatului, Priscillei, Lucilei, s'au
creat mai multe din marile compozitiuni, care vor trece ca o mo-
stenire in arta cresting de mai tarziu. Ele se recomanda prin purl
tatea formelor prin fragezimea ornamentelor inspirate de natura
desi desemnul lass de multe on de dorit.*

* Yehnica picturii. Picturile catacombelor sunt lucrate in,
fresca, cite ()data in tempera.

«Prepararea stucului, destinat a primi culOrile, este cu atat mai
fins, cu cat opera este mai veche. Conturul figurilor e tras cu un
varf de fier pe patura umeda, sau indicat cu o usoara atingere de
penel. La picturile celor cloud secole dintaiu, gama culorilor este
destul de bogata, tonurile bine graduate. Incepand cu secolul al
II-lea, nu se mai tie sä se picteze partea carnoasa a corpului.
Traditia antics s'a mentinut mai mult in executiunea draperiilor,
in executarea usoara a micilor ornamente. Cea mai mare parte a
figurilor sunt in trei culori : galbena, rosie $i verde, pe un fond
alb. Cu cat opera e mai putin veche, cu atat culorile se topesc ;

incepand cu sfarsitul secolului al IV-lea, umbrele sunt inlocuite
prin linii de contur, din ce in ce mai brutale. In ultimele picturi,
vecine cu evul mediu, carnurile stint facute cu un ton galbui, sub-
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si

www.dacoromanica.ro



273

liniat cu un brun rosu, si fiecare parte a corpului sau a vestminte-
lor este inconjurata cu o trasatura neagra».

«Primii artisti crestini, formati de educatia clasica, au invatat
in atelierele pagane acea preciziune rail a penelului, care indica
miscarea, indoitura draperiei, in cateva trasaturi repezi, fara a
accentua inutil conturul». (Andre Perate, in Histoire de l'Art,
publicata supt directiunea lui Andre Michel, t. I, p. 121.*

ICONOGRAFIA. CATACOMBELOR

Arta catacombelor intrebuinteaza unele elemente pagine, mend
insa, pentru trebuinte noui, o iconografie noua, care. are un dublu
caracter: unul simbolic, altul istoric.

I. Elementul pagan. Acesta este destul de insemnat, mai ales
intr'o catacomba din Napoli.
Pe Tanga ornamentul geo-
metric, floral $i animaliet, cu
pasari, capre, pantere, se in-
talnesc si scene mitologice.
Printre acestea, se deose-
beste un decor bacchic, pre
cum si reprezentatiuni
victorii, de amorasi si
psyhe (suflete).

Reprezentarea lui Bacchus, cu anotimpurile (fig. 307), cu vasele
Aline de flori, cu ramurile de vita de vie, care fac parte din ciclul
sau, se vad, alaturi de subiecte crestine biblice ca Adam si Eva,
David, Goliat, etc.

Decorul vitei de vie este cu predilectiune intrebuintat de artistii
catacombelor. Arta, asa zisa pompeiand, continua sä traiasca $i in
mediul crestin primitiv. Ea se intalneste chiar mai tarziu, ca de
pilda pe la sfarsitul secolului al IV-lea, sau inceputul celui de al
V-lea, in decorarea unui monument insemnat, de plan circular, din
Salonic, biserica Sfantului Gheorghe.

Antropomorfismul antic, adica fortele naturii, reprezentate prin-
tr'o figura omeneasca, trece in arta cresting, dar va fi spirituali-
zata $i mai simpla. Astfel, intalnim cateodata, reprezentarea vanturi_
lor, a plantelor, a oceanului, a soarelui, urcat pe car, $i chiar
scene apartinand religiunii lui Mithras. Mai frecuenta este figurarea

0. Tafrali. Istoria artelor. editia II. 5000 ex. 18

de
de

Fig. 307. Un anotimp. Fresh din catacomba lui
Cailist. (Dupg Perate in A. Michel, Histoirs

dr l'art I, 1).
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anotimpurilor, care amintea credinciosilor schimbarile de viata $i
de moarte, precum si invierea.

Din legendele mitologice antice, crestinii adoptard reprezentarea
lui Eros, a Psihei $i a lui Orfeu.

II. Elementul simholie.Suferintele Psyhei, care o fac sa me-
rite fericirea vecinica, alcatuiau un simbol fericit pentru cre$tini.

Orfeu e reprezentat adesea, stand pe o stanca inteo padure,
cantand unei turme de oi. In curand, el se transforms in Bunul
Pastor, care infati$eaza pe imsu$i Mantuitorul.

Printre figurile simbolice, fieca sunt adaptate dupa arta orientu-
lui, fie ca surd create de arti$tii catacombelor, se numara $i cele
care reprezinta Credinfa $i Speranta. Victoria e infati$ata tinand
6 ramurd de palmier, Pacea una de maslin ; Paradisul e figurat
printr'un arbore.

Pasarile, care apar mai des in decorul catacombelor, sunt paunul,
fenixul, simbol al mortii $i al invierii $i mai ales porumbelul.
Acesta amintia legenda lui Noe si deveni simbolul pacii $i al spe-
rantei intr'o rasplata cereasca.

Pe$tele simboliza pe insu$i Iisus. Cuvantul IXOTE, care insem-
neaza in greceste pe$te, e format din litere, cu care incepeau cu-
vintele lisus Hristos, Theou, Uios, Soter (Encro%, Xptcc6c, @zoo,
floc, F.mAp), adica lisus Christos, fiul lui Dumnezeu, Mantuitorul.

Trei alte simboluri, corabia arul ancora apar adesea in pic-
tura catacombelor. Ele insemnau calatoria vietii $i ajungerea ei la
portul ordinei vecinice.

«Ancora, care apara corabia, catargul acesteia, tridentul, care
strapunge delfinul, ne apar deasemenea ca primele friguri ale cru-
cii, instrumentul mantuirii, scump oricarui cretin $i ascuns cu pi-
etate privirilor profane.« (Perate, op. cit., p. 17).

Oranta §i Bunul-Pastor.Printre cele dintaiu figuri, create de
arta cresting, sunt Oranta $i Bunul-Pastor.

Oranta reprezinta un personagiu femenincateodata se intalnesc
$i personagii masculine ca oranti care se roaga, avandu-si mainele
ridicate in sus, cum le avea de pilda figura Pietatd din arta cla-
sica.

Oranta se intalne$te foarte adesea on in arta catacombelor,
Inca din primul secol al crestinismului. Corpul acestei figuri este
de obiceiu lung $i subtire, purtand un costum antic, cu bratele de

ci
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obiceiu goale, cu o mahrama pe cap, care ii inconjoara si mijlocul.
Oranta este simbolul sufletului rasplAtit $i al fericirii ceresti.
Bunul-Pastor e figurat tanar, fara ban* stand in picioare, im-

brAcat intr'o tunics scurtA, cu pul-
pele goale, cu picioarele incaltate
in sandale. Adesea, nu poarta
mielul pe umeri, ci e razamat de
un toiag si tine cu o mans un vas.
In jurul salt, past oile sale, sim-
bolizand pe credinciosi.

Mai tarziu, Mantuitorul a fost
reprezentat printr'un miel, cu ca-
pul inconjurat de o aureola.

Banchetele 0 scena
alegorica, frequents in arta cata-
combelor, este banchetul ceresc, ispirat de o scena analoaga cu
caracter funerar din arta clasica.

In jurul unei mese, pe care se vad o Paine un peste, sunt
asezate doua sau mai multe personagii, ca in cina cea de taina de

mai tarziu. Scena

Fig. 308. Mormantul Gallei Placidia din
Ravena. (Duca Edith A. Browne. Early
cristion and byzantine architecture).

Fig. 309. Bunul-Pastor. Mozaic din Mauzoleul Gallei Piacidia din
Revena. (Dup3 L. Brdhier. L'art chritien).

aceasta simboli-
zeaza admiterea
sufletului la ban-
chetul preaferici-
tilor.

Acest banchet,
pe la sfarsitul se-
colului at III-lea,
se complica prin
aparitia mai mul-
tor personagii.
Fresca reprezin-
tand o astfel de
scena din cata-

comba Sfintilor Petru Marcellin, ne arata o intreaga familie, re-
unita in jurul unei mese rotunde.

III. Elenientul istoric.Arta cresting primitive a ales din Ve-
chiul si Noul Testament anumite figuri, cu care a impodobit
ci m i tirel e.

-
1

_

ceresti.

;If

,

.
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A. Figurile biblice.Printre cele ce apartin Vechiului Testa-
ment sunt: Adam si Eva, Noe, Abraham si Isaac, Moise, Tobias, by
David, Elie, Suzana si Daniel, Ioanas si chitul etc.

In cimitirul din Napoli, s'au descoperit cele mai vechi imagini
ale stamosilor omenirii. Adam si Eva sunt figurati in picioare si

goi, langa arborele cunostintei, pe care se incolaceste sarpele is-

pititor.
Noe apare, in vestibilul catacombei Domitillei si in capela celei

a Prisciliei, langa corabia sa.
Abraham si Isaac sunt reprezentati in scena sacrificiului acestui din

urma.
Moise e infatisat in cloud scene : cand loveste stanca ca sa iasa

apa si cand se desculta spre a se apropia de Iisus Christos.
Istoria Suzanei are o semnificare simbolica. Scena e dubla. In

prima, se v; .d urmaritorii ei, doi tineri imberbi, si Suzana inspai-
mantata, care cu mainele intinse chiama ajutorul ceresc. Acesta ii
vine prin persoana lui Daniel, care, in picioare, stand la poarta ei,
se pregateste s'o apere. In a doua, Suzana e invinuitd pe nedrept.
Doi batrani intind mainile asupra ei. Un arbore, de care Daniel se
serveste casa arate lipsa de temeiu a invinuirii, se inalta alaturi
de ei. Suzana razbunata si Daniel multumesc lui Dumnezeu langa
o stela, ce aminteste moartea vinovatilor.

Unii vad in istoria Suzanei simbolul bisericii, prigonita si apoi
triumfatoare.

Daniel mai este infatisat in scena cu leii. Figura ii este tandra ;
tunica falfaetoare ; bratele si privirea indreptate spre cer. El sta,
nu inteo groapa, ci pe o ridicatura de pamant, spre care se reped
doi lei. Creatiunea acestei scene va avea un mare succes in arta
cresting viitoare, care o va intrebuinta cu oarecare schhenbari.

Povestea lui Ioanas, inghitit, apoi varsat de un chit, adica de
de un monstru marin, a fost de timpuriu ilustrata in catacombe,
ca un simbol al invierii corpurilor.

B. Figurile evangeliee.Primele figuri ale lui lisus Christos,
ale Naieii Daninului si ale Profetilor. Christos a fost repre-
zentat la inceput prin simboluri, ca pestele, Orfeu, Bunul-Pastor,
mielul. Mai tarziu, probabil pe la sfarsitul secolului al III-lea sou
inceputul secolului al IV-lea, apare figura lui nu singura, ci in
scene evangelice.
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Astfel o intalnim in scenele Vindicarea Hemoroisei; Con-
vorbirea cu Samariteanca; Bunavestirea; Cdititoria Magilor
lizuziti de stea; Inchinarra Magilor; Botezul; Vindicarea Para-
liticului; Vindicarea Orbului; Immultirea Pdinilor; Invierea lui
Lazar.

Christos, imberb, imbracat in hiton $i in hitnation anticcostum
care va fi conservat in iconografia lui pand in zilele noastre tine
in mans un toiag, semn el puterii binefacatoare $i dumnezeesti.

Cele mai vechi reprezentafiuni ale Maicii-Domnului se intalnesc
in cimitirul Priscilliei. 0 frescd celebra din aceasta catacombs,
care a starnit multe discutiuni in lumea eruditilor, datand proba-
bil din secolul al IV-lea, reprezinta pe Maica-Domnului, tinand in
brate pe Christos. In fata ei, sta un personagiu, care nu-i arhan-
ghelul Gabriel; ci un Profet. El e imberb, imbracat in costum an-
tic $i face cu mana dreapta un gest, ca$1 cum ar rosti o profetie.
Deasupra $i la mijloc, straluce$te steaua vestitoare..

Sfanta Fecioara mai apare $i in scena Inchindrii E im-
bracatA, ca$1 in cea precedents, ca o matroana romans avandu-$1
capul imbrobodit $i tinand pe Mantuitor, infa$at sau gol, pe
genunchi.

ARHITECTURA

Dela origine pfinii in secolul al TI-lea.

Primele biserici.In primii anii ai cre$tinismulni, practicele
sale religioase nu se deosebiau mult de cele ale Evreilor. Multi
cre$tini continuau sa urmeze preceptele legii lui Moise $i sa se
clued in sinagoge.

Totu$i $efii nouei religiuni chemau pe adeptii for la intruniri,
unde le propovaduiau evanglielia. Aceste aduriari purtau numele
grecesc de ecclesia, care nu se dadea Inca $i locului unde se tineau.

Putinele $tiri, ce le avem in aceasta privintA, par a autoriza
aceasta parere. «Dumnezeu, zice un text vechiu crestin, nu locu-
este in temple facute de mana de om», iar Iisus recomanda credin-
cio$ilor, sa nu frequenteze sinagogele, ci sa se retraga intr'o Inca -
pere $i sa se roage in ascuns». (Matei, 5 6).

Despre lipsa de temple a primilor cre$tini, ne informeaza $i ata-
curile paganilor, cari le reprosau tocmai aceasta.

Adunarile Crestinilor se faceau sau suet cerul liber, la marginea

cd-

CRET1NA

Magilor.
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unui rau, sau in scholae, in care retorii tineau cursurile de
gramatica, sau in interiorul cimitirelor, on pe langa cripte. Cre-
dincio$ii se adunau in ospefe comune, numite agape, ceeace in-
semneaza iubire" $i care aveau loc la casa unuia din ei. Aici,
ascultau cuvantarea unui preot, citirea evangheliei $i rostirea ru-
gaciunii.

Prime le, dar, sanctuare crestine erau unele case private, in care
se practica mai des cultul cretin.

Aceasta stare de lucruri o gasim nu numai in Orient, ci $i la
Roma, chiar in secolul at [II-lea, dupa cum ne arata unele fapte
ale martirilor. (Ada S. Pontii, Acta S. Maii, etc.)*

* Data construirii primelor biseriei.Chestiunea datei con-
struirii unor sanctuare proprii crestine a fost mult discutata.

Cea mai mare parte a eruditilor socoteste drept cea mai veche
mentiune despre o biserica crestina un pasagiu a biografiei lui
Alexandru Sever de scriitorul Lampride. In acest text, este vorba
de o cearta, iscata pe la anul 222, intre cre$tini $i ni$te negustori
pentru un teren, in care cei dintai voiau sa construiasca o biserica,
iar ceilalti o carciuma.

Cu toate acestea, avem o tire mai veche cu cel putin douazeci
de ani, care ne arata, ca in ora$ul oriental Edessa exist& o bise-
rica in acel timp.

In secolul al III-lea, numarul bisericilor crestine crescii mult,
mai ales in timpurile perioadei de liniste dintre edictul de tole-
ranta at imparatului Callan (260) $i persectiunile lui Diocletian
(303). Ele se inmultesc in secolul at IV -lea.'

* Forma primelor biserici.Nu se tic sigur, care era forma
primelor biserici. Cum unele $tiri ne arata, ca ele aveau o absida,
putem presupune, ca forma for era cea a unei basilici. Poate insa
ca pe langa aceasta, sa fie fost construite biserici $i pe un alt
plan, de bilda cel de cruce.

Dintre bisericile anterioare lui Constantin, nu ni s'a pastrat nici-
una, dupa cum dovedesc ultimele cercetari. Cele din tlocalitatea
dobrogeana Adam-Clissi sunt contimporane sau mai bine posteri-
oare acestui imparat.

Cand Constantin-cel-Mare, prin edictele sale din Milan $i din
Nicomedia, (a .313), aduse in sfar$it cre$tinismulni pacea, cre$tinii
ridicara pretutindeni biserici marete in imperiu $i reparard pe cele

I i
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ruinate de persecutiuni sau de timp. Insusi imparatul zidi pise-
rici in Ierusalim, in Betleem, in Antiohia, in Heliopolis, in Nico-
media, in Constantinopol, in Roma sau aiurea.

Toate aceste edificii din nefericire au disparut. Marea biserica
a sfintilor Apostoli, construita de Constantin la Constantinopol si care
avea o forma de cruce, a fost daramata de Turci la cucerirea acestui
oral. Ne putem face insa o idee de ea dupa biserica Sfantului
Marcu din Venetia si dupa biserisa Saint-Front din Perigueux
(Franta), care au luat-o drept model.

Diferitele forme ale bisericilor din secolele:al 111-lea, al 1V-lea
si al IT-lea.

Bisericile acestor trei secole apartin,
mai multor categorii :

I. Planul de basilica.
II. Planul de cruce, care deriva din

parte in :
A. Cruciform simplu, cu bratele patrate ;
B. Cruciform treflat, cu bratele

tunjite.
III. Planul circular, care se subtimparte in:

A. Plan circular sim-

in ceeace priveste planul,

cel basilical si se subtim-

crucii .si absida altarului ro-

pin;
B. Plan poligonal.

IV Planul compozit, alca-
tuit prin imbinarea planului
basilica] cu cel circular.

Planul Basilical.Care
e origna acestui plan? De-
sigur ca arhitectii 1-au im-
prumutat dela edificiile ce

Fig. 310. Basilica Slintului Dumitru din Salonic.
purtau numele de basilica. (Inceputul secolului V). (Fotografie 0. Tafrali. Dupfil

0. Tafrali, Topographic de Thessaloniqus).
Forma ei este dreptunghiu-
lara. In interior exists cloud siruri de coloane, ca la templul grec,
care impartesc cladirea in trei navi: una principals, la centru, si
doul marginase, numite colaterale. Cateodata, in loc de doua si-
ruri de coloane, sunt patru, aceace imparteste cladirea in cinci navi,
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din care una mai larpa, la centru. Exemple de basilici cu trei navi,
avem Sf. Maria Maggiore §i Sf. Pavel in afara de ziduri (fig. 311),
-din Roma, biserica Maicei Domnului din Salonic ; cu cinci navi
sunt Sfdntul- Dumitru din Salonic (fig. 310), biserica
din Tebessa. in Africa, etc.

In fundul navii principale, dincolo de o despartitura scunda de
marmord sculptata, numita cancel, pe locul unde se ridica in basi.
licele private catedra judecatorilor, era altarul si sfanta masa. 0

absida semicirculara terming la
sfarsit edificiul. Ea deveni in curand

Nouile constructii ale sanctua-
rului crestin au imprumutat unele
elemente dela casa romans, cum e
atrium. Acesta preceda biserica.
In locul imptuviului, era un basin
numit fiale sau cantharos, de

Fig. 311. Basilica SiAntului Pavel-in-afara- forma rotunda, inconjurat de co-de-ziduri din Roma.
loane. Din fiale, s'au pastrat multe.

Astf el, intalnim la Sfantul.Dumitru SfantulGheorghe din Salo-
nic. etc.*

Cele trei part' ale bisericii erestine.-0 basilica era impartita
in trei altarul, corul sau partea centrals a edificiului $i nartexul
sau partea anterioara, pe unde se face intrarea. Mai tarziu, unele
biserici crestine au doua nartexe, dintre care cel din afara se ',nu-
meste exonartex. Acesta corespunde pridvornlui cu coloane ale
bisericilor noastre.

* Transeptul. Cateodata planul oblung al basilicii este taiat
de un alt plan tot dreptunghiular, ceeace da edificiului forma de
cruce. Aceasta parte de intretaiere se numeste transept.

Transeptul e caracteristic mai ales arhitecturii bisericesti occi-
dentale.* ,

* Planul circular sau central. Acesta a fost intrebuintat de
crestini, mai ales in Orient. Una din bisericile cele mai insemnate,
zidita pe acest plan, este Sfdntul- Gheorghe din Salonic, edificiu
vast, avand o absida la rasarit, care pare o adaogire posterioard,
din secolul al IV-lea.

rndnclstirii
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In zidul foarte gros al acestei basilici,
origine au alcatuit probabil tot atatea alta re.
cea a Panteonului lui Agrippa din Roma,
de o circumferenta de 72 metri, aco-
pera tot edificiul la o mare inalttme.

In perioada aceasta, apar in Orient
multe edificii de plan circular sau poli-
gonal. Intre allele, amintim: Rotonda,
zidita de Constantin-cel-Mare deasupra
sfantului Mormant ; Biserica din An-
tiohia cu plan octogonal ; Curtea cen-
traM a bisericilor SfantuIui Simeon-Sti-
litul din Kalat Sem-An in Siria, din se-
colul al IV-lea (fig. 312) ; Biserica
din Hierapolis; catedrala din Bosra;
Slcintul-Gheorghe din Efra; Basilica
din Kale, etc.

Catedrala din Bosra este de plan
dreptunghiular pe din afara ; in interior

sunt opt nice, care la
0 imensa cupola, ca

Fig. 312.Biserica Sf. Simeon-Stili-
tul din Kalat-Sem-An in Siria. (Dupa

Diehl, Manuel d'art byzantin).

insa, se inscrie in erun
arc cu absidiole spre unghiurile patratului.

Fig. 313. Basilica Sfantul-Pavel in-afarg.-de-ziduri. Roma.

De asemenea, biserica Sfantul-Gheorghe din Efra este de plan
patrat, dar in interior se transforms in poligonal cu absidiole la
unghiuri.*

aJ

P. I

I is 141 litrltii I
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Planul jcruciform.Pe langa aceste forme circulare sau poligo-
nale, cre$tinii au cladit biserici de plan cruciform, care se iveste in-

ca din timpurile cele mai vechi. Acest
plan s'a format din cel basilical, in-
tretaiat de un transept. Ca exemplu
se poate da biserica Sfintilor-Apos-

ici"4 x toll din Constantinopol, daramata de
Turci la cucerirea acestui ora$, dar

4...1 a a " dupa care s'a inspirat arhitectul ca-

)411Pr

wirS°

I.

7 tedralei Sfantului Marcu din Venetia
(fig. 314).*

* Planul compozit. Planul cir-

1t °4+.

cular, combinandu-se cu cel basili-
cal, a dat nastere planului compozit,
care ne intampind intre altele la bi-

Fig. 314. Planul bisericii Sf. Marcu d n sericile Sfantului Mormant $i din
Venetia. Betleem.

Cladirile principals ale Manastirii .Sfantului Simeon-Stilitul din
Kalat-Sem-An in Siria centrals, ne arata o dispozitie curioasa.

«Pe patru din fetele edificiului ale unei curti octogonale, fard
acoperi$, care alcatue$te centrul manastirii, se sprijina patru basi-
lici cu trei navi, dispuse astfel ca desemneaza o truce gigantica.
Cea din Est, sfarsita cu trei abside iesinde, constitue biserica pro-
priu zisa, consa-

,

crata memoriei
sfantului ; cele-
lalte sunt vaste
locuri de preum-
blare, destinate sa
primeasca multi-
mea pelerinilor. In
acest edificiu e-
norm, de o arta cu
totul locals, se ma-
nifesto toate par
ticularitatile stilu-
lui sirian, $i mai
ales acea bogatie
in ornamentatie, care ii este una din trasaturile ei cele mai

Fig. 315.Trei capitele din basilica Si. Dumitru din Salonic. (Fotoc,rra-
lie 0. Tairali. Dupd Thessalonique deorigines an

V-e siecle).
0..Tafraii,

rr )7.1
. a a

la

q s 4
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caracteristice. SA se observe decoratia exterioara a absidei, cu co-
lonetele sale fine suprapuse in dotia etaje, sau frumosul portic cu
trei arcade, care cid acces in basilica de sud, sau Inca arcadele largi,
cari incadreala octogonul central $i nu se va putea admira in de-
ajuns varietatea, fantazia, mAretia ornamentatiunii, mlAdierea $i in-
demanarea executiunii». (Ch. Diehl, Manuel d'art byzantin, p. 33).*

* Elemeutele architecturale. La bisericile crestine, coloana
joacA un rol foarte insemnat. Ea se prezintA supt diferite forme.
Are o baza, un fus necanelat $i un capitel.

Capitelele sunt de o mare varietate. Ele deriva din cele romane,
mai ales din cele compozite cu figurile de animale $i de om, sau
cu frunzi$ de acant sau de and plants. Ca exemple se pot da cele
ale Sfantului-Dumitru din Salonic (fig. 315).

Asa numitul capitel teodosian, dupa numele impAratului Teo-
dosiu, este alcatuit din frunze de acant, care par agitate de vant
$i inclinate in aceeasi directie din dreapta spre stanga sau in sens
invers.*

PICTURA. CRESTINA. iN SECOLELE AL IV-lea 0 al V-lea

Mozalcurile

Arta crestina, in urma pacii date bisericii de Constantin-cel-Mare,
is avant $i nu se mai multumeste cu picturile simple $i gratioase,
descoperite in eatacombe. Imparatii $i Papii iau in mina directiunea
nouei arte, cu care infrumseteazd sanctuarele crestine. Decoratia
acestora se face mai ales prin mozaicuri, a cAror tehnica atinge
un inalt grad de perfectie in secolul al IV-lea. Mozaicul de smalt
inlocueste pretutindeni vechiul mozaic de marmora $i se prezinta
supt diferite culori, bogate $i strAlucitoare : galben, rosti, verde,
auriu $i mai ales albastru cu efecte minunate.

Noua iconografie. In secolul al IV-lea, apare o noud icono-
grafie. Tipul lui Christos s'a fixat definitiv. Mantuitorul nu mai
este adolescentul imberb al catacombelor, ci un om matur, cu
bar', cu figura severs, dar cu trAsAturi frumoase nobile.

«Christos al CataCombelor, zice cu drept cuvant Perate, avea
ceva din gratia lui Apolon ; cel al mozaicurilor va &yea ceva din
majestatea lui Jupiter».

In locul Bunului-Pastor al Catacombelor, apare figura simbolicd
a Mielului, InfatiOnd pe Mantuitor.

si
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Mozaicurile reprezinta cateodata Sfanta-Treime, Christos supt
chip de miel, Sfantul-Duh in forma de porumbel, iar Dumnezeu
Tatal, simbolizat printr'o mans care binecuvinteaza.

* La Mauzoleul Sfintei-Constante, din timpul lui Constantin,
gasim un vestmant interior, executat in mozaic de smalt $i in

mozaic de marmora. Del o
mare parte e mutilata si in
locuita cu restauratiuni rele,
totusi ne putem face o idee
din ceeace s'a pastrat, pre-
cum si din descriptiunile mai
vechi, de ceeace erau sunt
Inca aceste bogate mozaicuri.
Intalnim atat decoratiunea ve-
getala, stilizata, cat pe cea
a micilor personagii, a amo-
rasilor, a geniilor, a pasarilor
pompeiene (fig. 316).*

* Alaturi insa de ele, a-
pare si iconografia biblica : sacrificiul lui Abraham, Tobias, Ba-
tranii $i Suzana, judecata lui Daniil, jertfa lui Abel $i Cain. Moise
$i Stanca, de unde tasneste izvorul.

Mozaicurile boltii, impartite in unsprezece compartimente, co-
respund ordinii colonadei, care sprijina tamburul cupolei.

Un motiv principal este vita de vie $i culesul ei. «Din patru
unghiuri ale unuia din tablouri pornesc patru vite de vii cu ramurile
pline de frunze, incarcate cu fructe, se intalnesc in jurul unui bust
de marime naturals, invaluit cu o tunics galbena, pe care o aco-
peed o parte din gallium de purpura. Aici, bustul este at unei
femei ; dincolo, pare al unui om. Sunt oare figurile Constantei,
fiicei lui Constantin $i a Cesarului Crispus ? In ramurile vitei de
vie zburda, cum e obiceiul, pasari amorasi, pe pamant, copii
umplu tin car tras de boi si it conduc sere un teasc, unde alti
copii calca in cadenta strugurii negri. Aiurea sunt ramuri Inflorite

fructe imp' astiate in mijlocul amforelor,, a cornurilor de abun-
denta, a cosurilor, printre care ciugulesc tot felul de pasari. Doua
alte compartimente sunt impodobite cu desemnuri geometrice ;
doua altele, in sfarsit, au medalioane delicate, de unde ies mici
busturi sau figurine de amorasi si de Psyhe, excortati de pasari de

Fig. 316. Culesul viilor. Mozaic din bolta Sfintei-
Constaula. (Dupa A. Nrat4, in A. Michel,

Histoire de Part I, 1).
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tot felul $f de oi purtand, ca in frescele catacombelor, un toiag
de pastor $i un vas de lapte. Zidul circular al edificiului era stra-
puns de cincisprezece nice, unde se vedea odinioara, pe un fond
de mozaic de marmora alba, monograma lui Christos cu stele ...
Doua marl ni$e laterale, cari exists Inca din fericire, cu toate re
tusurile lor, ne-au pastrat prototipurile acestor mar* compozi-
tiuni absidiale, care au sä fie capo d'operele mozaicului cretin. In
'tr'una, Dumnezeu Tatal, nimbat cu o simply aureola, a$ezat pe un
glob al lumii, da lui Moise legea cea veche. Cerul este brazdat
de nori ; palmierii la dreapta si la stanga, umplu scena $i o echi-
libreaza. In cealalta absida, Christos in picioare pe un munte mistic,
de unde izvoresc fluviile Paradisului, ridica myna dreapta ca pentru
o proclamatie $i pe cea stanga o Intinde spre sfantul Petru. Noua
lege, volumul unde sunt scrise cuvintele : Dominus pacem dat,
avand alaturi o monograma. Sfantul Pavel, din partea cealalta,
aclama.' cu gestul. La extremitatile scenei, se ridica Ldoi palmieri,
indaratul a doua.' mici cladiri, de unde ies patru oi, credinciosii por-
niti din Ierusalim si din Betleem, can merg sä se adape la izvoarele
vietii eterne». (Perate, Histoire de l'Art de Andre Michel, I, 1

40-41).*
Mozaicurile Basilicii Vaticanului. Aceasta era cea dintaia $i

cea mai frumoasa din basilicele lui Constantin $i era decorata cu
mozaicuri si cu picturi. Pe arcul triumfal, se infati$a Christos avand
la stanga sa pe Sfantul Petru, iar la dreapta pe insu$i Imparatul.
Din nenorocire, mozaicurile acestea au disparut $i nu le cunoa$tem
decat printr'o gravura din secolul al XVII-lea. Christos $edea pe
tin tron Intre Sfantul Petru $i Sfantul Pavel. Cativa palmieri in-
cadrau zona superioard. Pe pamant, erau temple mici $i rotunde
arbori, mici genii. In zona inferioara, se vedea Maul reprezentand
pe Mantuitor, stand pe un munte, iar de o parte $i de alta, prin-
tre palmieri, douasprezere oi veniau din Ierusalim $i Betleem.*

* Mozaicurile basilicii Sfintei-Pudentiene si ale babtistere-
lor din Vatican si din Lateran. Sfanta-Pudentiand este o mica
basilica, construita de senatorul Pudens, pe care traditia il face
oaspetele $i amicul sfantului Petru. Acest sanctuar a fost marit $i
decorat supt Papa Siricius (384-399), cu mozaicuti foarte fru-
moase. 0 scena reprezinta pe Christos, de tipul cel nou iconografic,
stand pe un jet bogat. El binecuvinteaza cu mina dreapta, iar cu
cealalta tine o carte deschisa, pe care sty scris Dominus conser-
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valor Ecclesiae Pudentianae, adica «Stapanul pastrator. al bisericii
Pudentiene». Pe un nivel mai inferior, de o parte si de al ta, stau
cei doisprezece Apostoli in atitudini variate. Se deosebesc in pri-

mul rand, Sfintii Petru si Pa-
vel. (fig. 317) Indaratul fieca-
ruiadin ei si pe un nivel su-
perior, se vedel-cate un per-
sonagiu femenin, imbracat In
costum albastru. Ele ridica
mainile spre cer. Se presu-
pune ca ar fi cele doua fiice
ale lui Pudens, Praxeda si
Pudentia. Unii insa inclina

Fig. 317.Mozaic absidial din biserlca Sfauta-Puden- a crede ca ele alcatuesc sim-
tiana din Roma. (Dora PeratE, in A. Michel,

Histoire de Part, I, 1). bolurile celor doua biserici.
Indaratul acestei prime scene,

se intinde un portic si dincolo de el palate stilizate, care probabil
figureaza edificiile din lerusalim, mai ales ca indaratul lui Christos
si in acelas plan cu ele se inalta pe o ridicatura, o cruce mare. In
cer, agar cele patru animale apor--
liptice, care insotesc de regula pe
Evanghelisti. Deasupra crucii trebuia
sä fie maim lui Dumnezeu Tata', iar
supt Christos, scena cu oile iesind
din cetatile mistice, din care nu s'a
pastrat decat Mielul, stand pe o
stanch' inaintea unui voal de purpura
si primind razele, care yin dela Duhul-
Sfant, reprezentat supt chipul unui
porumbel.*

* Baptistierul Vaticanului, con-
struit de Papa Damascus, fu si el
decorat cu mozaicuri pe la sfarsitul
veacului al IV-lea, ash' cum ne arata
unele texte. Printre scene, figura si
Bunul-Pastor cu oile sale, o corabie primejduita de furtuna, etc.

Cam in aceeasi epoch', fu decorat si porticul baptistierului Late-
ranului, care se numeste astazi porticul Sfantului-Venantiu. In prima
din abside, se reprezinta scena Bunului Pastor ca in baptisterul

Fig. 318. Mozaic absidial din Sauna
Pudentiang din Roma. (Duna Pdrdte, in
Histoire de Part a lui A. Michel, 1, 1).

.
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Vaticanului. Ea a disparut. In cea de a doua, care este aproape
intacta, se infatiseaza, pe un fond inchis albastru, largi ramuri
dioase de acant, intoarse in forma de voluta, colorate in verde $i
luminate pe ici pe colo cu aur. Ele se ridica in spirals spre o
zona impodobita cu crini albi, ale carei arcuri, in numar de cinci,
inconjoara Mielul divin $i patru porumbei.

Acest bogat decor vegetal aminteste pe cel al absidei basilicii
Sfcinta-Maria-Maggiore, din Roma $i care a fost reinoit in secolul
al XIII-lea.

Mozaicurile bisericilor SIIInta-Maria Maggiore, Sfantul-Pavel-
in-afara-de-ziduri, Sfiintul-loan-Lateranul din secolul al %%lea.

toate ca Roma, din cauza evenimentelor politice, navalirile $i
pustiirile Goti lor $i ale Va dalilor, numai este capitala imperiului,
care se muta de Honoriui la Ravenna, Papii se intereseaza de ce-
tatea eterna, construesc $i impodobesc uncle edificii religioase.

Astfel, Papa Sixt al III-lea, (432-440), reconstrul o
zidita in secolul precedent pe
Esquilin $i o dedica Fecioarei
Maria. El o impodobl cu mo-
zaicuri frumoase. Pe arcul cel
mare al absidei, este reprezentat
pe zone suprapuse, copilaria
lui Christos, nu ' numai dupa
Evanghelia canonica, ci $i cu
amanunte imprumutate din e-
vangheliile apocrife.

Scene le acestea, casi altele
luate din Vechiu Testament,
sunt tratate cu multa stiinta $i
intereseaza prin amanuntele noui ce ne dau, din care uncle curioase,
luate din evangheliile apocrife.

Ilustratiunea Vechiului $i Noului Testament se intalne$te de ase-
menea $i in frescele sau mozaicurile navii basilici Sfcintului-Pavel-
in-afara-de-ziduri, executate tot in secolul al V-lea (fig. 319).

In a b s i d a principals, papa Leon I (440-461), ajutat de im-
parateasa Placidia, vaduva lui Constantin II, putit sä execute mo-
zaicuri minunate, ale caror subiect este imprumutat din Apocalips.
Pentru intaia oars, arta cresting reprezinta pe cei 24 batrani, cari
intind coroane spre Christos, figurat in bust intern mare meda-

Fig. 319. Mozaic din arcul triumfal at basilica
Sfantului Pavel in :dart, de ziduri. (Dupa A. Michel.

Ilisioire de Pori I).
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lion central. De o parte §i de alta, se afla ate un Inger in adora-
tiune. Sus, pe cer, sunt cele patru animale apocaliptice. Intr'o zona
iuferioara, se vad, de o parte §i de alta a arcului triumfal, sfantul
Pavel §i sfintul Petru.

Mozaicurile baptisterului Lateranului sunt de asemenea din a
doua jumatate a secolului al V-lea, executate supt ingrijirea papei
Hilarius (461-468). Baptisterul acesta av ea trei oratorii, din care
cel dedicat sfantului loan Evanghelistul si -a pastrat bolta, deco-
rata cu mozaicuri cu fund de aur. Pe aceastA bolta, sunt mai multe
segmente, despartite de festoane de flori si fructe. Se vad opt pe-
rechi de pasari, cate cloud de fiecare parte a celor :opt vase. Ele
iusotesc astfel Mielul divin nimbat, care se afla intr'un medalion
central.

Acelasi simbolism se constata §i in decoratia celui de-al doilea
oratoriu, dedicat sfantuiui loan BotezAtorul. Cel de al treilea ora-
toriu, inchinat sfintei Cruci avea bolta decorata cu un medalion
central, sustinut de patru ingeri, in mijlocul cAruia era reprezentata
crucea gammata.

In aceste mozaicuri, apare deja arta bizantina, introdusa in mo-
numentele Ravenei, capitala imperiului.

SCULPTURA. CRWINA. DIN SECOLELE al III-lea, al 1Y-lea
$1 al V-lea.

* Sculptura secolelor al III-lea, al IV-lea §i al V-lea se poate studia
atat la capitelele coloanelor §i la decoratiunea edificiilor religioase,

cat §i mai ales la sarcofage.
Aceste din urma au o mare insem-

natate din punctul de vedere al artei
§i al iconografiei.

Forma sarcofagelor cre§tine nu se
deosebe§te de cea a sarcofagelor
mane clasice : un cosciug dreptun-

Fig. 320. Sarcofagul zis al lui Hipol t ghiular, cateodata la extremitati ro-
sec. 11. (Aluzeul din Arles. Dupa L. Bre- tunjit, avand un capac simplu sauhier, L'ari chre?ien).

alcatuind un acoperi§ inclinat sau bol-
tit. La cele patru colturi ale acestui capac, sunt acrotere simple sau
inpodobite cu o decoratie sculpturala.

Sarcofagele sunt de piatra sau de lut ars. Cele mai ingrijite,
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sunt de marmora sau de porfir, 0 bogata ornamentatie sculpturala
de bazoreliefuri simbolice sau istorice le recomanda atentiunii.

Mai toate muzeele din Apus, dar mai ales cele din Italia $i din
Franta, poseda sarcofage foarte interesante. 0 serie din ele, pastrate
in muzeul din Lateran, au b-
zoreliefuri reprezentand diferite
scene biblice ale Vechiului $i
Noului Testament ca : Istoria
lui loana, Trecerea Israelitilor
prin Marea Ro$ie, Bunul-Pas-
tor in mijlocul oilor sale, pe
care le mulg ingerii, urma$ii
amora$ilor iconografiei pompe-
iene, inconjurati de o vita mare,
plina cu rod ; Incoronarea cu
spini $i Patimile lui Christos,
Inchinarea Magilor, Inaltarea
Mantuitorului, etc.

Sarcofagele cre$tine din se-
colele al II-lea (fig. 320), al
III-lea, al IV-lea $i al V-lea im-
prumuta toata iconografia cata-
combelor. Sculptorii for au gus-
tul compozitiunilor pitore$ti. Ei ies din atelit rele clasice contim-
porane $i prin urmare sunt imbuibati de principiile $i tehnica lor.
Subiectele nu mai sunt diferite, aspectul $i conceptia estetica a artei
cre$tine nu se deosebeste de cea contimporana 'Agana. *

Orfevreria primelor secole este interesanta, dar nu poate fi com-
parata ca fineta nici cu cea greco-romans, nici cu cea bizantina.
Tezaurul cel mai renumit din aceasta categoric e cel descoperit la
Petroasa, in judetul Buzau, poreclit «Clo$ca cu pui de aur» (fig. 321).

Fig. 321. Tesaurul dela Petroasa. (Muzeul de
Antichitati din Bucuresti. AstIzi la Moscova),

II. ARTA BIZANTINA

Supt numele de arta bizantina, se intelege arta cresting orientala-
desvoltata in regiunile imperiului, al carui capitals era Bizantul,
supranumit Constantinopol dela Constantin-cel-Mare.

Originile acestei arte sunt hellenistice cu influents noui orien-
tale.

0. Tafrali. Istoria Artelor. Editia II, 5000 ex. 19
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Pentru primele cinci secole, arta bizantina se confunda cu cea
hellenistico-romana, despre care s'a vorbit mai sus.

0 evolutie cu caractere speciale
se produce in secolul al V-lea $i se
continua in cele urmatoare. Occiden-
tul fiind cotropit de barbari, in O-
rient se vor plamadi noui formule de

Fig. 322. Anta-Sona din Salonic.
(Dupa 0. Tafrali. Topographic de

Thessalonique),

arta, care se vor raspandi, modifi-
cate sau nu, in diferite regiuni ale
imperiului bizantin $i chiar in pro-
vinciile apusene, care erau sau nu
in stapanirea lui.

A RIIITECTURA BIZANTINA.

Tipurile de biserici. In perioada bizantina intre secolul al
VI-lea $i al XV-lea, s'au intrebuintat toate tipurile de biserici men-
tionate, adica : basilica, biserica in forma de cruce, biserica cu plan
circular sau poligonal, biserica cu plan compozit.

De fapt, bisericile, date ca exemplu pentru aceste tipuri, sunt in
deobste orientate sau de conceptie orientate $i se socotesc ca facand
parte din stilul bizantin.

In secolul al V-lea $i al VI-lea, apar cloud noui tipuri : basilica
cu cupola $i biserica cu plan in cruce greacd. Aceste din urma va
avea un mare succes $i, cu oarecare modificari, va fi raspandita in
mai toate regiunile de supt influenta bizantina.

Basilica cu cupola.

Trompe d'angle si pendentive. Pentru a lumina mai bine
edificiul $i mai ales pentru a-i da o dispozitiune, care sa invite bolta
cereasca, arhitectii bizantini au adaogat o cupola la planul basilica!,
creand astfel basilica cu cupola.

* Dela un plan patrat se trece la planul circular al cupolei, fie
prin procedeul asa numitelor trompes d'angle, adica a iesiturilor de
sferturi de sfera in afara a edificiului, fie prin pendentive, adica
triunghiurile de sfera, care nu rup linia cladirii in afara.

Procedeul trompelor d'angle se constata de pilda, la bisericiile
Chodja-Calesi, din Isauria $i la St antul-Clement din Angora,
amandoua in Asia mica.
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Cel al pendentivelor se intalneste la basilicil e cu cupoala din
Licia, din Cassaba si din Mira.

0 prea insemnata basilica cu cupola pe pendentive este .9/Zia/a-Sofia
din Salonic, care apartine inceputului secolului at V-lea (fig. 322).*

Cel mai insemnat monument at arhitecturii bizantine, Slcinta-So-
fia din Constantinopol, e construit tot -pe un plan :basilica' cu
cupola.

Stainta-Sofia din Constantinopol.

Acest monument mare' a fost ridicat de imparatul lustinian,
int re 532 si 537 (fig. 323-327).

* In locul sau, exists in epoca anterioara, o alts bisei lea, Inchi
nata tot sfintei Sofii (Intelepciuni)
cladita de Constantin-cel-Mare. Ea era
celebra. In ea, a predicat Sfantul Gri-
gorie din Nazianta ; in ea, s'a tinut si-
nodul al doilea ecumenic. Tot acolo, a
rostit admirabilele sale predici, marele
orator al bisericii, sfantul loan Gura-
de-Aur ; si tot acolo, s'a refugiat Eu-
tropiu, pe care clerul 1-a mantuit de
furia poporului.

La 415, biserica lui Constantin a fost
reconstruita de imparatul Teodosie at
II-lea, care ia dat dimnesiuni mai marl.
Si acest al doilea monument a deve-
nit renumit. In el, s'au tinut discutiile
aprinse cu privire la chestiunea, daca
Christos face sau nu o singura fiinta
cu Tata'. Tot aici, s'au infierat teoriile lui Nestoriu, proclamandu-se
eretice.

Pe la 532, un mare incendiu a distrus monumentul. Jalea
disperarea in populatiune an fost atat de mare, incat Justinian a
hotarit sa ridice din temelie o alts biserica, cu orice savrificii. Impa-
ratul s'a adresat la doi arhitecti mari din Asia mica: Anthemios
din Tralles Isidor din Milet. Ei au construit celebrul monument
intr'un stil mare'.

Materialurile cele mai scumpe au fost aduse din intreaga impa-

Fig. 323. Planul Stintei -Sofii din
Constantinopol.
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ratie. Proconesul a trimis marmora alba; Kalistos dinIEubeea mar-
moil verde; Iasos-Kane marmord alba $i ro$ie; Egiptul porfir; Te-
salia $i Laconia piatra numita verdele-antic cu ape minunate ver-
zui. In sfar$it, din unele provincii au fost aduse $i materialuri lu-

crate: coloane din
templul Artemidei
din Efes, din Ieru-
salim, din Edesa, etc.
Astfel fiecare popor
putea regasi in ma-
rele monument cre-
tin al capitalei, o
contributie materi-
ala, ceva care '11 pu-
tea magulI, ceva din
viata $i civilizatia
din trecut.

Cand la 27 De-
cembre 537, biserica fu gata, Iustinian, imbracat in cele mai scumpe
vestminte imperiale, inconjurat de intreaga sa curte, de un cler
numeros $i de imensa multime a poporului, o tarnosi, in mijlo-
cul unui entusiasm de nedes-ris. El striga : «Slava lui Dumnezeu,
care m'a invrednicit sa savar$esc o astfel de opera. 0 Solomon,
to -am invins!». Si in adevar, Sfanta-Sofia este nu numai gloria lui
Iustinian, ci o podoaba neintrecuta a artei cre$tine din toate tim-
purile. Aspectul ei exterior nu lass o impresia deosebita. Din po-
triva, cladirea pare cam greoaie, mai ales prin cei patru enormi
contraforti, cari o sustin, la not d $i la sud.

Trebue se intre insa cineva in interior, ca sa-$i dea seams de
toata splendoarea artei, de toata iscusinta arhitectilor, de toga
maretia monumentului.

Inaintea edificiului, se afla o curte, un atrium, inconjurat de
portice, in mijlocul caruia era un basin, o fiale. Pe aceasta, era
gravata renumita, inscriptie in versuri carcinice, care se citeste
la fel dela dreapta la stanga $i dela stanga la dreapta : NIWON
ANOMHMATA MH MONAN OWIN=«Sa to speli de pacate, nu
numai la fata».

Din atrium, nu mai raman, decat .putine urme.
Din aceasta curte, infra cineva prin cinci porti intr'o galerie in-

Fig. 324. Sfanta-Sofia din Constantinopol.
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chisa, care alcatuia nartexul, iar de aici, prin noud porti, in inte-
riorul bisericii. Ea are o forma generals apropiata de patrat, din
care latura cea mare este de 77 metri, iar cea mica de aproxima-
tiv 72.

Nava centrala este foarte larga, acoperita la mijloc de o enorma
cupola de 31 metri diametru. Vizitatorul poate wads centrul

Fig. 325.Interiorul Slintei-Solii din Constantinopol. (Duna Edith Brom',
Early Christian and biLantins art).

chiar din pragul usei principale de intrare. Impresia, care ii pro
duce, este puternica prin imensitatea masselor de materiale, sus-
pendate la o ass de mare inaltime.

«Aceasta cupola se razama prin pendentive pe patru arcuri marl,
care se sprijinesc ele insesi pe patru pilastri colosali. Doua din
aceste arcuri, la Nord si la Sud, sunt ass numitele formerets",
care invaluesc un zid plin, strapuns de doua randuri de ferestre
si sustinute de doua etaje de coloane. La Est si la Vest, marele
arcuri se razama, din potriva, pe cloud waste jumatati de cupole,
contrabutand si sustinand cupola centrala si sprijinite, la randul for
fiecare prin doug nice mai mici. 0 absida, poligonala in exterior,
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circulars in interior, se deschide in mijlocul hemiciclului, care aco-
pera jumatatea de cupola la Est ; exedrele laterale pun, casi arca-
dele din dreapta $i din stanga, nava principals in comunicatie cu

colateralele. A-
cestea, boltite «en
arete», sunt sur-
montate de tri-
bune, acoperite
cu bolti sferice,
$i care fac incon-
jurul biscricii, tre-
cand pe deasupra
nartexului, A ceste
galeri i superioare
erau rezervate fe-
meilor: aici, cu
doamnele curt ii
sale, imparateasa
asista la slujba di-

&idea cate-
°data audiente in
uncle zile de sal--
baton solemne.."

Probl em a (con-
-structiei cupolei)
era mai ales de o
greutate mare :
proportiile enor-
me, pe care arhi-
tectul le Muse
upolei sale, im-

Fig. 326. 0 gnlerie din interiornl Siintei-Solii din Constnntinopol. puneau construe-
(Dupa Edith Bromne, Early Christian and byiantine art).

torului cercetarile
cele mai delicate. Se dadir acestei parti a edificiului o atentiune de-
osebita. Pietrele celor patru pila$tri, foarte bine lucrate, furs inta-
rite cu ciment $i legate cu crampoane de fier ; pentru a face mai
uniforms repartitia greutatilor, s'au asezat paturile de piatra pe foi
de plumb laminat; pentru a preveni craparea coloanelor, care sus-
tineau zidul supt formereturi, se inconjurara fusurile cu cercuri me-
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si, cu toate aceste precautiuni, de mai multe on punctele de
sprijin erau cat p'aici sa cedeze supt greutatea arcurilor celor maxi,
pe care le sustineau. Pentru cupola insasi, se intrebitintA la con-
structia ei materialuri speciale, caramizi de un lut alb si spongios,
foarte usor, care se fabrica la Rodos ; pentru a o intari si a o
face mai putin deformabila, acest invelis suptire, care construia
domul, se imparti in 40 de sectoare prin tot atatea nervuri iesinde,
convergand spre varf; pentru a micsora impingerile sau apasarile,
se invelui la bald cu o teaca exterioard, alcatuita dintr'un sir de
-contraforti, asezati in interiorul dechizaturilor pentru luminat. In
sfarsit, s'a reusit, ca la o inaltime mai mare de 50 de metri dea-
supra solului, sä se ridice cupola Sfintei-Sofii, «opera admirabila
si totdeodata terifianta», dupd expresia lui Procopiu, si care pare,
zice acelasi scriitor, ca se sprijina mai putin pe zidarie, decat este
atarnata prrintr'un lant de our din inaltimea cerului". (Gh. Diehl,
Manuel d'art byzantin, p. 145--146).

Tehnica acestei cupole a starnit mai mutt admiratia contimpo-
ranilor, decat bogata decoratie de mozaicuri, care o impodobia.

Din nefericire, la 7 Maiu 558, cupola se surpa. Justinian traia
Inca si lug masuri s'o reconstruiasca. Architectii Anthemios si Isi-
dor fiind morti, s'a insarcinat Isidor-cel-Tandr, nepotul celui de al
doilea cu executarea lucrarii. El construi noua cupola mai scunda,
prin urmare cu mai putine impingeri si intari formereturile de Sud
si de Nord. Aceasta cupola, mai putin frumoasa, mai putin indraz-
neata, dar mai solida, dainueste si astazi si produce o puternica
impresie asupra vizitatorilor.*

* Decoratiunea Sfintei-Sofii. Interiorul basilicii impune prin
bogatia decorului ei. Coloanele au capitele originale : frunze de
acant stilizate si lucrate intr'un relief putin pronuntat, precum si
alte motive vegetale. Unele din capitele poarta monogramele lui
Iustinian si ale imparatesei Teodora.

Arcurile, care leaga aceste coloane, au o decoratie extrem de bo-
gata. Este gustul rafinat al Orientului, care a impus aceasta orna-
mentatie imitatoare a covoarelor, ce acoperiau peretii palatelor 11-
saritene.

Cornisele sunt impodobite cu fleuroane, rozete, entrelacuri, etc.
«S'ar zice, dupd cum spune un contimporan, ca e un covor sau

chiar o grading, acoperita cu flori de purpura, semanate in adan-
.cimea ierbii. Coloanele cele mari ale navii sunt in verde antic, cele

ttalice;
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ale exedrelor in porfir egiptean. Toata partea inferioara a pereti-
lor este tapisata cu incrustatiuni de marmora. In navi, sunt panouri
multicolore, incadrate cu borduri fine, dantelate sau cu benzi largi,

sculptate de marmora alba ; unele sunt
cu vine simetrice ; aiurea tonurile in-
chise alterneaza cu tonurile deschise ; la
varf, supt cornisa se desfasoara o friza
de ciment colorat, incrustat in adanctil
unui desemn oriental. Marmorele cele
mai pretioase, combinatiile cele mai rare
au fost rezervate pentru absida. In ju-
rul unor patrate sau cercuri, formand
centrul panoului, se desemneaza figuri
geometrice, se desfasoara rinsouri sau
volute, delfini stau fats in fats, si unele
din panouri au toata stralucirea, toata
finetea catifelata a covoarelor din Orient.
Altadata, in sanctuar, deasupra incru-
tapisau zidurile ; deasupra, pe zidul,

Fig, 327. Interiorul Sfintei-Solii
din Constantinopol. Partea din Bud-
Est. (Dupa Benoit, L'architecture,

L' Orient).

statiunilor, piaci de argint
pe care it incadreaza formereturile inalte, la umbra cupolei si a
absidelor, pe boltile tribunelor si la colaterale, se desfasoara imense
mozaicuri pe un fond de our viu sau pe un albastru inchis». (Diehl,
op. cit., p. 151).*

Basilici cu cupola posterioare secolului al Basilica
cu cupola a fost intrebuintata in forma ei curata sau modificata
si in perioada urmatoare a artei bizantine, deli mai rar. Astfel, in
secolul al IX-lea o gasim la biserica Adormiril-Maicii-Domnullii
din Niceea, care se aseamana cu cea din Salonic, la Stcintul-Teo-
dosie (Gul-Djami) din Constantinopol, construita in acelasi secol,
in Macedonia, etc.

Plauul in cruce greaca

Edificiile, construite in acest plan, care va fi prin excelenta pla-
nul bizantin, apar cam prin veacul al VI-lea trag originea din
basilica cu cupola.

Planul acestor biserici este oblung. 0 cruce greaca se inscrie
intr'insul. La intersectiunea liniilor ei, sunt patru coloane sau pi-
lastri, care sustin o cupola, prin cele patru arcuri marl, care le

VI-lea.

9i-9i
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leaga. Forma de cruce se desemneaza mu bine pe acoperisul bi-
sericii, care urmeaza linilie bratelor crucii.

* La Inceput, bisericile in cruce greaca aveau o singura cupola;
mai tarziu, s'a obicinuit sä se aseze cite una la cele patru unghiuri
ale edificiului.

Cele mai vechi monumente, in care incepe sa se intrebuinteze,
de$1 Inca neperfect, planul in cruce greaca, sc gasesc in Asia Mica.
La Constantinopol, acest plan va fi realizat, Intr'o masura nnro
care, la Sfintii-Aposto/i, biserica zidita de Iustinian $i daramata
de Turci, la cucerirea cetatii.

Mai tarziu, bisericile in cruce greaca se vor intalni din ce in ce
mai numeroase Oita la sfarsitul secolului al XIII-lea.

Toate aceste biserici sunt de dimensiuni mai mici ca cele pre-
cedente. Biserica Pantocrator din Constantinopol, din intaia junta-
tate a veacului XII-lea, es1e cea mai mare $i rr asoara vreo 16
metri. Celelalte n'au in deobste, decat 9...pan1i la 10 metri, ca Bu-
drum-Djami, Djami din secolul al X, din Constantinopol;
Teotocos a manastirii Sfcirttalui-Luca din Grecia, Kazandjilar-Djami
Maica-Domnului) din Salonic, Eski-Imarel din Con-stantinopol, etc.*

Tipul bisericii in crate greacii is Romania. Tipul acesta
s'a raspandit in toate regiunile, supuse influentei bizantine. In Ro-
mania, se. intalneste la cel mai vechiu monument al nostril la bi-

sarica Domneasca din Curled la arges, zidita in se,:olul al XIII-lea.
Legenda spune, ea a fost ridicata de Negru-Vocia.

Planul acestei biserici este oblung, avand latura cea mica de 14,59
m. iar cea mare de 21,23 m. La rasarit, se terming cu trei abside
po1igonale in exterior, rotunde in interior. Cupola cu tamburul ei
destul de inalt este sustinuta prin pendentive de cele patru arcuri,
razamate pe patru pilastri. Colateralele sunt boltite en berceau".
Bolta nartexului, destul de spatios, este intreruptd la mijloc de o

Ceace face farmecul acestei biserici este cupola ei, in care arhi-
tectul bizantin $i a pus toata maestria. El a reusit, prin armonia
liniilor, sa i dea o zvelteta si o eleganta rard, facand din ea un
insemnat monument de arhit!ctura bizantina. Se observa o trecere
ling in trepte dela planul vertical al zidului bisericii, construit din
paturi de caramidd alternand cu moaloane de piatra de ran, la cel
.al cupolei, ceeace face ca aceasta sa reia=6 $i mai mutt in evidenta.

calota.

Kilisse.
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Bisericile in plan central (Poli zonal si circular).

* Srantul -Nita din Ravena.In prima perioada a artei bizan-
tine, s'a intre-
buintat adesea
planul central.
Ca exemple, se
pot da intre
multe altele,
biserica Sfin-
eilor-Sergiu si
Backus din
Constantino-
pol, zidita de
lustinian $i de
Teodora si
Sfdntul- Vital
din Ravena, ri-
dicata intre
526 si 547.

Aceasta din
mina, deli con-
struita pe un
plan poligo-
nal, are o cu-
pola de o exe-
cutie timida,
totO origi-
nals. Edificiul
are forma unui

Fig. 328.Interiorul bisericii Si. Vital din RaNena. (DupA Fdith Browne, octogon, aco-
perit de o cu-

pola. cu tambur, sustinuta de opt coloane. In jurul navii centrale,
sunt colateralii cu doua etaje boltite «en-arete». Constructia cupo-
lei pe un plan poligonal, precum $i restul edificiului, arata o ma
estrie putin comund a arhitectului, care a reusit sä execute o o-
pera eleganta $i de un pitoresc original (fig. 328).*

Early Christian and byzantine art).
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ARHITECTURA IN DIFERITE PROVINCll B1ZANT1NE.

ARHITECTURA DIN STRIA.

* In Siria, s'a desvoltat de timpuriu o arhitectura cresting in
-semnata si originals. Aici, se aflau centre cultu-
rale hellenisiice din cele mai active, ca Antiohia, Rft.n
de pilda, una din metropolele crestinismului, t

Edesa, Beirutul, Gaza, etc.
In Siria, spiritul hellenistic a intrat in atin- r71-1

gere cu cel oriental. Multi vreme, Oganisul
s'a mentinut aici cu putere. Sirienii erau un po-
por inteligent si pasionat pentru problemele
religioase sau filosofice.

In Siria, a fost leaganul monoteismului $i
Fig. '320. -Planuri de like-totodata un centru foarte insemnat al polite- rici bizantine siriene pe plan
central. IDupa Benoit, L'ar-

ismului sensual. Aici, anticii asezau obarsia chitechinre. L'Orient).

Afroditeideli aceasta zeita e de origins me-
sopotamiana si a iubitului ei Adonis ; aici, zeii orientali si zeii

egipteni $i.au dispu-
tat multi vreme in-

nr4 I taietatea ; aici, pa-

orvi.
siunile religioase au

PC-fl Of"il Dr11 atins adesea o inten-
sitate extraordinary

41 .1T: crrfN, si au dat nastere
r, rici

r, Pru unui fanatism ne-

TI: "T:I
1

1

i
t" 4

masurat.
Crestinii, traind in

regiunea aceasta,
_ _. i 1...:..... unde se incrucisau

atatea credinte, ata-
;

L 4. 4i ii 2 fit' -.1 tea legende, atatea
influente, au fost sif... .J

#"'°' ei inrauriti de me-
diul inconjurator.

Fig. 330. Planuri de biserici bizantine din Siria. (DupA Benoit, Discutiunile intre
L'arehitectue. L'Orient). diferitele g r u p a r i

crestine au fost cat se poate de vii. Erezia lui Nestor, monofizitiz-
.mul si tendintele ascetice s'au nascut aici. Curentele religioase au
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pasionat lumea siriana $i au dat nastere la o mi§care culturala
puternica. Discutiunile religioase -Fara sfarsit din evul mediu au pro-
dus o literature foarta bogata, care a influentat pe cea bizantinl.

Cand se simtl nevoia unei arte cre$tine, credincio$ii s'au adresat
mae$trilor locali. Ace$tia au creat tipuri, care au &Inuit in urma
$i au influentat $i arta altor regiuni. Sa nu se uite, ca cea mai
veche mentiune de edificiu at unei biserici, a carei forme era pro-
babil basilicala, prive§te orasul sirian Edesa $i este din secolul III-lea.

In Siria, s'au ridicat un numar mare de cladiri religioase cre$tine,
in secolul al VII-lea cu prilesul unei mari navaliri a Per;ilor. De
atunci pang astazi, ruinile for au ramas parasite. In special, ca-
latorii arheologi, francezul De Vogue, rusul Kondakof $i america-
nul Butler le-au studiat.

Siria se Imparte in doua regiuni din punctul de vedere at mo-
numentelor. Prima se Intinde dela Damasc in spre Sud $i este Si-
ria propriu zisa sau Cis-lordana. A doua, Siria Ceara la, este
asezata la Nord de Damasc.

In Siria propriu zisa, s'a desvoltat o arta hellenistica cu influ-
ente orientale. Bisericile ridicate aici au forma basilicala cu portice
frumoase, care Inlocuesc atriumul. Adesea, se intrebuinteaza $i basi-
lica cu cupola, element oriental, introdus probabil din Mesopotamia.

Arhitectura din Siria propriu zisa, din Antiohia, Damasc, etc.,
se caractirezeaza prin lipsa atriumului, intrebuintarea pietrei ciop-
lite, a boltii, insa nu pe pendentive, a unui portic $i a unei sari
inalte. Deoparte $i de alta a intrarii, se afld cloud turnuri marl,
dispozitie, care pare a fi inspirat arhitectilor gotici turnurile bise-
ricilor.

Tipul sirian n'a trecut la Bizant.
0 alta caracteristica a artei din Siria e aceea, ca pe langa por-

tic, mai are o intrare laterals, tot cu portic, care tine uneori toa
ta latura. Acest tip a trecut $i in alte regiuni, mai ales in Grecia.

In Siria, s'au zidit biserici in plan basilica], central (rotund sau
poligonal), in cruce greaca sau treflata, etc.*

MONUMENTELE S1R111 CENTRALE

* Planul acestor monumente e de obiceiu basilica cu absida in-
terioara in cu nartex $i cu portic (pridvor). Uneori, nartexul
are de o parte $i de alta doua turnuri inalte.

11
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Arhitectii au rezoltat problema acoperisului bisericii in diferite
chipuri. Coloanele despartitoare ale navilor sustin arcuri puternice,
pe care se razama peretii mari,
in care se deschid ferestre.
Acoperisul e de lemn. Cand

7 ;7
exists cupola, ea nu se ridica
pe pendentive, ci e construita [It]
dupa un alt sistem.*

I

d: :b* Bo ltile.La monumentele
religioase siriene,deoseb im patru
feluri de bolti : Boltain plin
cintru sau sernisfericd; bolta
numita outre-passee,

Fig, 331.Parti anterioare sal. posterioare din
planul bi.ericilor I i antine in Asia Mica (Dupa

Benoit, L'architecture. L'Orien0.

mai mult decat semi-sferica ; bolta in ogivd,
alcatuita din intalnirea a
:loud arcuri, formand in
varf un unghiu. Aceasta
bolta n'a fost intrebuin-
tata in arhitectura bizan-

11:

tina ; in schimb, a fost
exclusiv adoptata de cea
gotica ; bolta in forma de
potcoavd, care de aseme-

Fig. 332.Basilici cu cupola bizantine din Asia Mica. nea nu se intalneste la mo-
numentele bizantine, deck

foarte rar, dar care este in mare favoare in arhitectura musulmana.*

(Dupa Benoit, Parchilecture. L'Orient).

ARHITECTURA DIN ASIA MICA.

* Coastele acestei provincii au fost
hellenizate din timpurile cele mai le %to
vechi. Cultura greaca a patruns adanc
in aceasta regiune, in epocile clasica

41,si hellenistica. Aici, s'a plamadit o
arta arhitecturala din cele mai in-
semnate si mai originale. Constanti-
nopolul insusi a intrebuintat pentru

Fig. 333. Plauul Adormirii
maretele sale edificii arhitecti din
Asia Mica.

Monumentele provinciilor, care alcatuesc

Maicii Dotnnului din Niceea.

Asia Mica, adica Lica-
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onia, Capadocia, Galatia, Pisidia, etc., se confunda cu cele ale ar-
tei bizantinc, in general.

In Asia Mica, s'a intrebuintat atat planul basilica], atat ba-
silica cu cupola,
atat planul central,
cat si cel in cruce
greaca (fig. 331,
332, 333 334).

Cele mai insem-
nate biserici sunt : a
Sfantului G r i go re
din Nazianza, cea
din Niceea, cea din
Trapezunda, etc.*

Fig. 334. Biserica din Asia Mica pe plan central cruciform,
(Dupa Benoit, L'architecture. L' Orient).

ARH1TECTURA

ARMENEA SC A.

* In jurul lacului
Van in Georgia,
s'a dcsvoltat o arta
interesanta, socotita
ca o ramura a artei
bizantine.

Arhitectura arme-
neasca a suferit multe influente, la randul ei. Unele au venit din
Ski ; altele din Mesopotamia; altele din Persia ; altele din Bizant.
La randul sau, ea a influentat unele monumente, din Bizant, dela
Muntele Atos, din Muntenia Moldova, precum din Rusia.

Armenii au fost evanghelizati in ultimul sfert at secolulu al III-lea
de catre Sfantul Grigorie-Luminatorul. Cele mai vechi monumente
religioase armenesti se gasesc la Garni, ridicate in secolul al IV-lea
e catre regele Tiridate.
In secolul al V-lea, s'a cladit biserica patriarhala a renumitei

manastiri din Etcimiadzin.
In veacul al VII-lea, activitatea arhitectonica e foarte mare in Ar-

menia, mai ales supt partriarhul Komitas (618) Narses III (640
661). Primul a rezidit catedrala dirt Etcimiadzin a construit
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Sfantul-Repsin in 618. (fig. 337), Narses a zidit biserica Sfantul-
Grigorie Luminatorul.

Supt dinastia Bagratizilor (859-1080), Armenia ajunse la o mare
inflorire, mai ales in cele doua din urma
treimi ale secolului al X lea $i la inceputul
celui de al XI-lea. Fr ti"7

d,r t
Din prima jumatate a secolului a

)(lea, dateaza biserica din Aktamar,
pe malul lacului Van $i cea dela Pi-
tzunda, pe litoralui marii Negre. Din a ,~4Pr

doua jumatate a aceluias veac, este bi- 7

serica din Mokvi Sflinta Cruce din
1.1

Akhpat (977-991).
Biserica din Cutais dateaza din 1003,

iar cele din Ani, capitala regatului, rui- Fig. 335. Planed de biserici bizan-
tine arteenevi. (pupa Benoit. L'archi-nata de Alp Arslan, in 1064, stint foarte lecture. L' Orient).

insemnate. Asa Catedrala din acest oral a
fost construita in 1010 (fig. 336); capela
Sfeintului-Grigorie $i capela M'cintuito-
rului, in 1041. Incepand cu secolului
al X-Ilea, productiunea se micsoreaza.
Totusi in 1215, se ridica biserica Sfeintu-
lui - Gri-
gorie din
Ani.

Navali-
rea mon
gold din
1222 pu-
ne capat
produc-

tiunii arhitecturale armenesti sau o
reduce mai la nimic.

Invatatii nu sunt de acord in ceace
priveste chestiuuea influentelor. Unii
sustin ca Bizantul a inraurit arta ar-
meneasca ; altii, din potriva, admit
ca aceasta din urma a influentat pe cea dintaiu.

Strzygowski arata influenta insemnata, pe care arta armeneasca

Fig. 336. Schita catedraini arme-
neoi din,Ani. (Dupa Benoit. L'archi-

lecture. L' Orient).

Fig. 337.
Rip,ina din

Biserica armenea9c1 Slanta-
Etstetadzin. (Dupa Lynch,
Armenia).
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a exercitat-o asupra celei bizantine mai cu seams supt domniile
imparatilor Vasile I si Vasile al II-lea-Bulgaroctonul. In Bizant, si

inainte si in timpul dinastiei Macedonienilor, Armenii au ocupat
demnitati mari : au fost generali renumiti, guver-
natori sau dregatori, cari an adus mari servicii
statului bizantin. Chiar unii din monarhii bizan-
tini au fost de origind arnwana. E firesc dar, ca
ei sa fi adus cu dansii arhitecti armeni, carora
sä le fi incredintat zidirea unor monumente.

Strzygovski sustine, ca in secolul al X-lea, nu
existau in Bizant biserici in cruce greaca, sau daca
erau, ele nu alcatuiau, decat inceputuri timide.
Planul in cruce greaca, a fost adoptat si intre-
buintat la Constantinopol sau in regiunile bizan-
tine intre secolii al X lea si al XIII-lea, supt in-
fluenta armeneasca, modificat insa dupa gustul si
cerintele locale. *

* Caracterele arhitecturii ar-
meneti.Bisericile armenesti sunt
construite dupa un plan cruciform,
care se vede in interior sau in
exterior. Uneori crucea este in-
scrisa intr'un patrat, alteori edifi-

ciul e cir-
cular, dar in
interior are
o dispozi-
tiune de co-
loane si de
ziduri in forma de cruce.

Forma de cruce greaca e adesea obtinuta

Fig. 338. Cupola ma-
cului mausoleu armenesc
din Achlat. (Dupa Walter
Bachmann, Kirchen tend
Illoscheen in Armenien

Kurdistan).

Fig. 339.Planul bisericii armenesti din Achi-
tamar. (Duda Walter Bachmann, Kirchcn and
Moscheen in Armenien and Kurdistan).

printr'un transept si este vizibila n numai
pe acoperis, ca la planul in cruce greaca, ci

Fig. 340. un bazorelief bi- chiar la exterior, la baza. Unele biserici anzantin din manastirea Iviron
din muntele Mos. (Fotografie un plan trilobat sau treflat, altete sunt ba-G. Millet, Hautes Etudes.

C. 155). silici cu cupola.
Una din caracteristicile arhitecturii armenesti este lipsa atriu-

mului si a nartexului. Intr area se face pe la Sud. Bolta nu e in
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plin-cintru ca la bizantini, ci in arc outre-passi. Ogiva si chena-
rul ogival se intrebuinteaza adesea ori.

Cupolele armenesti, terminate in con sau in piramida
nala, au coloane scunde cu haze si capitele simple. Ferestrele si
usile sunt inconjurate de chenare, decorate bogat cu bazoreliefuri
geometrice. Pe peretii exteriori, sunt cateodata sculptate enorme
cruel cu ornamente geometrice, impletituri originale, etc. Rozeta
este un element decorativ des intrebuintat.*

* Influenta armeneasea asupra artei roinfinesti. Aceasta in-
fluents este vadita la unele monumente romanesti religioase. Ea
se constata la coloanele scunde, intrebuintate la galeriile manasti-
rilor si 1a cute, mai cu deosibire. Se mai intalneste la decoratia
chenarelor, care inconjoara ferestrele.

Monumentele cele mai influentate de arta armeneasca sunt Bi-
serica episcopalti din Curtea-de-Arges, zidita de Neagoe Basarab,
unde se mai observa si alte influente mai ales musulmane (orne-
rnentatia stalactitelor), precum si Trei-Ierarhii din Iasi, biserica
zidita de Vasile Lupu.*

ULTIMA. EVOLUTIA A ARHITECTURIL
BIZANTINE.

Influeutele. Supt dinastiile Macedonienilor, Comnenilor si
Paleologilor (sec. XXV), se constata o renastere a artei bizan-
tine, nu atat din punctul de vedere al planului, care in general e
cel in cruce greaca si mai rar cel de basilica, cat din punctul de
vedere al ornamentatiei si al picturii.

* In ceace priveste chestiunea, de unde vine planul de biserica
in cruce greaca, parerile sunt impartite. Unii savanti ca Strzygov-
ski, cred, dupa cunt am vazut, ca el se datoreste influcntei arme-
nesti.

Invatatul Richter admite o inraurire occidentals si aduce urma-
toarele argumente pentru sustinerea teoriei sale. Bizantinii dela Alexis
Commen incoace erau in plina decadenta. Comertul si industriile
locale aproape nu existau ; ele erau in mainile cetatilor maritime
i t al i e n e, in special ale Genovei si Venetiei. In aceste orase,
exists, in epoca aceasta, o arta destul de originals, care a trebuit
sa influenteze centrele bizantine, unde negustorii italieni alcatuiau

Tafrali. Istoria artelor. Edilia II. 5(0 ) ex. 20

poligo-
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adevarate colonii si erau
se mai adaoga, ea unele

Fig. 341. Sculpturg bizantina din
Bank, Egipt. (Fotografie

Ilazdes-Eludes).
CPdat,
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organizati puternic. Afars de acest fapt,
imparatese bizantine, sunt originare din

occident, ca de pilda Anna de Savoia,
sotia imparatului Andronic II, din prima
jumatate a secolului al XIV-lea. Intre
anii 1204 $i 1261, Cruciatii au pus
stapani, ea pe Bizant. Ei au chemat din
A pus
pe ar-

hitectii $i artistii lor, cari au adus
felul for de a vedea si de a simti.
Richter sustine, ca in secolul al
XIII-lea, and imperiul bizantin
era in plina decadenta, nu-i ex-
clusa o influents occidentals a-
supra Orientului.

Teoria lui nu poate in adevar
fi combatuta pentru unele regiuni,

unde a-
\

fluenta e
vadita,

Fig. 342. Sculpture bizantine din Ha- cum sunt
nit, Egipt. (Fotografie Haunts- de pilda,Etudes).

insula
Cipru, unde s'au ridicat monumente
curat gotice, sau Serbia, unde, in se-
colele al XIII-lea si al XIV-lea bise-
ricile suFera inrauriri lombarde. E
mai putin sigura insa pentru alte re-
giuni bizantine.

Renumitul bizantinist Charles Diehl
arata, ca in aceasta epoca de deca-
nenta, in adevar occidentalii patrun-
sesera in imperiul bizantin, ei insa
erau prea putini pentru a fi putut
determine o directive. Arta bizantina
a avut influents asupra lor. Ea a
evoluat, nedepartandu-se insa de liniile

Fig. 343. Sculptors ornamental.; bizantinil
din Bauit. Egipt. (Fotografie Cledat,

Ilaules-Etudes).

Fig. 344. Un bazorelief bizantin dela
manastirea Lavra din Athos. (Fotografie

G. Millet).

generale ale traditiei $i ale
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caracterului ei. Chiar Serbia, care a primit influente din occident,
s'a intors la leagantil natural al inspiratiei sale artistice, ce e Bizantul.

Arta bizantina se intinde in aceasta epoca in Italia de Sud si
in Sicilia . In ceeace prive$te pictura, scoalele din Siena si din
Toscana, sunt bizantinisate. Pictorii Ducio, Cimabue, Giotto
sunt elevi al Bizantinilor. Daca dar in secolele at XIII-lea $i at
XIV-lea, in Italia infloreste o arta bizantina sau bizantinizanta,
asa de vadita, de ce atunci sa cautam renasterea bizantina din
aceste veacuri in Occident. De oarece stRul bizantin a putut trece
in Occident in aceasta epoca, cu atat mai mult s'a mentinut $i s'a
intins in Orient $i mai cu seams in Balcani.

Totu$i, trebue sa admitem $i existenta influentelor ocsidentale,
care au contribuit, cel putin in parte, la renasterea artei bizantine..

Plamadirea artei italiote, in secolele XII-lea $i al XIII-lea, e Inca
prea pulin cunoscuta, casa se poata trage concluzii sigure $i de-
finitive. Cand un studiu mai amanuntit va adancl problema aceasta,
se va vedea ce anume datoreste arta bizantina celei contimporane
din Italia $i in ce masura s'a facut copenetratiunea.*

ARHITECTURA. BIZANTINA, INTRE SECOLELE AL Xl-ea
SI AL XIV-lea

Bisericile din aceasta epoca se construesc in plan basilical
mai ales in plan cruciform.

Basilica hellenistica.
Aceasta se prezinta supt
doua aspecte : cu acope-
risul ,,en charpente" $i
cu acoperi$111 boltit.

Din prima categoric,
fac parte cateva basilici
din Macedonia, din insula
Ail, aproape de Prespa,
din Castoria, biserica
Sfintilor-Arhangheli(Iki-
serif) din Salonic, cele
din Mesembria, de pe
,coasta marii Negre, etc.

Aceste biserici dateaza

si

Fig, 345. Biserica Maicii Domnului, cunoscutit supt nu-
crucemele de Kahrie-Djami din Coustantiuopol. Plan in

greaca.

din secolele at X-lea XIII-lea. Cea
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din Ail ar fi fost construita cam prin 986 de tarul bulgar
Samuel, adversarul lui Vasilie at II-lea Bulgaroctonul.

* Basilica orientalii.Aceasta se intalneste atat in Orient, cat
$i in Occident,
uncle a fost a-
doptata.

,,Grecia s'a ga-
sit la punctul de
trecere $i a reti-
nut cateva din
formele calatoare.
Trecand din pla-
toul Anatoliei,
basilica cu tripla
nava oarba a luat
cloud directiuni o-
puse. Una la Est,
spre Armenia $i

Caucaz. Bisericile din Armenia sunt rau cunoscute ; totusi admirabila
colectiune a fotografului Ermakov ne-a dat deja o idee destul de limpe-
de.Basilicile sunt numeroase. Cateodata nava centrals depaseste cu mult
pe celelalte doua in felul hel-
lenistic ; dar ea nu este atun
luminata de laturi, deck prig,
ferestre mici $i rare, $i Inca a-
ceasta in Georgia $i fail in-
doiala intro epoca tarzie. In
Armenia, pe perefii inalti ai
bisericii, nici o fereastra nu
vine sa intrerupa intinsul zi-
dului in piatra lucrata. Boltile
in profit qbrise», pe care le
in astfel ca intro teaca, iau

in inaltime mai mult loc, de-
cat bolta in plin-cintru $i

nu lass destul spafiu supt cornisele interioare pentru a practica
deschizaturi. Ruinile din Aisasi ne desvalue destul de limpede acest
sistem. Aiurea, cand nava centrals depa$e$te cu mult pe celelalte

Fig. 346. Sfantul Luca din Focida. (Fotografie G. Millet. col.
Haules Etudes, B. 247).

Fig. 347. Biserica bizantina cunoscuta supt numele
de Cazandjrlar-Djami din Salonic. (Fotografie Le

Tourneau, Hanes Eludes).
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doua, la Alagheuz de pilda, edificiul nu ofera la exterior, printr'un
fel de trompe-l'oeil», aspec-
tul basilicii hellenistice ; in
interior, cele trei navi sunt
izolate prin ziduri". (Millet,
L'Ecole grecque dans l'ar-
hitecture byzantine, p. 37 gr

si 38).*
Planul cruciform.Aici,

cats sä deosebim doua scoli :
cea din Constantinopol $i cea
din Grecia, avand fiecare re-
giunile sale de influenta.

* » La Constantinopol, bi-
serica cuprinde doua orga-
nisme juxtapuse : crucea si
sanctuarul. Crucea se 'asea-
mana cu un corp centralizat
ale carui membre corespund
cu o exacta simetrie : patru
«berceaux» poarta cupola,
patru pilastri sau coloane
bine izolate sustin aceste «berceaux», patru colaterali umplu

unghiurile. trei «tra-

Fig, 34S. Biserica Nea Mold langA Nauplia. (Fotogra-
fie...G. Millet, Rattles Eludes, B. 28S)

Fig. 349.Basilica Santa Sofia din Ochrida,

luarul patrunde in braful oriental
vecini. El rupe echilibrul. In adevar,

veuri» (secfiuni), di-
spuse inaintea celor
trei abside, sup t
bolfi distincte, con-
stitueac sanctuarul,
care vine astfel sa
se anexeze in chip
simplu la cruce. Din
potriva, in Grecia,
la Mistra de pilda
la bisericile Peri-
bleptos,Sfanta-Sofia,
Evanghelistriasan-

(al crucii) si supt colateralii
peretii plini, care it impar-
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absorb, ca sä zicem a$A, doua din patru pilastri sau patru
coloane $i sustin cupola fara intermediar.

4t, Numai in fata spre vest, doua coloane sau
-,,,t
--,. doi pilastri raman izolati in mijlocul na-' -,,

laa osului». (Millet, op. cit., p. 55 56).*..,

,ao---------ka Biserica in plan cruciform este cea mai
a eft, intrebuintata in ultimii secoli ai imperiului

bizantin. Ea se raspandeste $i in regiunile
vecine supt influenta bizantina.

)3.

Fig. 350.Planul Lisericii Hilan-
dari din Muntele Atos. (Desemn

at inisiunei Serastiano1).

Un centru insemnat al artei
bizantine din secolele al XI
X VI-lea este Muntele Atos,
iar in veacurile al XIV-le si
XV-lea Mistra.

La Muntele Atos, se dis-
ting bisericile manastirilor
Lavra, Vatopedi, Dionisiu, Xenofon, Hilandar, Dohiariu, Zografu,
Stuvronichita, etc.

Arhitectura for a influentat adanc pe cea a bisericilor romanesti,
dupa caderea Constantinopolului.

Fig 351. Planul Lisericii m5nnstirii Vatopedi din inun-
tele Atos. (Desemn at misiunii Sevastianot).

A HIT Ecru RILE ECLETICE RASARITUL EUROPEI

ARIIITECTURA SERBEASCA

* Arta serbeasca arhitecturala se Imparte in trei perioade :
prima cuprinde secolele at XlI -lea $i at a doua secolul at
XIV-lea, iar a treia sfarsitul acestuia $i secolul at XV-lea.
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Dela alcatuirea unitatii serbesti supt Stefan Nemania, in anal
1165, si pang la caderea Serbiei supt jugul turcesc, in 1459, prin-
tii ei au ridicat un mare numar de biserici, atat in Serbia propriu
zisa, atat in Bosnia si in Albania, cat in Macedonia.

Pe la sfarsitul secolului al XII- lea (1190), Stefan Nemania cladeste
manastirea Regala (Tarsca Lavra) din Studeni(a; Stefan I constru-
este, la inceputul sec o 1 ul u i al XIII-lea, Zicea (1219) ; Uros-
cel-Mare (1242-1276) inalta manastirea Gradat $i biserica Arilie.

Principele Milutin (1281-1321) a zidit vireo 40 de biserici, ca
Graciani(a, aproape de Uscub, Trescove(, langa Cumanovo, etc.

Supt Stefan Uros III (1321-1331), se ridica manastirea Deciani,
aproape de Ipek ; manastirea Sfintilor-Arhangheli din Prizrent ;
bisericile Mateisa, langa Cumanovo ; Liubotin, in vecinatatea Us-
cubului (1337) ; manastirea Marcov, tot langa Uscub (1343), etc.

Dupa Stefan Dusan al V-lea, Serbia decade. Luptele intestine
o slabesc. Turcii o subjuga in 1459. Totusi in acest interval, se
cladesc biserici in Serbia propriu zisa, ca Ravani(a (1381), Cruse-
vat (1371 1389), Manasia (1407), Rudenita $i Calinici (1427)
opere ale principelui Stefan Lazarevici (1389- 1427).*

* Influentele. La bisericile serbesti, ne intampina mai multe
influente. In primul loc, cea bizantina ; apoi, in regiunile din Bos-
nia, mai ales, si in Serbia propriu zisa, cea romano-lombarda. La
aceste, se mai adaoga in decoratiune, la uncle monumente, si cea
armeneasca si musulmanO.*

* Plana bisericilor serbesti. Bisericile serbesti sunt in general
in plan cruciform treflat ; cateodata
crucea e formats prin adoagarea unui
transept. Ele sunt precedate de un
nartex, al carui acoperis este adese-
ori sustinut de coloane.

.F=151Acest din urma plan influenteaza
arhitectura munteneasca in secolul
al XIV- lea. Biserica din Cozia este
de plan serbesc. In secolul al XVI-lea,
biserica episcopala a lui Neagoe Ba-
sarab din Curtea de Arges e construita tot supt
lui bisericilor serbesti: treflat, cu un mare nartex,
e sustinut de douasprezece coloane.*

Fig. 352.--Planurile de biserici sarbeti :
Studnita, Rarnita si Zicea. (Day', Benoit,

L'Architecture. L'Orient).

influenta planu-
al carui acoperis
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Aparatul.--Bisericile serbesti au un aparat ingrijit. Zidul e
construit din piatra cioplita, din moaloane regulate, fiecare des-
partit de una sau cloud caramizi. Tehnica acestei constructii e
foarte bung.*

* Caracterele bisericilor serbeti. «Fiecare din cele trei pe-
rioade amintite are caracterul ei

Fig. i3. Biserica Sfantului Gheorghe din Na-
goricea, hingl 1.*uh. Fatada occidentals. (DNA.

G. Millet, in A. Michel, Histoire de Part).

berceaux) vecine ;

propriu. Prima $i a treia sunt
in afara de raza Bizantului si
au trasaturi comune. Bisericile
n'au decat o nava sau Wayne
laterale sunt asa de stramte,
incat cupolele secundare de-
bordeaza peste ziduri (Ravanita,
Manasia, sec. XV).

Pe laturile patratului central,
pe care it acopera o mare cu-
pola, s'au alipit mai intaiu, in
secolul al XII-lea, mici vesti-
bule (Cusumlia, Studenita) ; a-
poi, in secolul al XIII-lea, un
fel de transept jos (Jicea, Gra-
dat, Arilie); in sfarsit, in se-
solul al XIV, absidele laterale
ale planului treflat. Arcade ie-
sinde separa cupola de boltile

afara de aceasta, arcurile in «encorbellement»,
sau un fel de inel, yin s'o micsoreze la baza si s'o ridice mai sus.
Cele trei sanctuare comunica in chip larg intre ele sau se confunda
inteunul singur. In sfarsit, nartexul atinge cateodata proportiuni
sau afecteaza chiar forma unei adevarate biserici (Manasia). Cea mai
mare parte din aceste procedee, straine artei bizantine, se regasesc
in diferite regiuni ale Orientului crestin.»

In schimb, in secolul al XIV, pe teritoriul bizantin, Milutin si
Dusan construira marile Ion biserici la Gracianita, Nagoricea, Ma-
teisa, in forma de cruce, dupa tipul constantinopolitan. Dar le
interpretard in felul lor. La Gracianita, se copia frumoasa biserica,
pe care patriarhul Nifon a consacrat-o stintilor Apostoli la Salo-
nic ; dar se modified structura ci. Planul bizantin nu mai este de
recunoscut : a pierdut claritatea si simplicitatea sa. La exterior,

,.7.2j;r+41..
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toate elementele edificiului par a fi dedublate, etajele se suprapun
ca pentru a purta o cupola pana la nori; in interior, biserica se
imparte in compartimente stramte, unde picturile se perd la niste
inaltimi, pe care ochiul nu le poate atinge. (Millet, in Andre Mi-
chel, Histoire de l'art, III, 2 p. 9e7).*

Alt ITECTURA RUSEASCA.

* Seurta privire asupra istoriel Rusiei.In intinsa campie a
Rusiei, traiau in vechime popoarele numite scitice, impartite in tri-
buri. Ele n'aveau nici organi-
zatie de stat, nici civilizatie
inaintata, nici arta. pt!

In evul mediu, rasa slava i$i
manifests prezenta in intreaga
Rusie, in Prusia orientala $i la
Dunare. Toate aceste tinuturi
vaste sunt teatrul unor adanci

ri lP

Fig. 354. Planuri de biserici rusesti. (Duo
Benoit, L'Archilecture. L'Orient).

framantari. Popoarele navalitoare le stabat pentru a se indrepta
spre occident $i spre sud, in directia Romei $i a Bizantului.

Rusia e locuita de o masse de ta-

Fig. 355.Catedrala Vasilie Blajenie
din Moscova. (Dupe Benoit, L'Archi-

torture. L'Orient).

rani, ignoranti $i mistici, condu$i de o
boierime, tot ass de inapoiata in culture,
in care insa influentele orientale $i ad-
miratia pentru Bizant i$i faceau mereu
loc.

Prin casatoria printilor ru$i cu prin.
tese bizantine, poporul rus e ca$tigat
definitiv ortodoxismului influentei bi-
zantine. El inlocue$te religiunea 13a-
gang, primitive $i grosolana, precum $i
sanctuarele sale, inconjurate de gardui i
de nuiele, pe care erau a$ezate capete
de animale sau de oameni, jertfiti zei-
lor, prin altare cre$tine Fastul $i luxul
bizantin patrund in palatul printului

din Kiev $i mai tarziu in al celui din Moscova.
Kievul sta in fruntea culturii politicii rusesti in secolele al

XI-XIII-lea. Printii sai, coborindu-se spre miazazi prin Dobrogea,

elt
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cuccresc Durostorul (Silistra) si distrug primul imperiu bulgar.
Numai energiei imparatului bizantin Ion Zimisces se datoreste, ca
Bizantul insusi a putut scapa de primejdia unei cuceriri rusesti.

In secolul al X-lea, Kievul are o mare expansiune politica si cu
drept cuvant se poate numi metropola Rusilor. Mai alfs suet Sfan-
tul Vladimir (980-1015), acest oral ajunge la o mare inflorire.
La 980, Sfantul Vladimir se casatoreste cu printesa bizantina Olga,
iar la 988 are loc crestinarea lui. De atunci, dateaza biserica
Sfantul-Vasile din Kiev.

Prima jumatate a secolului al XI-lea, este o perioada de sfortare.
In acest timp, se construesc multe cetati si se raspandeste cresti.
nismul. Supt laroslav-cel-Intelept (1019-1054), Kievul devine me-
tropola religioasa, un fel de Ierusalim al Rusiei. Aici, se r dica
catedrala renumita a Sfintei-Sofii, intre 1020 si 1037.

Supt domnia lui Iaroslav-cel-Intelept, se construesc vreo 400 de
sanctuare crestine.

Tot in secolul al XI-lea, se ridica la Cernigov biserica
torului ; in Smolensk, catedrala indltarea-Maicii-Domnului, iar la
Novgorod manastirea Sidntul-Gheorghe si Sf Onta Sofia din
1045-1052.

In a doua jumatate a secolului al XI-lea, se construesc la Kiev
biserica Adormirea si 7nciltarea 1llaicii Doninului.

In veacul al XII-lea, in Kiev, se cladeste biserica Sfcintul-Mihail
Arhanghelul. Biserica Troia este zidita in 1138, iar biserica Mcin-
tuitorului, in 1056.

In 1224, are loc navalirea Tatarilor, can in pe Rusi s ipt jug
tot timpul secolelor al XIII-lea si al XIV-lea. Centrele de cultura
rusesti sunt distruse, iar arta impiedicata in desvoltarea ei.

In secolul al XIV-lea insa, orasele rusesti incep a se trezi la viata.
Comertul prinde a fi activ cu Asia si cu Orientul ; industriile
iau avant.

Ivan Kalita (1328-1341) zideste Kremlinul din Moscova, bise-
ricile Sfantul-Mihail-Arhanghelul, likintuitorul-din-Pciduri, (1330),
catedrala Schimbarii-la-Faiii, etc.

Supt gloriosul print Dimitrie Donskoi (1363 1389), se ridicard
in Kreml manastirile Ciudov (1358) si inal(area (1389).

Pe la sfarsitul secolului al XIV-lea, se mai cladi in Kreml bise-
rica Buna-Vestire. Dar totodata incepe o decadenta pentru Rusia.

Ivan III-cel-Mare (1462-1505), creatorul maririi moscovite, re-

Mcintui-
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Malta prestigiul rusesc. El se insoard cu printesa bizantina Olga
Paleologa, care introduce la curtea sa luxul $i fastul bizantin, aduce
arhitecti italieni $i ridica in Kreml catedrala Adormirea-Maicii-
Domnului si Buna-Vestire. Urmasii lui Ivan continua opera sa.

In secolul al XVI le $i inceputul secolului al XVII-lea, au loc
turburari navaliri; totu$i se fac unele constructii.

La 1703, se intemeiaza de Petru-cel-Mare ()raw' Sanct - Peter-
sburg. El e impodobit cu monumente marete. Urmasii marelui tar
ii continua opera,

* Stilul bisericilor general, biserica ruseasca pur-
cede dela basilica bizantina cu cupola, adica e o constructie pa-
trata, impartial in trei navi prin patru pila$tri sau coloane, care
sustin cupola.

Adesea se intrebuinteaza $i planul central, cu oarecare modificari.
Bisericile rusesti apartin la patru categorii :
I. In secolele al XI-lea $i al XIII-lea, predomina influenta artei

bizantine $i georgiene sau armene$ti.
In acaasta epoca,. se construesc biserici la Kiev, Cernigov, Vi-

tebsk, Polotsk, Pscof $i Novgorod, care au un aparat bizantin,
dar care ca structure cu exceptia celei din Cernigovsunt stra-
ine de arta constantinopolitana. «Ele sunt lunguete ca niste basi-

lici ; cupola se sprijina pe zidurile sanctuarului $i doua traveuri
prelungesc cele trei navi spre vest ; cea din urma e prevazuta cu
o tribune $i joaca rolul de nartex, care in regula generala, lipse$te
bisericilor rusesti; colateralii sunt foarte ridicati $i dau edeficiului
aspectul unei masse cubice ; pe fatada, pila$trii arcadele desem-
neaza liniile de structure. Atatea trasaturi georgiene.» (Millet, op.
cit.. p. 935)

Monumentul cel mai insemnat din Kiev este renumita catedrala
a Sfintei-Sofii, zidita in secolul al XI-lea. Ea avea la origine
cinci navi, apoi prin modificarile aduse, noua. Mozaicurile bizan-
tine din aceasta biserica sunt foarte interesante $i insemnate.

II. In secolele al XIII lea $i al XIV lea, pe langa influentele de
mai sus, se intalnesc $i cele persane $i musulmane, datorite atin
gerii lumei rusesti cu lumea musulmane.

III. In secolele al XV lea $i al XVI -lea, se construcsc biserici, la
care ne intampina un amestec de influente orientale $i occidentale.

Cas5toria tarului Ivan al 1I-lea cu Olga Paleologa favorizeaza
aducerea artistilor Italieni in Rusia. Astfel, Aristotile Fioravent
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din Bolonia construeste catedrala iniiltarea din Kreml: Pietro An-
tonio din Milan e autorul portilor Spasskija si Nikolskija, iar in
caloborare cu Marco, clade$te Granovitaja Palata. La curtea taru-
lui, mai vine arhitectul Alessio Novi din Milan, care ridica, pentru
Vasile Ivanovici, catedrala Slantal-Mikail-Arhanghelul.

IV. In secolele al XVII-lea, si al XVIII inraurirea artei italiene,
franceze $i germane este foarte insemnata. Petru-cel-Mare construeste
palatul Peterhof prin arhitectul francez Leblond, iar Elisaveta Pe-
trovna intrebuinteaza pe italianul Rastrelli care introduce in Rusia
stilul baroc.

Una din catedralele cele mai caracteristice ruse$ti, la care eclec-
tismul apare mai bine, este cea numita Trasile-Blajenie. La acest
monument, se incruci$eaza o multime de influente. Pe langa cele
orientate, ornamente $i suprapuneri de arcuri, ca la pagodele in-
diene, se vad cele occidentale, in special italiene, precum sunt ar-
curile duble cu suportul din mijloc suprimat, etc. Un element cu-
rat rusesc este cupola in forma de bulb de ceapa. Origina acesteia
trebue cautata in tehnica construirii butoaielor, dupa cum sustine
invatatul arheolog rus Ainalov.

In deob$te, bisericile ruse$ti sunt lipsite de zvelteta $i de ele-
ganta. Ele se caracterizeaza atat prin multimea cupolelor, cat $i

prin complexitatea planului.*

ARHITECTURA MUNTEMEISCA $1 MOLDOVENEASCA.

In Muntenia $i in Moldova, s'au coostruit biserici, care alcatuesc
o ramura a artei bizantine. Ele au suferit insd unele modificari.
Bisericile muntene$ti sunt mai apropiate de arta bizantina, pe cand
cele moldovene$ti alcatuesc, datorita unor influente occidentale $i

a unui geniu arhitectoral local, un stil aparte.

Arhitectura mullteneascii.

In arhitectura munteneasca, se deosebesc mai multe perioade.
I. In cea mai veche, in a doua jurnatate a secolului at XIII-lea,

bisericile din Muntenia sunt construite inteo arta curat bizantina. Avem
din aceasta epoca doua : Biserica Domneascil si ScInicoara* din
Curtea de Arge$.

Biserica Domneasca, din Curtea de Arge$, consacrata sfantului
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Nicolae este in cruce greaca
tul zidarii sale este cel
polihrom bizantin, adica
straturile de moaloane de
piatra de rau sunt des-
partite de paturi de trei
randuri de caramizi.

Planul in cruce greaca
se intalneste intr'o epoca
posterioara de pilda la
metropolia din Targo-
viste.

II. In secolul al XIV-lea,
influenta serbeasca se re-
si mte in toate domeniile :
in politica, in religie, in
arta.

Bisericile sunt in plan
cruciform treflat, con-
struite in piatra cioplita,
despartite de un rand sau
de doua caramizi, iar fie-
care bloc separat printr'o

Fig. 357. Ruinile Sinicoara din
Curtea de Argeq. Sec. XIII. (Dupa

o veche fotografie).
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din $coala constantinopolitana. Apara-

Fig. 356. Biserica Dotnneasca din Curtea de
Tafrali).

Arge,.
Sec. XIII. (Fotografie 0.

caramida verticals. Aceasta tehnica este
cea a monumentelor serbo-bizantine con-
timporane.

Ca exemplu, ne serveste biserica tna-
nastirii Cozia, la care se constata pla-
nul bisericilor serbesti.

Planul serbesc treflat, care este $i cel
al bisericilor din Muntele Atos, se con-
tinua $i in secolele al XV-lea, al XVI-lea
$i al XVII-lea.

Biserica epis .opalii a lui Negoe-Ba-
sarab din Curtea de Arges,;. Biserica
episcopala din Curtea de Arges, ridicata
de Neagoe Basarab la inceputul secolu-
lui al XVI-lea, apartine aceluia$i plan.
Ea a suferit influenta musulmana in

pa. ri
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ceeace priveste ornamentatia sculpturala. Chenarele, cu desenuri
impletite, ale ferestrelor, cornisa
stresinii, alcatuita din stalactite,

Fig. 358,Bolnita KInAstirii Cosia. (Burl Bu-
letinul Comisiunii Mo»umentelor Istoricr).

rozetele cu arabescuri sunt deco-
ratiuni imprumutate din arta musul-
manA, dela monumentele turcesti.

Una din trasaturile originale ale
bisericii lui Neagoe sunt cele doui
cupole mici, ale caror ferestre
stint oblice, avand aspectul unei
torsade.

Biserica aceasta e socotita ca
una din podoabele romanesti. To
tusi nu-i lipsita de greseli. De
pilda, ingramadirea pe un spatiu
restrans a celor patru cupole pa-
catueste din punctul de vedere al
proportiilor si al esteticii. Trece-
rea apoi dela cupolele cele mici

la liniile verticale ale zidului este prea brusca si nu satisface ochi-
ul. Arhitectii bizantini
se feriau de acest ex-

Fig. 359.Planul bisericii
Dornnesti diu Tfirgoviste.
(Dona Bulefinul Corms i-
unii mon. istorics, 1910).

Fig. 360. Biserica episcopal din Curtea de Arges inlitata
deiNeague Basarab. Sec. XVI.

ces. Cupola for era elegant5. Ei cautau s'o
scoata in evidenta pr.inteo serie de linii si de
planuri, care se succedau fara tranzitii violente,
cum se vede de pilda la biserica Domneasca
din Curtea de Arges.

Restauratia a pricinuit marl si grave alterari la aceasta vestita
bisericA a lui Neagoe Basarab.
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0 alts biserica treflata este a cea mandstirii Hurezii, atat de
pitoreasca si atat de cunoscuta publicului romanesc. Curtea aces-
tei manastiri, inconjurata de galerii cu coloane scunde, reamin-
teste pe cele ale manastirilor Muntelui Atos.

III. In secolele al XVII-lea si al XVIII-lea, bisericile muntenesti
s'ati construct, In deobste, duprt un plan treflat.

Una din caracteristicile for este braul, in forma de fringhie su-
cita in acelas sens, si care inconjoara cladirea impart!nd-o, in ex-
terior, in doug zone aproape egale. Arcaturi marl, deasemenea
egale, impodobesc atat zona superioara, cat si pe cea inferioard.

Acest brau exists si la bisericile contimporane moldovenesti, din
secolul al XVII-lea, dar are un alt caracter si imparte zidul in
doua registre inegale.

Uneori insa acest brau lipseste, la bisericile vechi, de pilda la
Biserica Domneasca din Curtea de Arge$, la Bolnita mAnastirii
Cozia, etc.

* Cupola inunteneascii bizautinii.Ceeace apropie toate aceste
categorii de biserici este cupola bizantina. Dintr'un patrat, se trece
la circomferenta tambuitilui prin triunghiurile sferice, numite pen-
dentive. Tambunul este inalt si acoperit de cupola hemisferica.
Acoperisul ei urmeaza cateodata curbele arcaturilor, ceace da aa
numita cupola festonatd.

Pridvoru.1.Un alt element al bisericii muntene este pridvorul
sau exonartexul. El a alcatuit de mai multe coloane, unite prin
arcade in plin-cintru, cateodata trilobate, ca la unele biserici bi-
zantine ale Muntelui Atos sau uncle armenesti. Porticul acesta
are o infatisare foarte pitoreasca.*

Arhitectura moldoireueasei.i.

Bisericile moldovenesti se deosebesc mult de cele muntenesti.
Pe cand in Muntenia arta bizantina, venita din Constantinopol,

din Serbia si din Muntele Atos, a fost adoptata aproape fara mo-
dificari, in Moldova influentele occidentals si orientala contribue
la crearea unui stil mai original, propriu moldovenesc.

In Moldova, deosebim de asemenea mai multe perioade in evo-
ritia arhitecturii. Bisericile moldovenesti apartin la doua tipuri :
unui plan, derivat din cel basilical, si planului treflat.

Cqracterele stilului moldovenese.Caracterele principale ale
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bisericilor cunt: o cupola originals, ingusta $i zvelta ; pereti inalti,
sprijiniti de contraforti, care lipsescafara de putine exceptiila
monumentele muntenesti ; la cele din secolul al XVII-lea, un brau

caracteristic, format dintr'un manuchin de trei muluri
sau ciubucuri, intrerupt din distanta in distanta de
o sucitura $i care inconjoard edificiul impartind pe-
retii in doua zone inegale, din care numai cea supe-
rioara are o serie de firide suprapuse.

Intrarea bisericilor moldovenesti se face de obiceiu
din ambele parti ale laturilor, ca la Popauti din Bo-
tosani, Trei lerarhi $i Golia din Iasi, etc. ; alte ori,
up se deschide in peretele din Apus, ca la Sfdntul
Gheorghe Sfdntul Dumitru din Harlau. Unele bi-
serici moldovenesti au pridvor, ca de pilda Aroneanu
din vecinatatatea lasilor, iar din epoca lui Stefan-eel-
Mare $i a urmasilor sal la Mdndstirea Humorului
$i la Moldov (a in Bucovina. Influenta moldoveneasca
in Muntenia se constata la biserica &elect din Tar-
goviste, zidita de Vasile-Lupu. La bisericile lui $te-
fan -cel -Mare, nartexul adesea lipseste, ca de pilda la

Popaufi, la bisericile din Harlau, etc. In perioada
urmatoare insa, apare nartexul chiar un dublu
nartex. Biserica Trei lerarhi are unul ; Golia din
Iasi un nartex o incapere a mormintelor.

Flaunt treflat.In deobste, biserica moldove-
neasca este construita pe un plan treflat. A-
ceasta se intalneste $i in Muntenia, dar aici, bra-
tul posterior al crucii este scurt, ca la monumen-
tele serbesti, precum se poate constata la Cot-
meana, la Cozia, etc. Planul treflat al bisericilor
moldovenesti are bratul posterior mai lung, alca-
tuind astfel schema generala a unei cruci latine.

Cel mai simplu plan treflat ne intampina la bi-
serica Sfdntul- Gheorghe din Harlau.

Biserica manastirii Probota sau Probrata a lui
Petru-Rares din secolul al XVI-lea este tot in plan
treflat. Ea insa are mai multe incaperi, care pre-

Fig. 361.Planu
bisericii lui Pe-
tru Rares din
Baia. (DupI Bu-
lelinul Comisu-
nii Monuments-
lor Istorice 1909).

Fig. 362.--Biserica Ste-
lea din Tirgoviste zi-
ditA de Vasile Lupu in

stilul bisericilor lui.
(DupI Buletinul Co-
misiunii Monumen te-

tor Istorice).

merg naosul, dintre care una e rezervata mormintelor. Aceasta Inca
pere o intalnim $i la biserica Golia din Iasi, din secolul al XVII-lea.
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Planul basilical modificat.Unele biserici moldovenesti sunt
in plan basilical modificat. Ca exemplu, poate servi biserica Rii-
data/ din Bucovina, zidita dupa
unii in 1359 de Bogdan, tar
dupa alfii de Alexandru-cel-Bun
(1400-1432).

La rasarit, are o singura ab-
sida, ca o basilica. In interior,
edificiul se imparte in trei corn-
partimente. $irul coloanei ba-
silicii este intrerupt de zidul
despartiturii a doua, astfel ca
din cele sase coloane, patru se
gasesc in naos, iar cloud in in-
caperea dela mijloc. Cupola
lipseste. Nartexul e acoperit cu
o calota sferica, care se stra-
punge acoperisul. Astfel de ca-
lote se mai intalnesc, alaturi
de cupole, la Sfantul-Gheorghe
din Harlau, la Trei-lerarhi, la
Golia din Iasi, etc.

In pod, biserica din Radauti are camere pentru ascunzatoare.
* Cupola mobloveneasca.Elementul arhitectural eel mai ori-

ginal al stilului moldovenesc este cupola.
Exists o mare deosebire intre cupola munteneasca $i cea mol-

doveneasca. Cea munteneasca' se ridica pe pendentive, care fac
trecerea dela planul patrat la eel circular. La cupola moldovenea-
sca, aceasta trecere se face mai intaiu prin pendentive on prin
«trompe-d'angle», apoi, pe circomferenta aceasta, se arunca patru
arcuri mai mici, pe care se inalta tamburul cupolei, care este mai
ingust, mai elegant, mai zvelt, decat cel al bisericilor muntenesti.
Prin procedeul acesta, cupola se razama pe doua randuri de baze
suprapuse, care se proecteaza in exterior in forma de stea cu
8,12 sau 16 raze.

La Biserica Golia din Iasi, se constata un sistem neobicinuit de
cupola. Dela planul patrat, se trere la eel circular al cupolei prin
,,trompes dangle" ; apoi razamata pe o serie de arcuri suprapuse

Fig. 363. Biserica Santulai Gheorge din Boto-
,ani. (Dora Buie/in:41Comisiunii Monuments/or

Istorice).
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si in «encorbellement,» se inalta cupola. Acest sistem e propriu
arhitecturii musulmane.*

Dieferite tipuri de biserici inoldovenetiti.Bisericile moldove-
nesti sunt de mai multe tipuri. Unele au cupola, allele nu.

:164.Cupola moldoveneascA. (Trei Ierarbi,

I. Bisericile faro cupola. Acestui tip apartin biserica din Rii-
ddu(i, biserica manastirii Humorul; biserica din Borzegi a lui
Stefan-eel-Mare, etc.

II. Bisericile cu cupold.Bisericile lui Stefan -cel-Mare au o sin-
gura cupola, a carei silueta zvelta $i eleganta produce un efect
artistic din cele mai placute.

In epoca lui Vasile-Lupu, bisericile au mai multe cupole.
Astfel, Trei-lerarha din Iasi are doua cupole egale ; Golia, inceputa
de Vasile-Lupu $i sfarsita de fiul sau $tefanita in 1660 are tot
cloud cupole marl, dar si alte doua mai mici si mai scunde, pe
langa cateva calote.

III. Bisericile cu clopotnifa.Clopotnitele bisericilor moldove-
nesti sunt in deobste construite aparte. Unele din ele sunt adeva-
rate monumente de arta. Inalte, zvelte, ingrijit lucrate cum este
cea a bisericii Popaufi a lui Stefan -cel-Mare din Botosani.

In aceiasi epoca, apare un nou tip de biserica : cu clopotnita
units de corpul ei, deasupra intrarii principale. Ca exemple, se
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pot da biserica din Balinesti, ridicata pe la sfarsitul veacului al
XV-lea de logofatul Taut ; biserica lui Petru.Rares din Targul-
Frumos, precum si alte multe din Iasi, dintr'o epoca posterioara.

Fig 365. Biserica SLINicolae din Dorohoi (restaurat), ziditl de §tefan-celMare.

Bisericile lui iterait-eel-Hare.Bisericilte inaltate de Stefan-eel-
Mare sunt mici si apartin la doua categorii : cu cupola, cum sunt
Sfantal-Niculae din Dorohoi, St antul-Gheorghe din Harlan, Po-
pauti din Botosani, etc ; sau fara cupola, cum este biserica din
Borzecti. Ele sunt construite pe un plan treflat $i n'au nartexul
despartit de naosul printr'un zid.
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In interior, doua coloane, caracteristice, despart partea anterioara
a treflei de peretii naosului sau corului. In exterior, partea anterioara
este cu totul neteda, pe and p5rtile altarului $i ale celor doua sanuri
laterale sunt impodobite cu firide suprapuse, care merg din ce
in ce micsorandu-se cu cat se apropie de stresina. In apropierea ei,

Fig, 3u6.Biserica manastirii Vorone) din Bucovina : (Sec. XV XVI).
(Fotografie 0. Tafra)i).

zidul este impodobit cu mai multe randuri de discuri smaltuite
multicolore avand pe ele figuri fantastice, de pilda un persona-
giu cu picioarele terminate cu coada de peste, un cerb cu cap
de om, alte personagii ce poarta o coroana, un cap de zimbru, etc.

* I nfluentele.Arhitectii bisericilor moldovene$ti au suferit mai
multe influente.

Mai intaiu, o influened goticd. Usile $i ferestrele bisericilor lui
Stefan-eel-Mare $i Vasile-Lupu au forme ogivale. La intrari, se
observa muluri, scotii $i toruri gotice.

Sallie gotice dela Trei-Ierarhii lui Vasile-Lupu $i cea dela
Cetatuia, din vecinatatea Iasilor, sunt a coperit e dupd sis-
temul arhitecturii gotice, $i au nervurile $i ornamentele acestei arte.
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Elementul gotic se mai intalneste $i la chenarele ferestrelor bi-
sericilor din epoca lui Stefan-eel-Mare $i ale lui Vasile-Lupu, care
imiteaza pe cele ale unor monumente din Ungaria. Asa de pilda,
chenarul ferestrelor Trei-lerarhilor $i al salii gotice vecine se asea-
mana cu cel dintr'o manastire a Franciscanilor din Cluj.

Fig, 367. Bisezica l'Atraulii din Bucovina.

la afara de influenta gotica, cele orientale, armeneascd §i musul-
mand, joaca un rol insemnat.

Peretii bisericii Trei-Ierarhi sunt sculptati de sus pans jos cu
rozete $i desenuri geometrice : dif e r it e impletituri de o varie-
tate $i o bogatie minunata de forme. Aceasta e o influenta arme-
neasca, care se intalneste $i la forma $i acoperisul cupolelor.

Influenta persano-musulmana se vede la firidele superioare. ale
Trei-lerarhilor.

Campul for este impodobit cu un ornament, format dintr'un ghi-
veciu, din care rasare o floare stilizata, asa cum se vede la unele
miniaturi persane.

Decoratiunea $i discutile de smalt, infipte in zid, care ne intim-
pina mai ales la bisericile lui Stefan-eel-Mare, este de asemenea o

.'
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influents orientala. Aceste discuri au bazoriliefuri reprezentand fi-
guri fantastice.

Discurile ace-
stea decorative
smaltuite $i de
diferite culori,
bastre, verzi, gal-
bene, impodobesc
toata partea su-
perioara a edifi-
ciului, alcatuind
mai multe ran-
duri supt stresina,
precum $i pe cu-
pola insasi. La

biserica din Balinesti ornarnen-

Fig.!;368.Biserica din Balinevi (jud. Dorohoi), a logofatului Taunt,
sfarsita dupe pisanie la 109. inceputa cel putin in 1494.

Sfantul-Gheorghe din liar lau $i la
tatia aceasta este foarte bo-
gata. Ea se intalneste $i in-
tr'o epoca posterioara, de
pita la biserica din Aro-
neanu $i la biserica din Ga-
lata din vecinatatea Iasi lor..

PICTURA BIZANTINA.

Influentele hellenistice
egiptene.Pictura b izantina
din primele timpuri dato-
reste mult Egiptului helle-
nistic, care i-a imprumutat
gustul $i procedeele decora-
tiunii polihrome $i pitoresti,
precum $i realismul portre-
tului. Tot influentei egip-
tene se datoreste obiceiul,
trecut $i la noi, de a se a-
coperl peretii $i chiar coloa-
nele $i cu picturi.

Sistemul decorativ alexandrin,

Fig. 369. Ups cu chanar din biserica logolatului
Taut din Balinevi. (Fotugrafie 0. Tafrali).

care consists din a se captusi zi
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durile interioare
sticle colorate,
de mozaicuri,
intrebuintat
supt Potolomei
si Seleucizi,
trece la Ro-
mani §i la Bi-
zantini. Deco-
ratia acesta po-
lihroma, foarte
luxoasa, este
caracteristica
fundamentals a
artei bizantine.

Amanuntul
pitoresc helle-
nistic, care se
vede la edifi-
ciile romane,
din secolele
IIV se intal-
neste de ase-

menea la Bi-
zantini.

Portretul, in
onoare la Egip-

327

cu un decor de metal, de marmora, de tildes, de

Fig. 370.- B erica Trei- Ierarhi din Inti.

Fig. 371. Detrain al zidului sudic, decorat cu
sculpturi de figuri geometrice. Biserica Trei-Ie-

rarhi din Iusi. (Fotografie 0. Tafrali).

teni la Romani, trece in pe-
rioada bizantina. Supt influenta
lui, se alcatui in parte nova
pictura istorica. Figurile ideale
ale lui Chrisios Maicii-Dom-
nului, ale evanghelistilor si a-

postolilor, luara un caracter
mai individual si astfel se fixa
un tip istoric. Pe Tanga aceasta,
se lucrara portrete de imparati,
de episcopi, de egumeni, care
se intalnesc in Egipt, cat in
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alte regiuni, la Constantinopol, la Salonic, la Ravena, in Grecia.
in Romania, in Bulgaria, in
Serbia, in Rusia.

Fig. 372. Usa de intrare in nartex, cu sidul incon-
juritor sculptat a bisericii Trei-Ierarhi din Iasi.

(Fotografie 0. Taira

Frescele cu
polei uneia din
ele se aseaman
cu scen ele sim
bolice ale ca-
tacombelor. E
o decoratiune
admirabila",
contimporana
cu cea a Slin-
tei- Constante,
din secolul al

IV-lea. Pictu-
rile sunt pe un
fond alb, pe
care curg impletituri de flori, printre care zbor pasari ; pe ziduri

* Frescele primitive bi-
zantine din Egipt. In E-
gipt, s'au descoperit un in-
semnat numar de fresce cres-
tine, insemnate gratie mai
ales cercetarilor savantului
rus Vladimir Bock si ale e-
ruditiilor arheologi Gayet si
Cledat, can au facut sapa-
turi si au descoperit biserici
de manastiri si capele fune-
rare.

In unele din aceste capele
din orasele pustiului libic,
s'au descoperit fresce foarte
interesante. Astfel, in necro-
pola din El-Bagauat, s'au
gasit cloud capele pictate.

Fig. 373. Plafonul cu nervtiri gotice moldovenesti al s3lii gotice a
minA. Cetatuia de langa
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decorul este ornamental. Pe cealalta cupola, sunt figuri alegorice:
Pacea, Justitia, Rugaciunea.
Pe langa aceste subiecte, mai
apar si personagii biblice :
Ioanas, Daniel. Vedem, dar,

Fig. 374.Fereastr9 cu incadrare go-
tica moldoveneasca dela biserica mo-
uastirii Cetaptia de lauga Iasi. (Foto-

gratie 0. Tatrali).

Fig. 375. Trei-Ierarhi. Uva de intrare dela nartex in
naos, cu profiluri gotice. (Fotografie 0. Tafrali).

ca elementul hellenistic se amesteca sau
se asociaza cu cel simbolic sau istoric
oriental.

La capelele din Bauit, in Egiptul de
sus, din care o parte cel putin este
din secolul al VI-lea, Cleclat a descopei it
fresce foarte interesante, la care se con-
stata acelas contrast : pe de o parte, de-
corul hellenistic cu vita de vie, cosuri
cu fructe, pasari, impletituri vegetale,
etc. ; iar pe de alta, figuri alegorice,
Speranta, Credinta, Rabdarea, Biserica,

precum si sfinti in medalioane sau alcatuind scene. Siluetele for
sunt scunde, tehnica
rudimentara,*

MOZAICURILE.

Mozaicurile Bap-
tisterului Ortodoxilor
din Havena si ale
StIntului:-,4I It eor g he
din Salonie. Deco-
rul hellenistic amintit,
la care se alaturara Fig. 376. Brit, moldovenesc @i

linga Iasi.
arcaturi la

0.
biserica manasiirii
Tafrali).Cetatuia (Fotografie
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personagii 'de sfinti, se regAseste in Europa la biserica Sidniului-
Gheorghe din Salonic $i la Baptisteriu Ortodorilor din Ravena.

La Spntul-Gheorghe, pasdrile si impletiturile de mozaic impo-
dobiau peretii boltile celor opt ni$e ale zidului circular. Din

aceste ornamente, n'a ra-
mas deck o parte. Cu-
pola bisericii are o admi-
rabila decoratie. Sunt opt
compartimente cu fond de
aur, ale caror desenuri de
arhitecturi stilizate helleni-
stice corespund (loud cite
cloud ; sfinti in chip tie
oranti, ca cei de pe zi-

Fig. 377. Pictuta bizantina din Sault, Egipt.
(Fotografie CWat, Haules Eludes).

durile catacombelor, stau
in picioare din distanta
in distanfa. Inscriptiuni

arata numele lor, precum si luna, in care se sarbiltorid aniver-
sarea lor.

Pe cupola Baptisterului Ortodoxilor din Ravena, se desfasoard
o serie de mozaicuri incantatoare, la care se observa acela$ amestec
de elemente hellenistice, flori, arhitecturi, ghirlande, precum $i figuri
istorice orientale.

Aceasta decoratiune a fost facutd din ordinul episcopului Neon,
in prima jumatate a secolului al V-lea. In centru, se reprezinta
Botezul Domnului. Jur-imprejur, intr'un cerc mai mare, despartiti
de plante inalte $i elegante, sunt infdtisati cei 12 apostoli; in star-
sit, in al treilea cerc mai larg, sunt motive alexandrine, arhitecturi
flori, pupitre cu cdrti deschise pe ele, etc.*

* Mozaicurile manzoleului Grallei Placidia, ale sfautului Vi-
tal, ale STaintulni Apolinare-in-Classe din Ravena si ale bise-
ricilor din Parenzo si muntele Sina.Mozaicurile mauzoleului,
ridicat in Ravena, in 449, in amintirea Gabel Placidia, sunt splen-
dide. In fata intrarii, se vede Sfantul Laurentiu mergand la moarte.
El ridica capul spre cerul cupolei, node opt apostoli ii arata o
cruce in aur, inconjurata de stele si de cele patru simboluri ale
evanghelistilor. Elementul hellenistic este reprezentat prin ramuri
invartite de acant si prin cerbi mergand sa se adape la izvorul

'if

. .
_ -

$i

si

www.dacoromanica.ro



331

vietii. Deasupra portii, in mijlocul unui peisagiu simplu incan-
tator, se vede Bunul-Pastor, ridicandu-si mana stanga in sus, iar
cu dreapta mangaind una din oile sale favorite, imps astiate in
jurul sau.

«Pentru a judeca arta din epoca lui lustinian, nu exists un mo
nument mai insemnat, mai complet, cleat seria de reprezentatiuni,
care am pamant pans in varful boltilor, tapiseaza corul si absida
adm 1 rabilei
biserici a
Spitz tu lui
Vital.Nimic
in aceasta
deco ratie,
n'a fost la-
sat la voia
intamplarii;
o mare idee
o inspira si-i
coordonea-
za partite
esentiale ; o TC11315 * 4 4` * tItHRIFTMEIIITT1/13111 s DC,
ordine sa-
vants ii lea-
ga multiplele episoade. Pe peretii laterali, pe timpanul arcadelor,
scene, imprumutate Vechiului Testament, arata, la dreapta, pe Abel
si pe Melhisedec oferind darurile for Domnului ; la stanga, pe
Abraham primind pe ingeri preparand sacrificiul lui Isaac. Pe
laturi, figurile evanghelistilor, asezati supt simbolurile lor, $i ime
gini de profeti se amesteca cu episoadele, imprumutate vietii lui
Moise. La curba arcului de intrare, cateva medalioane incadreaza
capetele lui Christos 5i ale apostolilor ; la arcul triumfal, intre
orasele sfinte, Betleem si lerusalim, ingerii, zburand incet in aer,
sustin monograma lui Christos. Astfel, sunt apropiate 5i grupate
in chip simbolic in jurul altarului, unde se celebreaza liturghia,
toate personagiile, toate episoadele, care anunta glorifica sacri-
ficiul Mielului ; 5i pentru a completa sfarsi decorafiunea, la
bolta pe fonduri, unde aurul verdele altereaza, printre rinsouri
elegante, unde se joaca o lume intreaga de animale $i de pasari,
patru ingeri sustin in brafele for intinse Mielul divin".

Fig. 378. implirAteasa Teodora a lui lustinian. Muzak din Ravena.
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«In toata aceasta parte a decoratiunii, cea mai vechie $i unde se
recunoa$te fard greutate aceea$i arta $i aceeasi mans, amintirile
artei crestine primitive, intentiunile sale simbolice, se amesteca in
chip curios cu un oarecare gust de realism, intr'o intelegere cu
totul remarcabila a vietii $i a naturii, care anunta noul stil istoric.
Aceasta apare in toata desvoltarea sa in mozaicurile sanului ab-

sidei, posterioara celor
ale corului cu abia
cativa ani, $i unde, pe
un fond de aur, Chris-
tos imberb sta pe glo-
bul lumii intre arhan-
gheli sfinti ; $i mai
ales, in cele doug marl
tablouri de istorie, sfar-
site in 547, care, ala-
turi de absida, repre-
zinta, in mijlocul curtii
lor, pe Justinian $i pe
Teodora. Déj a, in absida

o arta mai pompoasa, mai ceremonioasa, se manifests : bogatul
costum al sfantului Vital, capul atat de caracteristic un adevarat
portret a episcopului Ecclesius, prezintand biserica lui Christos,
atestau gustul acestei arte pentru reprezentarile istorice $i ade-
varate. Aceste tendinte apar mai bine Inca in cele cloud marl corn-
pozitiuni, care evoca, cu luxul for rafinat, eticheta savants a Pala-
tului Sacru din Bizant".

S'a descris adeseori maretele vestminte ale imparatului, ale ofi-
terilor sal. ale garzilor sale, costumele splendide, stralmitoare de
juvaiere $i de aur, pe care be purta imparateasa doamnele curtii
sale. Luxul materialurilor intrebuintate corespund acestei pompe
a ceremonialului : este o orbitoare podoaba de cuburi de aur, de
sidef, de pietre pretioase. Dar mai ales este remarcabil caracterul
individual, cu care artistul a facut figurile. Justinian, Teodora,
episcopul Maximian $i chiar personagiile secundare, preotii cu su-
rasul dulceag, ofiterii cu aerul energic $i brutal, eunucii cu capul
chel, cu obrajii prea plini, doamnele de curte de o mare frumusete,
sunt atatea portrete expresive $i vii. Fara indoiala, in insirarea
sistematicd a figurilor este ceva conventional $i putina monotonie,

Fig. 379. Procesiune de sfinte. Mozaic din Sf. Apolinare-cel-
Nou din Ravena. Comp Ch. Diehl, Manuel d'art byzantin).
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iar in draperiile greoaie ale vestinintelor o intepenire cam solemna,
dar stralucirea coloritului, caracterul figurilor, splendoarea co-
stumelor ascund cu prisosinta aceste slabiciuni. In aceste frumoase
mozaicuri, imbuibate cu totul de influente orientale, arta bizantina
ne-a lasat una din cele mai
admirabile ale sale crea-
tiuni, prin care se intre-
vede ceeace a fost in se-
colul al VI-lea aceastd
arta protana, din care ne
ramane deabia o amintire.
(Ch. Diehl, Manuel d'art
byzantin, 199 si urm.).

La basilica din Pa-
renzo, se pot de aseme-
nea admira mozaicuri de
mana intaiu. Mai ales, atrage luarea aminte scena din absida re-
prezentand pe Maica-Domnului pe tron cu Cristos in brake. De o
parte si de alta, stau arhanghelii, precum si Stanfill Maur, care
prezinta pe episcopul Eufrasius, ctitorul basilicii, pe arhidiaconui

Claudius, etc.
Basilica Sfintei-Ecaterina a

manastirii Muntelui Sina pastreaza
mozaicuri frumoase de pe vremea
lui Justinian. Sidntul-Apollinare-
in-Classe din Ravena poseda mo-
zaicuri admirabile. Cele din absida
represinta in centru o cruce mare,
asezata intr'un medalion, sustinut
de Moise si de profetul Ilie ; iar jos,
e infatisat Cristos, inconjurat de
o parte si de alta de cate Base
miei, simbolizand pe apostoli. In
aceasta seer* se recunoaste repre-
zentarea Schimbarii la Fata

Bizantinii ilustrau unele manuscrise pretioase,
sacre sau profane, cu picturi mici, numite astazi miniaturi. Aceasta
arta isi trage originea din Egiptul alexandrin. In adevar, la curtea
Ptolomeilor, se practica mult acest fel de pictura, de unde a trecut
si la Romani.

Fig. 380.Pictura din absida cea mare a bisericii din Pa-
renzo. (Fotografie G. Millet, Routes Etudes, C. 600).

Fig. 381. Sfinii in mozaic din biserica din
Parenzo. (Fotografie G. Millet, Haggles-

Etudes, D. 40.
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Miniaturistii bizantini au lucrat foarte mult. Un nutriar din o-
perele for a ajuns pans la noi. Une le sunt foarte frumoase.

Manuscrisele ilustrate sunt de doug
categorii : profane $i religioase.

* Printre manuscrisele profane men-
tionam pe cele mai celebre.

Cel mai vechiu este Calendarul din
anal 354, executat la Roma, de un ar-
tist oriental, supt fiul lui Constantin-cel-
Mare. Nu-i cunoastem, decat din co-
piile secolului al X VII.lea. Ele ne a ate,
ca artistul a urmat traditiile artei hel-
lenistice, executand compozitiuni pito-
resti, de o vioiciune si de o gratie in-
cantatoare, cu figuri incadrate cu ar-

Fig. 382. 0 icoang in mosaic din hitecturi fantaziste, amintind decora0 -
Vatopedi, muntele A tos.

Eludes,
Fotografie unite luxoase pompeene.Millet, Hautes C. 194).

Doug alte manuscrise, unul din se-
colul al IV-lea continand pe Vergiliu, fac parte
antics alexandrine. Primul are o serie de 58
miniature; al doilea 50.

Manuscrisul lui Dioscuride at Bibliotecii
Vienei, executat la Bizant pentru principesa
Iuliana Anicia, in secolul al VI-lea, este copia
unui original mai vechiu. Miniaturile sale ne
arata o arta de traditie hellenistica.

Manuscrisul lui Cosmas Indicopleustes, o
topografie cresting, opera unui alexandrin
din secolul a VI-lea, contin'e-l'hIrti, desenuri
geometrice, reprezentatiuni ale Pamantului
supt forma unei insule dreptunghiulare, in-
conjurata de Ocean $i flancata de patru van-
turi, care sufla in scoici, animale, plante,
fructe, monumente. Printre ele, se amesteca
personagii biblice, scene din Vechiul si Noul
Testament, Moise cu tablele sale de lege,
Sacrificiul lui Isaac, viziunile lui Isaia si
Ezechiel, Daniel in groapa leilor, convertirea
etc. E un amestec de inspiratiuni diversee : amintiri
drine $i elemente noui.

tot din traditia

Fig. 383.Sfiniul Matei. Mi-
niatura a manuscrisului din
Sina No.204. (Fotografie Ron-

dakov, Colectia Hautes
Eludes, B. 134).

sfantului Stefan,
de traditie alexan-

U.
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Pentru istoria picturii secolului al VI-lea, manuscrisul acesta e
foarte insemnat. Prin idee, este alexandrin, prin stil insa se deo-
sebe$te ; caci ne arata faurirea unei serii intregi de tipuri noui,
care patrunde in i-
conografiabizantina.

Printre manuscri-
sele religioase men-
tionam : Genesa din
Viena (sec. V), Su-
/u/ lui losue al bi-
bliotecii Vaticanului
(sec. V sau VI). Sce-
nele acestui din urma
sunt inspirate de pic-
turile sulurilor ro-
mane anterioare, $i
nu, cum s'a crezut,
de bazoreliefurile
columnei lui Traian ;
ele arata intr'un stil
antic, viata lui losue.
Intre altele, se re-
marca personifica-
tiuni de °rase, de
fluvii, de munti, sim-
bolizate in figuri e-
legante de o gratie
antica. Fig. 384.Pictura bizantina posterioara din manastirea Lavra din

muntele Atos. (Fotografie G. Millet, HaufesEtudes, C. 208 .
Evangeliarele si-

riac din Florenea, cel din manastirea Etcimiadzin din Armenia, cel
din Rosano sunt de asemenea manuscrise celebre cu miniaturi.

Nu mai putin insemnat este manuscrisul n-rul 510 al Bibliotecii
Nationale din Paris, care confine textul SItintului Grigore din
iVazianza, lucrat in secolul IX-lea supt imparatul Vasile I-iu, dupa
un manuscris mai vechiu. Unele din scenele sale pastreaza Inca
coloritul picturi antice, precum si reprezentatiuni de traditie helle-
nistica.

Psaltirea din Paris, din secolul al X-lea, are de asemenea un
caracter antic. De remarcat sunt, intre altele, doua scene : una re-
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prezinta pe David cantand din
gorice, intre care una ascunsa
cealalta reprezinta pe Isaia rugandu-se ;

harfa, inconjurat de figuri ale-
chip un stalp infatiseazA ecoul,

langa dansul, e o figura
femenina ti-

Fig. 385. Christos si Einoroissa. Fresca din Biserica Domneasca din
Curtea de Arge. (Fotografie 0. Tafrali).

tiuni ale secolului al V1-lea. La ele, constatam
inspiratiune: until alexandrin, altul al artei monumentale
tale, cu gustul ei pentru deco-

nand o torts in
jos si cu mana
cealalta facand
un gest ca sa-$i
invaluiasca ca-
pul, ca unele
figuri antice
ce reprezinta
noaptea.

Manuscrisele
cu miniaturi
sunt sau cop i i
dupa allele mai
vechi, sau crea-

doua izvoare de
asio-orien-

ratiuni elegante, pentru cei c-
monii pompoase, pentru figuri
grave si solemne.

*Picture bizantina din film
pul dinastfflor Macedonenilor
si Comnenilor. Artitii se-
colelor anterioare au creat o
iconografie, care a fost imitata
de urmasii lor. Supt Macedo-
neni si Comneni, arta mozaicu-
rilor produse opere insemnate.
Lucrarile de restaurare ale bisericilor sunt numeroase. Vasile I-iu
(S67 886) este adevaratul restaurator al artei religioase. Intre
multe altele, a reslaurat bisericele Sfintilor-Apostoli si Sfanta-Sofie
din Constantinopol.

Supt el, pictura infloreste intr'o a doua perioada de aur. Cateva
din restaurarile lui Vasile I-iu au ajuns pans la noi. Asa de pilda,

Fig. 386. Detaliu
din hiserica

al fresei Adormirii Isinici
Dotnnultil Domneascg din Curtea de

Arges. (Fotografie 0. Tafrali).
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este marea scena in mozaic din timpanul portii de intrare a Sfintei
Sofii. Acolo, apare cu figura barboasa, cu hlamida in
matasa cu cruci de aur, cu diadema de margaritare, rprosternat
inaintea lui Christos, care sta
jos pe tron, Intre doua figuri
simbolice in medalioane.*

In varful marelui arc occi-
dental al aceleasi biserici, Vasile
I Itch sa se execute figura Maici
Domnului cu Iisus in brate, intre
apostolii Petru $i Pavel. Alte
scene frumoase impodobiau mo-
numentul lui Justinian. Cea mai
mare parte insa din mozaicurile
acestea, vechi sau restaurate,
an disparut.*

In secolul al XI-lea, unele biserici din Grecia $i din Rusia au
fost infrumusetate cu mozaicuri splendide, din care o parte a ajuns

pans la noi. Astfel, avem mo-
zaicurile din Nea-Moni din Chio,
Sttintal-Luca, in Focida (Grecia),
Dafni, langa Atena, Sftinta-Sofie
din Kiev.

Toate aceste mozaicuri se re-
comanda prin stralucirea $i ar-
monia culorilor, prin siluetele for
zvelte, prin sobrieatea $i simpli-
citatea compozitiunilor, prin no-
bletea atitudinilor, prin impresio-
nismul lor, prin largimea tratarii.
Din secolele al XI-lea $i al XII,
dateaza frumoasele mozaicuri ale
unor biserici din Italia, ca de
pilda ale sfantului Marcu din Ve-
netia, ale bfsericilor din Sicilia
Martorana,Palatina, Monreale.

Fig. 387. personagiu din scena
Curtii

iumullirii
painilor din biserica Domneascit a de Argel.

(Fotografie 0. Tafrali).

Fig. 388. Dent lin din marea fresca a Ador-
Domnului din bisetica Donmeasca

din Cartel, de Arge.l. (Fotogratie 0. Tafrali).

Pictura in secolele al XI l-lea al XVII-lea. In perioada a-
ceasta, arta mozaicurilor tirade sä dispara, $i este inlocuita pretu-
tindeni cu fresca.

0. Tafrali. Istoria artelur. ed. II. 50u0 ex. 22

"imparatul,
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Caracteristica principals a iconografiei este faptul, ca figurile
s'au inmultit. Toti peretii bisericii sunt acoperiti de picturi. .0r-
namentul este redus in profitul figurii, iar figura cedeaza la randul

ei compozitiunii".
Frescele sunt impar-

lite in mai multe zone.
Jos, se in§ird figuri
Inalte, de marline na-
turals, de sfinti, de
ascetOde episcopi ; mai
sus, in registre supra-
puse, se desfasoara d ife-
rite scene: Viata si pa-
timele lui Christos, Pa-
rabolele, Restignirea,
InAltarea, Schimbarea
la fats; scenele din
viata sfintei Fecioare,

Nasterea si Adormirea ei ; cateodata si scene din viata sfintilor. In
absida principals, se reprezinta Maica Domnului pe tron, tinand
de obiceiu in brate pe
Christos, inconjurata de
arhangheli si de sfinti.
Mai jos, se infatiseaza
scena Impartasirii :
Christos, supt un bal-
dachin, distribue la
stanga la cease apos-
toli painea, simbolizand
trupul sau, iar la dreap-
ta, altor cease apostoli ,
vinul, sangele care se
varsa pentru voi".

In centrul cupolei
principale, se reprezinta bustul lui Dumnezeu Teal sau Fiul,
Pantocrator, inconjurat de profeti ; mai jos, la pendentive, se vad
cei patru evanghelisti cu animalele for simbolice. In nartex, deasu-
pra usii este adesea reprezentat Christos stand pe jet, inconjurat
de Maica-Domnului si de Sfantul-Ioan Botezatorul. La Biserica-

Fig. 389. Duca voda tsi familia sa. Fresc3 din biserica sa
dela mannstirea Cetdtuia de lunga Iasi. Sec. X H. (Fotogra-

fie 0. Tafrali).

Fig. 390. Boierii Miron Costin, Golia si fiul sau. Fresca. din
biserica Golia, lucrat3 in 1660. (Fotografie 0. Tafrali).
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Domneasca din Curtea-de-Arges, unde s'au descoperit fresce de
mana intaiu, acest din urm5 este inlocuit cu sfantul Nicolae, pa-
tronul bisericii.

* In naitexul bisericilor, se pic-
teaza diferite scene : conciliile ecu-
menice ; viata sfantului, caruia e con-
sacratA biserica ; reprezentatiunile im-
nului Acatist, etc.

Scenele au adesea ca fond arhitec-
turi fantastice, a caror origine se ri-
died la arta hellenistica.

Compozitiunile in secolele XIII si
urmatoarele sunt numeroase si in
deobste mici. Un fel de cautare de
realism incepe sa-si faca loc. Uncle
scene, ca cea a Restignirii sau
inmormantarii Maici-Domnului on a
Mantuitorului, sunepatetice, spre deo-
sebire de cele din secolele al XI-lea
si al XII-lea, care sunt mai simple, cu-

Fig. 391. Vasile Lupu. Fre,ca din 1000
din biserica Golia. (Fotografie 0. Tafrali).

atitudini mai rigide, mai
demne.

«Emotiunea
dramei si gra-,

I, tia legendei,
7

solemnitatea si
pitorescul ritu-
lui, interpreta-
i ea aproape li
teralA a tex-
tului liturgic,
rugaciune sau
cantec, intere-
seaza pc cle-
ricii din acest

Fig. 392.Fre%c3 de pe peretele apuean al bisericii Si. Nicolai din Duro- timp (sec. XIII
bob reptezentAnd pe cci trei fii ai Ini Stefan cel Mare. si urm.) mai(Fotografie 0. Tafrali).

rnult decat
sitnbolurile simple si nrofunde ale gandirii dogmatice. Conceptiunea

I;

.. .

v !IR

ni
'nom

7,5

.416

I

a'

www.dacoromanica.ro



340

cresting a perdut din vigoarea sa». (G. Millet, in Andre Michel,
llistoire de tart, III, 2 p. 943).

Fig. 393. Fresca pe peretele exterior sud al bisericii din Voronet, reprezentind arborele lui
Jeseu. Sec. XVI. (Fotografie 0. Tafrali).

Printre operele cele mai insemnate din secolele
sunt ;,frescele bi-
sericii din Boiana,
in Bulgaria, ale
biserici Domnesti
din Curtea de A r-
ge$, ale biserice-
lor din Mistra
(Peloponez) ; ale
celor din Mun-
tele-Atos, in spe-
cial ale manasti-

Fig. 394.Cina cea de mina.
Una din scenele frumoasei rilor Lavra, Vato-
coaue pastrata in biserica Go-

lia din Iasi. Sec. XVIII. pedi, Sfantul Pa-
(Fotografie 0. Tafrali). vel, Dionisiu, si Dolliaru ale bisericilor ser-

besti, ca Studenita. Gracianita, Calinic, etc. *

al XIII-lea XV II-lea

Fig. 395. Miniatura din mantiscrisu
Academic! Romane 113, ilustrand im
nul Acatist. Maica Domnului intre fe
cioare. Dtipa Tafrali. Iconografia

Inmului Acatist).
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Bisericile romanesti urmeaza in genere traditiunea scoalei de
pictura a muntelui Atos. Printre cele mai frumoase, sunt frescele
bisericilor monastirii Hurezii 5i ale lui Neagoe Basarab din C urtea-
de-Arge5 (aceste din urma conservate la Muzeul de AntichitAti din
Bucure5ti), precum frescele bisericelor bucovinene Voronet,
Humor, Moldovita, Sucevita, Sfantul Gheorghe din Suceav a, Golia
din Iasi, (executate in 1660). Cele mai multe sunt retusate mai
tarziu, $i de acea trebuesc studiate cu mare precautiune.

Toate aceste fresce ale bisericilor romanesti din secolele al
XIII-lea XVIII-lea sunt opere de decadenta ale artei bizantine. ')
Picturile au continut sacru sau istoric. Astfel, intalnim potrete de
domni sau de fiii lor, de boeri etc. (fig. 382-393).

1. Despre arhitectura si pictura bisericelor romanesti se va trata mai pe
larg in volumul al 11-lea at acestui manual.

$i
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III ARTA ROMANICA.

ARHITECTURA.

Supt denurnirea de arta romanica, se intelege
care s'a desvoltat in Ocident, mai ales in Franta,

Elvetia, Spania, Portugalia, An-
glia si Germania, si care de-
riva din cea romana si bizan-
tina. Arhitectura romanica in-
cepe dupa Carol-cel-Mare, in
momentul cand, aproximativ pe
la anul 1000, s'a simtit nevoia

Fig. 396. Bkerica din Vignory (Haute Marne),
tkno-itit in 1055 (Duprt A. Michel. IIisioire de

Part, I, 2).

de a se acoperi bisericile
bolts. Totusi inceputurile
cestei arte se ridica pans
secolul al VII.

cu
a-
in

* Invatatul Quicherat da ur-
matoarea definitie «Arhitec-
tura romanica este aceea care
a incetat sa fie romans, dell
tine mult de arta romans, si

care nu este Inca gotica, cu
toate ca are ceva in ea gotic» ;
iar ilustrul arhitect Viollet-le-
Duc zice : «In arhitectura roma-

nica occidentala, pe Tanga traditiile latine staruitoare, se gaseste
aproape totdeauna o influents bizantina evidenta». «Rana in secolul

Definitiune.

:
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al XI-lea, stabilimentele religioase, marele centre de arta, nu faceau,
deck sa urmeze traditile romane».

Arhitectii monumentelor romanice au imitat arhitectura romans
si bizantina. In adevar, in constructie se intrebuinteaza aparatul
si procedeele romane ; de asemenea, ornamcntatia este imitata dupa
arta romans.

Principalul caracter al arhi-
tecturii romanice it constitue
bolta si in aceasta vedem o in-
fluents bizantina sau orientald.

«Pentru trebuinta boltii, ar-
hitectii au sacrificat toate pro-
portiile clasice, facand ziduri
mai groase, apropiind distan-
tele lor, reducand deschizaturile,
intr'un cuvant, facand in toate
chipurile ca vidul sä fie invadat
de plin». (Quicherat Melanges
d'archeologie et d'histoire).

Noul sistem a inceput mai
intaiu prin incercari timide,
mai ales in Bretagne si in Nor-
mandia, in edificii ridicate in

cr.t 41,prima jumatate a secolului al
XI-lea. Bolta se aplica, nu insa
dela inceput in nava principals,
in anumite parti, ci in ale cladirii.

In aceiasi epoca, se construeste in orasul Perigueux din Franta
vasta biserica Saint-Front, dupa modelul Sfintilor-Apostoli din

Constantinopol. La ea, vedem reunite influentele bizantine si siriene
ceeace da o impulsiune noun arhitectilor epocei romanice.

* Diferitele eategerii ale arhiteeturii romanice. Edificiile
romanice apartin urmatoarelor categorii : Baptisterii si capele
rurale si funerare ; biserici in forma basilicald; biserici in plan ro-
tund sau poligonal ; biserici boltite.

* 1. Baptisterii si capele rurale si funerare. Acestea sunt
mici edificii, pe care textele din timpul lui Carol-cel-Mare le
numesc caftella.

Fig. 397.F4adu bisericii Si. Momniut din Icru-
salim. (Dup3 A. Michel, Hisloire de Part, I. 2 .
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Cape la Sfintei-Cruci din Miinster (Grisons, )rlvetia) !este un
VII-lea. imitat dupa capelele cata-

combelor.

Baptisteriul din Biel la,
in Italia, din secolul al

IX-lea, de plan cruciform,
are toate bratele crucii
egale si rotunjite.

Cape la Sfintei - Cruci
din M ontmaj our, langa
Arles, in Franta, este i-

dentica cu cea din Biella,
cu singura deosebire, ca
intrarea este precedata de
un corp patrat, un fel de
nartex. 0 cupola originals
acopera edificiul, deasupra
caruia se ridica ,o cam-
panile. $i aceasta capela
e socotita drept funerard.*

edificiu funerar din secolul al

Fig. 398. Biserica Saint-Serniu din Tulusa, inainte de
restaurare. (Dupe R. de Lasteyre, 1...architecture evil.

gieuse en France a repoque romans).

* 2. Biserici in plan basilical. In secolul al XI-lea, arhitec-
turaIromanica is un mare avant. Unele biserici din aceasta epoca, in plan
basilical, an a j u n s
[Ana la noi, cum e de
pilda cea din Vignory
(Haute-Marne,
Franta). Planul co-
rului acestei biserici
se aseamana cu cel
al bisericii Sfantului
Mormant din Ieru-
salim (fig. 396, 397).

Biserica abbatiala
din Cerisy-la-foret
este un exemplu al edificiilor, construite de arhitectii hezitanti
dela inceputul secolului al XI -lea. «Corul, absida si absidiolele
adiacente sunt boltite 'en berceau» $i in sfert de sfera ; colate-
ralii, acoperiti cu bolte «d'arete» sunt construiti cu multa stiinta,

Fig. 399.Basilica Si. Pavel din Roma,

d.
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ca $i celelalte opere de bolts ; dar navaieste acoperita cu lemnarie
(fara bona)».

Biserica abbatiala din Muntele Saint-Michel in Franta, prezinta
acelea$i dispozitiuni ca cea precedents. Totu$ are un transept, care
da planului forma de cruce
latina».

Ca$1 cea mai mare parte
din bisericile romanice din
nordul Europei $i mai ales
din Normandia, nava cen-
trals a bisericii Muntelui
Saint-Michel e acoperita
cu lemnarie aparenta $i nu
boltita. Corul insa, absida
$i absidiolele transeptului
sunt boltite cu sferturi
de sfera.*

3. Bisericile in
plan rotund sau poli-
gonal. Dupa modelul
celor din Orient, s'au con-
struit $i in Occident bise-
rici cu plan rotund. Ast-
fel, este cea din Ottmars-
hein in XI-lea. Nava cen- Fig. 400. Fatada biscricii Notre-Dame La grande din
trala este un octo gon Poiters. (Duna R. De Lasteyre, L'architeeture religieusein- en France a Prpoque romans).

coronat de o cupola ovo-
ids, imitand pe cea dela Aix-la-Chapelle.

0 alts biserica interesanta este a Sfdatului- Mormdnt din Cain -
bridge. Ea pare a fi fost construita dupa capela palatina a lui
Carol-cel-Mare. E cea mai vechie biserica in plan rotund din An-
glia, fiind ridicata in intaia jumatate a secolului al XII-lea. Coloa-
nele sale suprapuse sunt scunde masive, iar cupola sa ovoids $i
cu nervuri stangace.

4. Bisericile boltite. Aceste sunt zidite mai ales supt
influenfa bizantina $i au toate partite for boltite, chiar $i nava
principals.

Biserica abbatiala din Saint-Savin, in Franta, construita pe la
sfar$itul secolului al XI-lea, este unul din cele mai vechi exemplare
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din aceasta categoric. Ea poseda galerii inalte, ferestre in partea
superioara a navii, ca la basilicile bizantine.

0 serie foarte interesanta o alcatuesc frumoasele biserici din provincia
Auvergne. Dintre aceste
amintim mareata basilica
Notre-Dame -du-Port din
Clermont -Ferrand,
Sfantul-Pavel din Issoire,
precum $i Notre-Dame
din Poitiers (fig. 400).

0 alta biserica insem-
natd este Saint-Sernin (Sa-
turnin), din Tulusa, ince-
puta in 1060 $i sfarsita
in 1096. E luminata de un
mare numar de ferestre.
Un turn inalt un as-

.:I; pect impunator (fig. 398).

, Toate aceste monu-
3 fi mente poseda o ornamen-

t
tatie sculpturala din cele
mai interesante. Atat ca-
pitelele, cat timpanurile
monumentalelor for porti,

Fig. 401. Bisericn Sfintilor Apostoli din Colonia. (Duped
R. De Lasteyrie. I:architecture religieuse en France

ri l'ipoque romans).
a caror caracteristica este
plin-cintrul, sunt impo-

dobite cu bazoreliefuri reprezentand scene biblice din cele mai
curioase $i mai' pitoresti.

Din vechile case $i palate romantice, au ramas uncle foarte inte-
resante. Una din cele mai insemnate este Casa Orfanilor", unde
se nascu Thibault in 1030 din orasu lfrencez Provins (fig. 402).

SCULPTERA. ROMA MCA

Dupa o intrerupere de mai molt de cinci secole, in care time
productiunile stint primitive $i neinsemnate, operele sculpturale
reapar in forme mai interesante. Artistii imprumuta textelor reli-
gioase, Sfintei-Scripturi, evangheliilor apogrife, liturghiilor, legen-
delor sfintlor, predicilor sau comentariilor biblice subiectele inspi-
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ratiunii lor. Preparatiunea acestei arte insa se datoreste atelierelor
secolului al XI-lea.

* Unul din cele mai vechi N
bazoreliefuri ce s'a pastrat,
este frontispiciul portii bise-
ricii Saint - Genis -des - Fon-
taines. 0 inscriptie arata, ca
acest monument s'a luci at
in 1020-1021. La mijloc, e
reprezentat Christos, incon-
jurat de un nimb oval, sus-
tinut de doi ingeri. $ease per-
sonagii, cate trei din fiecare
parte, asista la gloria sa. Toata
scena e inconjurata de un
chenar, alcatuit dintr'un (Hu-
cent)) in stil oriental, care
se intalne$te pictat $i la bi-
serica Domneasca din Curtea-
de-Arges,

«Sculptura, foarte «ne-
plata», este mai apropiata
de gravure, decat de ronde-
bosse ; desenul e copilaresc,
capetele, ochii $i mainile sunt
fare nici o proportie. Draperiile sunt indicate prin linii in adanc,
oblige sau perpendiculare, al caror dispozitiv general pare inspirat
de vreo sculpture in tildes, imitand el insusi vreo miniatura» (A.
Michel, Histoire de l'art, I, 2, p. 593).

S'ar putea da $i alte exemple de sculpture din secolul al XI-lea,
care n'ar face deck confirms starea inapoiata a artei in epoca
aceasta.

In secolul at XII-lea, re realizeaza un mare progres. Se infiin-
teaza mai multe $coli, in Franta, in Italia, aiurea.*

In Franta. In Auvergne (Franta), provincie care a suferit mai
putin de imvaziunea elementului barbar, sentimentul sculpturii in
ronde-bosse s'a pastrat mai intact.

* Capitelele bisericii Notre-Dame-du-Port (Clermont) sunt din

Fig. 402. Casa Orlanilor, uncle se nAscit Thibault,
in 1030. Provins, Franta.
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prima jumatate a secolului al XII-lea (fig. 403). Pe unul, se repre-
zinta, in bazorelief, un donator oferind unui inger un capitel cu
in scriptia : in onore Marie Stefanus me fieri jussit.

In aceasta sculpture, se vede o sfortare a artistului spre a da
viata $i expresiune personagiilor sale.

Un alt capitel al aceleasi biserici,
reprezinta caderea stramosilor ome-
nirii. Eva cu sanuri marl, cu picioa-
rele rau lucrate, tine in mans ma-
rul ispititor, intr'un gest de coche-
tarie. Adam mananca rodul pacatu-
lui tinand mina pe umarul tovarasii
sale.

In aceeasi biserica alte capitele re-

Fig. 403. Capitele romane din biserica
Notre-Dame-du-Port din Clermont-Ferrant
reprezentrind unul pe Christos tinind
corpul Maicii Domnului, celAlalt un inger

Brdhier,deschizand cartea vietii. (Dupe L.
L'arl chrelien).

prezinta scene din viata Maicii Domnului. Astfel, unul ne o arata in-
valuita in giulgiu, in momentul cand fiul sau vine s'o scoata din
mormant pentru a o cinsti in ceriuri.
Trei ingeri o insotesc, purtand cadelnite.

In acest bazorelief, se vede nu numai
un model latin, dar $i o influenta bizan-
tina. Totus sculptorii din Auvergne au
imitat pe bizantini cu multa timiditate.*

Pe langa subiectele biblice, sculptura
die Auvergne a reprezentat $i alegorii:
Pudoarea contra Luxului, Credinta con-
tra Idolatriei, Concordia contra Dis-
cordiei, Caritatea contra Avaritiei, etc.

La Notre-Dame du-Port, virtutile sunt
infatisate ca fecioare razboinice, iar vi-
tiile ca demoni sau balauri.

Bisericele romanice au deasemenea
deasupra usilor in timpan bazoreliefuri,
reprezentand scene din Noul Testament.
Astfel, la Saint-Sernin din Tulusa, de
pilda, e infatisat Christos, inconjurat se
heruvimi $i de apostoli.

Unele portale sunt ornate cu arhivolte, sculptate cu figuri, ce

Fig. 404, Sfin)i pe piciorul (Pied-
droit) Portalului sud al fatadei cate-

dralei din Chartres. (1145 1160)

ce tin sir, reprezentan d diferite scene sacre. Dintre cele mai
frumoase sunt arhivoltele portalului Sainte-Marie-aux-Dames din
Saintes.
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In Italia. In secolele al X- lea $i al XI-lea. sculptura ro-
manica italiana
este foarte primi-
tive. Pe la sfar-
situl secolului at
XI-lea insa, ate-
lierele sculpturale
incep sa lucreze
mutt. La in-
ceput, aleg su-
biecte sacre, pe
care le sculpteaza
in fildes $i in me-
tal. Arta aceasta
se continua $i in
veacul urmator.
Unele din operele
acestea yin direct

portile in bronz ale

Fig. 405. Win0siirea San Pere din Galligaus din GM-mile.
(Catalonia, XII s.).

din Constantinopol, precum
catedralei din Amalfi din
secolul al XI-lea.

* In secolul at XII-lea,
Barisanus din Trani reino-
este complet arta bron-
zului. El lucreaza pentru
diferite biserici porti in
bronz. In Germania de
asemenea, se facusera in-
cercari in;aceasta directie,
in secolul at X I-lea, la Aug-
sburg $i la Hildesheim.

Sculptura in marmora
se desvolta in aceasta e-
poca in Italia Meridionala,
care avea mai multe le-
gaturi cu imperiul bizan-
tin. Pe langa jeturi epis-
copate, se sculpteaza ca-
pitele $i portaluri.

cunt, de pilda,

Fig. 406. Portalul catedralei din Zamora (XII s.).
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In Apulia, sculptura secolului al XII-lea imprumuta multe mo-
tive din arta industrials orientalA, pentru a le aplica la portalurile
unor edificii gigantice.

Prin mijlocul aceluiasi secol, in Sicilia supt domnia lui Roger,
s'a alcatuit un interesant atelier de sculptura. Artistii sicilieni au
invatat dela traditia musulmana unele secrete de meserie, Intre
altele arta de a lucra porfirul. Din acest material, ei au lucrat
sarcofagele regilor normanzi, care sunt pastrate in catedralele din
Palermo si Monreale. Dar ei mai lucrau si marmora. Astfel, marele
portal al catedralei din Monreale, terminat in 1185, se aseamana cu
operele din Apulia, dar e mai apropiat de sculptura greco-romana

Sculptura apuliana, inceputa supt dominatia normanda, atinge
apogeul dezvoltarii sale supt domnia lui Frideric II. Ea capata o
infa'tisare si o vigoare propie, care prinde a suplanta arta bi-
zantina.*

* consideratinni generale. In secolul al XII-lea, dupa -multe
dibuiri si incercari laborioase si informe, sculptura monumentala
luase nastere. Tacute, vreme de mai multe secole, petrele deve-
nisera eloquente. Pentru a le face sä vorbiasca, pentru a recrea o
arta ale cArei traditii se perdusera, sculptorii consultara mai intaiu
modelele, pe care mediul si conditiile muncii for be pusesera la indemana
dar in curand, ei tind a se emancipa de acesti stOp ani ; conventiunile
pe care le primisera In chip docil, se atenuiaz5, si putin cafe putin
dispar. Printr'un avant repede si sigur, arta se angaja de acum
inainte, pe calea care o va conduce, prin mijlocul si dincolo de
once Imprumut, la consultatiunea naturii, la expresia mai libera
si mai directs a emotiei si a vietii" (A. Michel o. c. p. 945).*
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Iv. ARTA GOTICA

H il1T WITT KA

Origina si caracterele distinctive ale stilului gotic.
nude a inflorit. Prin secolul al X1I-lea, apare o noua arta in

Occident, menita sä inlo-
cuiasca in veacurile urnia-
toare pe cea romanica. De-
numirea de arta gotica, ce
i se da, este improprie. Ar
fi mai drept, sa se numiasca
arta francezd, de oarece
este o creatiune a maestrilor
francezi. Numele de gotic i
s'a dat in dispret in epoca
Renasterii, pentru ca i se a-
tribuia pe atunci, in chip
gresit, o paternitate barbara,
o origins saxonica.

Pentru prima oars, arlii-
tectura gotica a aparut in
provincia Ile-de-France, cam
pe la anul 1120.

Caracterele distinctive ale
arhitecturii gotice sunt arcul
si bolta in ogiva, precum si
o plastics specials. Arcul-
boutant sau sprijinitor al zi-

dului, in exterior, este de asemenea caracteristic, cu toate ca la
unele monumente din prima perioada lipseste. Arcul-rupt (brise)

Fig. 407. Catedrala Notre-Dame din Paris, in epoca
primelor restauratiuni ale lui Viollet-Le-Duc. (Duel

A. Michel, Histoire de Part, II, 1).

Virile
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nu lipseste insa nici odata. Totusi acest caracter nu-i propriu nu-
mai .artei gotice. El exists deja la multe monumente din perioada

romanica, mai ales
in Provence $i in
Burgundia.

Arhitectura gotica
s'a raspandit repede
in Nordul Frantei,
apoi in alte regiuni
franceze ; in acela$
timp, a trecut in
Germania, in Anglia,
in nordul Italiei, in
prile-de-jos, in S pa-
nia, in Scandinavia,

in Elvetia, in Austro-Ungaria, in Grecia, in insula Cipru, etc.
Elementele stilulni gotic: Bolta, Coloauele. Diferitele parti

ale edificiului sunt acoperite cu bolti, formate din patru sau mai
multe arcuri ogivale, incrucisate in diagonals. Locul de intretaiere
alcatueste cheia bol-
tii ogivale. Ele for-
meaza o armatura
vizibila $i indepen- .
dents, un fel de
schelet, care sustine
materialul de utn-
plutura al acoperi-
sului.

Fig. 408. Ruseta fatadel catedralei Notre-Dame din Paris.

* Bolta ogivala
este foarte comoda
$i poate sä se aplice
la once fel de plan, regulat sau neregulat. Arcurile sale impart
suprafata la acoperi$ in parti triunghiulare, care se umplu cu cara-
mizi sau cu alte material. Arcurile aceste se razama pe coloane
sau pe puncte de sprijin, iesite din zid.

Coloanele sunt inalte $i masive. In general, o coloana e alcatuita
de un manunchiu de coloane mai suptiri, care se grupeaza in jurul
unei principale, contribuind la soliditatea intregului suport.

4e.sr ,

I/1/11 1,0fItt 11 " "
A. ..A.ca;.,...t. _ a, aaila

Fig. 409. Portalul catedralei Notre-Dame din Paris.
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Un alt element al arhitecturii gotice este asa numitul arc-boutant.
El este un arc exterior de sprijin al zidului, asupra caruia apasa
presiunea arcurilor;ogivale ale acoperistilui. Zidul ar cadea, fard:aceste
arcuri-boutante de sustinere. Acest sistem, casi contrafortii verticali,
au permis arhitectiilor stilului
gotic, sa dee zidurilor, mai
ales ale navii centrale, o inal-
time foarte mare, care uimeste
$i impune*. Planul bisericilor
gotice este cea de cruce latina
(fig. 412)

A. ARHITECTURA
RELIGIOASA GOTICA.

Fatada bisericilor go-
flee. In Exterior, peretii
sunt ornamentati cu arcuri
$i deschizaturi ogivale, care
dau un aspect particular edi-
ficiului. Coloanele subtiri,
cu piedestale $i capitele fine,
sus, in serii intregi de ar-
caturi ogivale.

Fatada este foarte bogat
ornamentata. De obiceiu, in-
trarea in biserica se face
prin trei marl porti, boltite Fig. 410.Fatada catedralei din Amiens. (Dupe
in arc ogival. Peretii acestor
intrari prezinta o serie de muluri energice, de tori .si scotii, inlo-
cuite adesea prin sculpturi reprezintand sfinti.

Deasupra acestor portaluri marete, se desfasoara o ornamentatie
foarte bogata $i complicata, formats din arcaturi ogivale, despar-
tite de colonete deg; nte $i avand adesea, in spatiile for goale,
statui de sfinti.

La Marginea stresinei, :sunt burlanele, pe care se scurge apa
(gargouilles), sculptate in forma de animate hidoase sau fantastice.

Doua turnuri inalte, cu ferestre foarte lungi gotice, flancate de
colonete si de alte ornamente sculpturale, impodobesc fatada. Se

Michel, His Mire de Part, II, 1).
A.

0. Tairali. Istoria artelor. ed. II, 5.000 ex. 23
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crede, ca arhitectii francezi, in
dela monumentele orientale, in

creatia acestor turnuri, s'au inspirat
special siriene.

Fatada $i peretii late-
rali au la mijloc, si la o
inaltime mare, o enorma
fereastra rotunda, numita
roza. Ea este alcatuita din
nervuri de un desemn corn-
plicat, admirabil prin lin-
niile mai ales prin vi-
traiurile sale multicolore,
prin care strabate in bise-
rica, cast prin celelalte vi-
traiuri, o lumina discreta,
fermecatoare, predispu-
nand la meditatie, la ru-
gaciune.

Fig. 411.Nava centrala a catedralei din Chartres. (Marl
A. Michel, Hisioire ds Part, H., 1).

Unele monumente au turnuri mai mici la
extremitatile transeptului ; iar altele un turn
central, formand ceace se numeste in arhitec-
tura o lanternd.

* La arhitectura de transitie dela stilul ro-
manic la stilul gotic, gasim haze atice la co-
loane. In secolul al XIII-lea, ele sunt adesea
octogonale.

Capitelele transitiei sunt impodobite cu ani-
male $i cu fruze, mai putin insa variate ca
in p erioada precedents. Frunzele de acant
sau de anghinara sunt sculptate cu multa vi-
goare $i pot fi comparate, ca puritate de linii
§i grije de executie, cu cele antice,

Capitelul secolelor urmatoare are forma
unui cosulet, unui trunchiu de con, pe care se
aplica patru marl frunze cote late i care se
int ortochiaza la unghiuri in mici volute, numite cro )cete.

Fig. 412.
biserici

Planul unei
cu transept. Sf.

Treime din Caen, interne-
iatfi in 10ou.
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Baza cosuletului este adesea impodobit
de frunze cu croseta sau cu altele aternand
frunze sunt studiate dupd natura $i
nu imitate dupa cele din anchitate.
Imitatiunea naturii devine chiar, din
mijlocul secolului al XIII-lea, mai
servila $i mai minutioasa, ceace ce face
ca expresiunea $i vigoarea sa scads.
Tot in aceasta perioada, se constata
oarecari modificari atat in ceace pri-
veste dispozitia, cat $i in miscarea
frunzelor.*

Stilul gotic in Franta Scoa-
lele Influentele lor. In Franta,
se deosebesc mai multe $coale de ar-
hitectura gotica : I $coala dela Nord
(Ile-de-France, Picardia, Artois). IL

de un al doilea rand
cu cele dintaiu. Aceste

Fig. 413.Catedrnla din Amiens; Acope-
risul stranelor corului. Inceputul secolului

XVI-lea.

$coala din Normandia ; III. $coala din
Burgundia $i Campania ; IV. $coala
de Sud-Vest ; V. $coala din Sud.

Cat prive$te centrul Frantei, el a
suferit diferite influente $i n'a putut
constituI o $coala, cu toate ca in a-
ceasta regiune se inalta doua din cele
mai insemnate monumente ale arhi-
tecturii gotice : catedralele din Char-
tres $i Bourges.*

$coalele acestea au influentat la
randul for strainatatea. Astfel Ger-
mani a asuferit influenta $coalelor dela

Fig. 414. Biserica Sainte-Gudule din Nord, Burgundia $i Sud-Vest. -raffle
Bruxelles.

- de Jos, pe cea a $coalelor dela Nord,
Normandia $i Sud-Vest; Anglia pe cea a $coalelor din Campania, Nor-
mandia $i Sud-Vest ; Scandinavia pe cea dela Nord. Sud-Vest $i
Normandia ; Spania pe cea dela Sud, Burgundia $i Sud- Vest ;

°
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Italia pe cea din Burgundia. In Apulia, gasim influenta scoalei
franceze dela Sud, iar it insula Cipru, pe cea din Campania,
Nord si Sud.*

Catedralele Notre-Diiine-din Paris, Amiens, Chartres si
Notre-Dame din Paris, inceputa in 1163 si consacrata in 1182

(sunt modificari adao-
suri mai tarzii), este una
din cele mai frumoase ca-
tedrale din lume. Cele
trei portaluri marete, im-
podobite cu sculpturi bo-
gate, reprezentand dife-
rite scene biblice; randul
de colonete elegante $i

svelte, care ii Impodobesc
din distanta in distanta
fatada cele cloud ferestre
largi flancand marea roza ;
turnurile paralipipedice,
cu ferestre lungi, decorate
cu colonete alte sculp-
turi ; statuele sfintilor in-
pirate supt arcaturi fine,
dau monumentului un as-
pect foarte frumos im-

Fig. 415. Portalul sud-est al catedralei din Lincoln. punator (fig. 407-409).(Duped A. Michel, Histoire de Part, II, 1).
Un alt monument care

se recomanda atat prin puritatea stilului sAu arhitectural, cat
prin sculpturile sale, este Catedrala din Chartres. 'Ea dateaza

dela sfarsitul secolului al XII, a fost insa remaniata la inceputul
celui de al XIII-iea ti sfarsita pe la 1260 (fig. 441).

Nu mai putin insemnata este Catedrala din Ammiens, construita
intre 1220 si 1228. Fatada ei este de o mare frumusete. Atat por-
talurile, atat turnnrile turnuletele, decorate cu un gust fin Cu
colonete si arcuri ogivale, cat si arcaturile, ferestrele roza sunt
opere de arta minunata (fig. 410, 413).

Catedrala din Reims, care a suferit atat de mult de pe urma
b ombardarii barbare a Germanilor, se distinge atat prin liniile sale

_Reims -
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arhitecturale pure, cat mai ales prin sculpturile sale, de o arta su-
perioara. Uncle din ele
sunt adevarate capo
d' o pe re, comparabile
cu cele ale artei antice,
ca originalitate si ins-
piratiune.

Arhiteetura gotica
in Germania. Arhi-
tectura romanica s'a
strat in aceasta Mara

pans la sfarsitul seco-
lului al X III-lea. La
inceputul acestuia insa,
arta gotica se introduce
din Franta. Mai intaiu,
se intalneste un stil de
tranzitie. La edificii de

Fig. 415. Foarta tran,eptului meridional al catedralei din
Compostelia. Prima jumItate a secolului XII-lea. (Dupe A.

Michel, Hestoire de Part, 1J 1).

" Din acest stil, fae parte bisericile
din Munstermayfeld si Freiberg, ca-
tedralele din Wor s, Naumburg,
Bamberg, Brunsweig si Paderborn.

Catedrala din Bamberg, de pilda,
rezidita dupe incendiul din 1185, are
un plan german cu dotia abside si cu
bolti ogivale bombate. Sculptura a-
minteste pe cea din Reims. Boltile
ogivale au fost aplicate la nevi ro-
manice. Colateralii insa au pastrat
bolta d' arete».

Bisericile Sfantulni -Martin din
Worms, Osnabrueck si Sion din Co-
Ionia reprezinta acelas amestec de
arta romanica si gotica. Catedrala
din Bon, cu toate ca are bolti ogiva-
le, aspectul ei exterior e cel at unei
biserici r omanice. (fig. 418)

structure romanica, se
adapteaza bolti ogivale.

Fig. 417. Capela mfanastiril Cluny
din Paris.
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Biserica Sftintul-Gereon din Colonia
unde se vede acela$i amestec de arta
romanice, proprii $coalei germane.

Stilul curat gotic francez apare in

are o rotonda din 1227,
gotica franceza amintiri

Germania la biserica Maicii-
Domnului din Tr eve s,
care este aproape contim-
porana cu catedrala din
Amiens. *

Influenta franceza
$coalei de Nord este in-
vederata mai ales la ma-
reata Catedrala din Co-
Ionia, o adevarata cape
d'opera a arhitecturii go-
tice in Germania. Acest
monument a fost Inceput
in 1248. Planul corului e
identic cu cel al catedra-
lei din Amiens (fig. 418)-

Fig. 41S. -- Catedrala din Bonn.

* Arhitectura in pi-
rile-de-Jos. In Belgia
$i in Olanda, a patruns.
stilul gotic al $coalelor
din Nordul Frantei,cu oare
care modificari, datorite
unor inrauriri germanise.
Influenta franceza insa ra-
mane preponderenta. *

* Atat Belgia, cat $i Olanda au monumente insemnate aparti-
nand stilului de tranzitie ca transeptul Catedralei din Tournai
biserica din Rurentonde, la care se observa o adanca influents
germana. A doua, mai ales, reuneste toate caracterele artei ger-
mane : plan treflat, mici turnuri patrate de o parte $i de alta a
corului, o lanterns octogonala pe transept, navi cu traveuri pa-
trate, un vast nartex avand dispozitiunea unui transept occidental. *-

La Bruxelles, un monument gotic insemnat este Sainte-Gudule,
a carei impunatoate silueta doming ora$ul de pe o inaltime,
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din centrul lui. AceastA biserica, at carei cor dateaza din 1220, are
un deambulator cu capele putin adanci, ferestre in plin-cintru,
Inane, precum Si decoratiuni sculpturale foarte fine. Ornamentatia
ferestrelor se aseamAna cu cea a catedralei din Reims (fig. 414)

Un alt monument insemnat mai este $i Sf dntul- Martin din Ypres,
zidit in prima jumatate a secolului at XIIE-lea.

Arhitectura goticil in Anglia. -- Stilul gotic apare in aceasta
tail in acelasi timp ca in Franta. Alaturi de influente franceze
insa, se mai intalnesc $i unele varietati de stil, care sunt originate
englezesti. Mai tarziu, prin secolul al XV-lea, Anglia va impru-
muta Frantei elementele stilului gotic, numit flamboaiant.

* In Anglia, ne intampina de asemenea un stil de tranzitie. Ce
mai vechiu monument este Catedrala din Durham, ale car& bolti
in ogiva au fost construite pe la Inceputul secolului at XII-lea.

Stilul curat gotic se intalneste la ruinile manastirii din Roehe,
Intemeiata in 1147, in valea lui Yorkshire. *

Un monument mai insemnat, in stilul scoalei gotice din Cam-
pania, este Catedrala din Canterbury, ridicata supt directiunea
arhitectului francez Guillaume din Sens, in 1175. Sculptura acestui
frumos _edificiu apartine de asemenea artei gotice franceze.

* Influenta franceza se observa $i la alte monumente, ca de
pita la Catedrala din Clichester, unde totusi sunt $i oarecari
modificari, datorite gustului national, la Catedrala din Lincoln $i
mai ales la Biserica abbatiara din Westminster din Londra. Aceasta
din urma este un monument maret, ridicat prin mijlocul secolului
at XIII-lea.

Fatadele gotice din Anglia se deosebesc de cele din Franta,
des1 sunt inrudite cu unele din ele. Tipul portalurilor este destul
de diferit. Timpanele sculptate $i picioarele portilor (pied-droits),
impodobite cu statui, ca de pilda la cel de Sud al catedralei din
Lineoln, (fig. 415) sunt foarte rare. In deobste, piciorul de despartire
(trumeau) al marelor portaluri sustine nu lintouri, dar arcuri treflate,
dispozitie, care exista de asemenea in Normadia la Scez, iar in
Sud-Vestul Frantei, de exemplu fa Saint-Sevrin din Bordeaux. *

* Arhitectura gotica in Italia. Stilul gotic a patruns in Italia,
dar a fost aci mult deformat. «Dintre toate regiunile, zice Enlart.
care au intrebuintat stilul gotic, Italia este aceea care 1-a inteles
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mai putin: francheta $i rigoarea logics, care sunt esenta insa$i a
acestui stil se potrivea rail, in adevar, cu tradifiunile artistice ale.
poporului roman $i cu temperamentul unei rase mai sentimentale,
decat logiciene» (En lard, in Andre Michel Histoire de Part, II, 1).

Arhitectura gotica s'a introdus in Italia, Inca din secolul al XII-lea
prin calugarii ordinului Cistercienilor, iar in secolul al XIII-lea prin
ai Sfantului Francisc. In a doua jumatate a veacului al XIII-lea,
Carol d'Anjou, devenind rege al celor doua Sicilii, a intrebuintat
de asemenea arti$ti francezi, intre cari pe celebrul arhitect Pierre
d'Angicourt.

Primul monument gotic italian este biserica din Fossanova,
ridicata de Cistercienii pe calea Appia. Altele au urmat curand
dupe aceea. Planul for este simplu: un cor patrat $i o nava cu
colateralii terminati in dreptunghiu. Ele sunt boltite.

Stilul gotic modificat se intalne$te intre altele, la Caledrala din
Siena din secolul al XII-lea, la St dntul- Mihail din grota Monte
Sant'Angelo, din Sudul Italiei, la palatul senioral din Siena (seco-
lul XIIXIV-lea), etc. *

Arhitectura goticii in Spania si Portugalia. Arhitectura
gotica trece de asemenea in peninsula Iberia. Si aci, se intalneste
existenta unui stil de transitie $i al unui curat gotic. Ca exemple
de stil gotic, se pot da frumoasele caledralele din Toledo din
Leon. Aceasta din urma este monumentul gotic cel mai desavar$it
din Spania : u$or, ajurat cu multa delicatefa, avand acela$i plan
ca monumentele franceze contimporane, cu o sculpture din cele-
mai viguroase $i mai interesante.

Stilul gotic in secolul at XIV -lea. Stilul gotic capata in
Franfa in acest secol cea mai inalta perfecfiune. Edificiile sunt
u$oare, elegante, fine. Totu$i apare acum o oarecare monotonie,
o cautare minutioasa pretentioasa a amanuntelor, patina impro-
vizare uscaciune in forma.

In deobste, monumentele ridicate in secolul al XIV-lea nu se
deosebesc esential de cele ale veacului precedent.

STILUL GOTIC FLAMBOAIANT

Caracterele generale ale acestui stil. Stilul flamboaiant este
ultima faze a artei gotice. Primele sale manifestari se infalnesc pe
la sfar§itul secolului al XIV. Fpoca sa de inflorire este secolul aL
XV-lea $i continua $i in cel urmator.

*
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Stilul flamboaiant nu aduce modificari in ordonanta formelor
arhitecturale. El consists dintr'un nou sistem decorativ, care opune
la orice curbd o contra curbd $i prezinta din cauza aceasta forme
ondulate. «La aceasta metodd, se adaugd, ca orice faza ultimd a
-unei arte, gustul complicatiunilor».

* «Bolta de ogive se descarcd pe arcuri suplimentare $i com-
partimentele sale se inmultesc dupd traseuri variate... Contra-
.curbele acolate la cele dond curbe ale arcului rupt (brise) alcdtuesc
in varful ei o accoladd sau un triunghiu cu fete concave... Arcul,
numit «en anse de panier», rar pand acum, devine foarte intre-
buintat. Capitelul scund $i rotund sau octogonal nu mai este decat
o friza de frunzi$ sau chiar un simplu grup de mulure ; ade-
sea, se $i suprimd, iar arcurile cad direct pe fus, aid:Wind pe-
netratiuni. Bazele au forma unui calcdiu inalt, surmontat de o
mulurd find. Ornamentatia se caracterizeazd prin exagerare du-
tare a amanuntimilor. Se inmultesc ondulatiunile $i penetratiunile :
prismele cu fete gondolate inlocuesc torurile ; vegetatiunea se in-
-tortochiaza» (C. Enlart, in Andre Michel, Histoire de l'Art, III
1, p. 5-6).

De$1 acest stil nu se intalneste in Anglia, in monumente ana-
loage $i strdlucite ca in Franta, totusi elementele sale sunt o crea-
-tiune britanicA (afard poate de arcul «en anse de panier»), uncle
se gasesc Inca din secolul al XIII-lea.

Formele flamboaiante s'au introdus ineetul cu incetul prin con-
tactul cu Anglia.

Primul edificiu francez in stil curat flamboaiant este capela
Saint-Jean-Baptiste a catedralei din Amiens, construita in a doua
jumdtate a secolului al XIV-lea. Tot in stil flamboaiant, este fatada
catedralei din Rouen, de un lux neobicinuit de motive, alcatuind
o adevarata danteld sculpturald.

La Paris, sunt cloud monumente mai insemnate in stil flamboaiant :
Turnul Saint-Jacques $i cladirea abbatiald Cluny, unde astazi este
instalat muzeul medieval cu acelasi nume (fig. 417).

Stilul flamboaiant a pAtruns fireste $i in alte taxi. Astfel, in
Germania avem biserisa lliaica-Domnului din Nuerenberg, portalul
catedralelor din Ratisbona si din Ulm, camera Senioralii a caste -
lului Salzburg, etc.
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In Viena, marea $i impunatoarea catedrala a Sfeintului tefan,
asezata in centrul orawlui, apartine aceluia$i stil.

In Italia, intre altele, catedrala din Milan este unul din cele
mai frumoase monumente ale stilului flamboaiant. *

B. ARBEITECTURA CIVIL1i GOTICA.

Arhitectura civila gotica este foarte interesanta. In secolele al
XIII-lea si at XIV-lea, s'au construit in stil gotic poduri, apeducte,
farori, fantani, precum si frumoase cladiri de primarii, de spitale,
de depozite comerciale, etc.

* Poduri si Fantani. Printre poduri, se pot cita, de pilda»
Saint-Martial si Saint-Etienne din Limoges, Fregeoire din Najac
(1258), eel din Valentre (sec. al XIII-lea), etc.

Un mare numar de fantani si puturi in stil gotic se intalnesc in
diferite regiuni, mai ales in Franta $i in Italia. Formele for sunt
din cele mai artistice. Unele fantani se ralama de un zid sau de
o colina $i au un basin acoperit, pans la care duce o serie de
arcade ; altele nu sunt decat un basin circular, a$ezat intr'o piata,
avand la mijloc o mica cupola sau un motiv sculptural. Adesea,
ele sunt alcatuite din doua basinuri suprapuse din care cel supe-
rior, este sustinut de un picior, forma care s'a continuat $i mai
tarziu. Ca exemplu, poate servi marea fantana din Perugia, sculp-
tata prin mijlocul secolului at XIII-lea de Nicolae $i loan din Pisa.
Ea are doua basinuri poligonale suprapuse, din care cel superior
e impodobit cu colonete $i alte motive sculpturale.*

Primarii $i Hale. Edificiile primarfilor erau obiectul unei
deosebite atentiuni. Ele aveau un turn inalt (beffroi), fortificat ca
un donjon, in care se adapostia clopotul de chemare la adunare a
membrilor consiliului comunal $i se gasiau, intre altele, si Inca-
peri de inchisoare.

Cladirea insA$i a primariei avea numeroase camere. 0 sala mare
era rezervata intrunirilor $i receptiunilor. Langa ea, era anexata o
capela. Incaperile etajului inferior puteau servi drept hale de van-
zare a merindelor.

* Din primele cladiri comunale, nu s'au pastrat, decat foarte
putine, ca de pita o parte din prinuiria din Boulogne-sur-Mer
si primeiria din Bailleul (secolul at XIII-lea), magazinul Orli din
Mans, etc. Cele mai multe nu sunt anterioare secolului at XV-lea,
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Un alt monument interesant este Primaria din Saint-Quentin
Fatada ei usoara,
iante, este una din
cele mai reunite.

Unul din cele
mai frumoase edi-
ficii civile sunt Ha-
lele dinY pres. Ele
au o fatada de
135 metri, in cen-
trul careia se ri-
died turnul de mai
multe etaje, eu
colturile lui ter-
minate in close-
toane, iar mijlocul
in lanterns. Deal

eleganta, decorate cu arcade $i motive flamboa-

Fig. 419.Halele din Ypres. (Pupa A. Michel. Hisloire de Part, II, 1).

aceasta cladire a fost construita

Fig. 420. Priimiria din Bruxelles.

in interval de un secol (1201-1304),
ordonanta arhitecturala este totu$1 o-
mogena. Jos, o serie de arcuri ele-
gante deschid accesul in interior ; eta-
jul superior are ferestre elegante.
Picioarele de despartire (trumeaux)
sunt impodobite cu nice $i cu statui.
(fig. 419)*

In Belgia, s'au pastrat edificii in-
semnate civile in stil flamboaiant.
Printre cele mai renumite $i mai fru-
moase sunt :

Primdria din Bruges (zidita intre
1377 $i 1398, terminate insa in se-
colul al XV-lea), cu un turn malt $i
o fatada, care aminteste halele din
Ypres.

Primeiria din Bruxelles, opera lu
Jacques van Thienen $i loan Runsy-
breck (1401 1455) este o capo

d'opera a stilului flamboaiant. (fig. 420).
Foarte interesanta $i frumoase este $i Primaria din Louvain,

i
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construitA de Matei de Layens (1448-1463). Ea are la colfuri patru
mici turnuri elegante, inconjurate cu balcoane. Sculpturile edifi-
ciului sunt foarte fine ; ornamentatia Insa e putin cam incarcata..

Fig. 421. Iuteriorul cl2dirii la Grange aux Dimes", din Provins. Sec. XIII-lea.

* Nu pai putin insemnata este Primaria din Audenarde (sec. al
XVI-lea), cu cele trei etaje ale sale principale,
a caror fatada este eleganta si bogat ornamen-

In Olanda, intre multe allele, cata sa amintim
Primaria din Middleburg, inceputa in 1507 de
Kelgermann. E un vast edificiu, cu o curte cen-

trail Turnul ei se termina.
cu patru echauguette.*

Fig. 422. Palatul Senioriei din Siena. Sec. XIIXIV.
(Dupe A. Michel, ilisfoire de fart, II, 1).

* Spitale.Printre edi-
ficiile civile, trebue sd a-
mintim $i spitalele. Ele au
numeroase incaperi, prin-
tre care o sail mare, bine
aerisita, in fundul careia
se AA anexata o capela.
Ca exemplu, se poate da
vasta sala a Spitalului din
Tonnere, din secolul al

. .
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O alts sala capitulara, eleganta prin coloanele $i acoperisul ei in
arcade gotice foarte ascutite, este $i cea a Spitalului (Hotel-Dieu)
din Provins, aproape de Paris. Spitalui (Hotel -Dieu) din Gand,
construit in secolul al XIII-lea si al XIV-lea, este de asemenea un
frumos edificiu al arhitecturii civile gotice.

Castele. Castelel e
senioriale din secolele
al XIII-lea si al XIV- lea
sunt de asemenea foarte
interesante. Unul din
cele mai vechi este cel
din Oakham (Rutland-
schire, in Anglia). Se
mai pastreaza o mare
sala dela sfarsitul seco_
lului al XII-lea, impartita
in trei navi prin co-
loane cu capitele bo-
gate gotice, care insa
poarta arcade in plin-
cintru $i un acoperis in
$a rpanta aparenta.

Din secolul al XIII-lea,
avem un castel foarte
original, pe cel din Sto-
kesay, care cuprinde
sali marl, un donjon de
plan octogonal, gra-
flare si galerii boltite
cu arcuri in ogiva.

Castelul senioral din Siena, despre care am amintit mai sus,

Fig. 423. Timpantil portii transeptului al catedralei Notre-
Dame din Paris. Sec. XIII.

este o cladire eleganta si impunatoare (sec. XIIXIV). Turnul
asezat la stanga, are o mare inaltime. Ferestrele sunt largi si
impartite in trei prin doua colonete zvelte (fig. 422).

Palatal de Justitiei din Rouen merits o specials mentiune. Este
o adevarata capo d'opera a artei gotice flamboaiante. Ornam en-
tatia sa este foarte bogata si fins. Plafonul marii sali are decora-
tiuni sculpturale de un desen curios, complicat si ingenios.

Din secolul al XV-lea, dateaza unele castele frumoase din Franta,
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ca cel din Pierre fonds, costruit de Ludovic de Orleans, cel din
Chdteaudun, stricate de restauratie, etc.

In Italia, in stil flamboiant, sunt Palatul Contarini, poarta zisa,
Della Carta"
in Venetia, La
Cd d'Oro" din
acelas oral si

altele.*
*Cas %Lo-

cuintele par-
ticulare sunt
de asemenea
foarte intere-
sante. Ele pas-
treaza ceva din
distr i b ut i unea
antics. Un lung

Fig. 424.Timpanul portalului central al catedralei Notre.Datne din Paris. coridor deser-
judecata de apoi. (Dupe( L. Braier. L'art critter:).

veste incape-
rile. El poate fi inchis cu ziduri sau despartit cu ferestre sau poate
alcatui o loggia deschisa, care aminteste atrium-ul casei romane.
Acoperisul se ter-
mina de cele mai
adesea on la fa- 00.

_

, q

dada dinspre ;I:

strada cu o zida-
rie triunghilara,
ca un fel de fron-
ton antic, numit
pignon.

Cele mai multe
case au un rez-
de-chaussee (eta-
jul la nivelul stra-
zii) si unul sau Fig. 425. Fatada catedralei din Amiens (1225). Galeria regilor. (pups

L. BrOtier, L'art chrelien).
doud etgje dea-
supra, iar in orasele mai populate, chiar mai multe. Din aceste
caturi, primul este mai ingrijit ornamentat, cu ferestre marl, in-
conjurate de muluri si bazoreliefuri in stil gotic.

1g4.tr?).ra4
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Case le mai bogate au un mare salon cu mai multe caminuri,
frumos sculptate. Sa lile de receptie ale palatelor-laveau $i o tri-
buna pentru muzicanti, iar alaturi se afla o capela. Ca exemple, se
pot da, intre altele, capela arhiepiscopiei din Reims -$1 Sainte -
Chapelle a palatului de justitie din Paris.

Scarile edificiilor civile sunt interioare sau exterioare, drepte
sau in spirala. Unele sunt
invaluite de un turn
patrat, cilindric sau poli-
gonal.

Ferestrele se deosebesc
de cele ale cladirilor re-
ligioase, prin aceea ca in-
trebuintaza cercevele de
lemn, care permit deschi-
derea lor. Armaturile de
piatra sunt mai solide
pentru a rezista la zgu-
duirea inchiderilor vio-
lente. Lintoul" este or-
nat cu arcaturi on arcuri
simulate sau chiar de un
arc de descarcare. Dela
1230 incoace, s'a intre-
buintat un nou sistem de
ferestre, numita croisde.
Ea consists dintr'o deschizatura patrata, impartita in patru printr'o
cercevea de piatra.

In Normandia, in Bretagne si in Auvergne, casele burgheze
seniorale atrag cu deosebire atentiunea.

In orasul Clernont, de pilda, si mai ales in oraselul imediat
vecin, Montferrand, care e un adevarat Pompei al evului media
francez, se gasesc case in stil romantic $i mai ales gotic de o ele-
ganta si de o frumusete rara. Scarile for mai cu seams in spirala,
inchise inteun turn cu deschizaturi din distanta in distanta, au o
infatisare din cele mai placute. Ele se recomanda prin zvelteta
liniilor $i prin delicateta sculpturilor, care decoreaza intrarea tur-
nului si ferestrele.*

Fig. 426. Catedrala din Chartres. Statui ale portii
trait. (1221 1230). (Dupa L. Breuer, liar, chritieri).

cen-
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SCULPTURA GOTICA

Sculptura gotica se naste $i se desvolta in acelasi timp cu arhi-
Ea este opera Frantei din a doua jumatate a secolului at

XII-lea si inceputul celui de al XIII-lea si
serveste de model intregii crestinatati oc-
cidentale.

«Aceasta sculpture este interpretarea de
catre meseriasii laici a unui program ela-
borat de clerici interpretare docile si
fidela, dar pentru trebuintele careia sculp-
torii vor lua, in cursul secolului, din ce in
ce mai mult contact cu natura, mama e-
reziilor». (A. Michel, Histoire de Tart, H,
1, p. 125).

0 iconografie noua is fiinta, a Wei
cale a fost totusi deschisa de epoca roma-
nica. In epoca gotica, tendinta este de a
simplifica, de a ordona $i de a unifica

contribue invatatnantul univesitatilor, al stiinti

tectura.

Fig. 427.Frezentarea in templu.
$culpturi ale portii fatadei cate-
dralei din Reims. (Dupe A.

fart
Mi-

chel, Histoire de 11,11.

lucrurile, la care
scolastice enciclopedice.

Tema esentiala este credinta ;cresting $i
invatatura bisericii : creatiunea omului, paca-
tul, moartea pedeapsa. Nasterea lui Chris-
tos, viata si patimile sale, moartea, invierea,
naltarea in cer $i a doua inviere. Mar tirii

si sfintii asista la diferitele scene, in grup
sau izolati.

Christos ocupa in timpanuri si in picioa-
rele de despartire (trumeaux) locul de cinste,
ca o figura centrals, inconjurat de apostolii

oranduiti la dreaptasi la:stanga (fig. 424),
Nu departe de judecata diving, sunt repre-
zentate fecioarele intelepte cele nebune,
ca simboluri ale vitiilor. Sfintii $i in spesial
cei localnici, sunt reprezentati pe portalurile

Un loc de onoare e rezervat Maicii-Domnului,
consacrate multe biserici, ca cea din Paris, Amiens, Chartres,

Fig. 428. Detaliu al statuei
dela stilpul despartitor (Tru-
meau) al portalulului catedra-
lei din Amiens, zis Sunni
Dumnezeu", 1225. (pupa L.

Brlhier, L'art chreTien).

laterale (fig. 423).
careaia ii sunt

Reims,

- -
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Senlis, Noyon, Laon. Viata, moartea $i inaltarea sa la cer sent
teme obicinuite ale statuaricii gotice.

Fig. 429.Sf. Iosif sculpture pe portalul central al fatadei occidentale a catedralei
din Reims.

Iconografia gotica mai cuprinde viata omului creatiunea, ispita
$i expluzarea lui din paradis ; suc-
cesiunea anotimpurilor, lucrarile cam-
pului $i vitei de vie, artele liberate,
pe care le reprezinta in simboluri,
ca, de pita, doamna Gramatica cu
biciul in mans invatand pe copii
Retorica facand gesturi elegante,
Astronomia masurand cerul, etc.

Noutatea acestei arte nu consists
in faurirea acestor teme, cat in aceea
de a fi grupat «dupa un ritm plastic
$i doctrinal, ceeace pang atunci era
mai mutt sau mai putin impra$tiat

Sculptura gotica din secolul at

X III-lea este pentru arta cretins, cum
s'a otservat, ceeace arta greaca a
secolului al V-lea, este pentru isto-
ria artei antice

* Sculptura marilor catedrale.
apartine unei mari arte originale,

Fig. 430. 1%laica Domnului cu Iisus din
despartitura portii

din
(Trumeau) a catedralei

Notre-Dame Amiens. Sec. XIII-lea
vi. XIV-lea.

Sculptura catedralelor franceze
0. Tafrali.Istoria artelor, ed. II, 5.000 ex. 24
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care Se recomanda prin expresia, prin realismul prin observatia
exacta a naturii, idealizata totusi, ass cum idealizau scluptorii greci
modelele lor, fard insa a se departs de realitate.

Atat la catedrala Notre Dame din Paris, cat la cea din Chartres,
atat la cea din Amiens, cat si
la cea din Reims, sculpturile
sunt de o arta superioara. Tim-
panurile, restul portalurilor, fa-
tadele si partite laterale, au
sculpturi alcatuind scene sau
reprezeutand sfinti sau figuri
fantastice izolate (la gutiere sau
garguiuri) din cele mai intere-
sante. Unele sunt capo d'opere.
Citam ca atari : Invierea §i in-
coroncirea Maicii Domnului din
timpanul din stanga a fatadei
occidentale a catedralei Notre-
Dame din Paris, opera a pri-
milor ani a secolului al XIII-lea;
Bunavestirea, Vizitatiunea ci
Intdmpinarea Domnului de pe
poarta centrals a catedralei din
Reims etc.

Ca figuri izolate, se reco-
manda drept capo d'opere, ccitiva
ingeri ai catedralei din Reims,

Sicintul los/ f, (fig. 429) o figura realists, foarte viguros tratata, de
pe portalul central al fatadei occidentale ale aceleiasi catedrale ;
Maica-Domnului a portii aurite a catedralei din Amiens ; Statuia
«Bunului-Dumnezeu» din Amiens, etc.

Afars de Franta, scluptura gotica a produs opere foarte inte-
resante, unele chiar frumoase, in toate celelalte tari : in Anglia,
in Spania si Portugalia, in Tarile-de-Jos, in Germania, in Italia ;
nicaieri insa stilul for n'a atins perfectiunea si vigoarea celor din
Franta. *

Fig. 431. Anvon italian, din sec. XIV din Sant
Andrea din Pistoia, lucrat de Giovanni l'isann.

Stil gotic evolutionat.(Fotogratie Alinari).

PICTURA IN EPOCA ROMANICA.

Cele trei feluri de pictures. Pictura romanica, ca si cea go-
cuprinde trei feluri de opere: picturi mici in manuscrise, nu-
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mite miniaturi sau enlu'ninuri; picturi murale in fresca ; picturi
pe sticla sau vitraiuri.

Miniaturile. In epoca romanica, se produc opere picturale,
demne de atentiunea istoricului artei. In secolele at X-Iea $i at
XI-lea, se deschide o noud perioada pentru
pictura. Traditile antichitatii sau ale artei pri-
mitive crestine o stapanesc Inca, dar n'o fac
sa fie o simpla $i directs continuare a stilu-
lui carolingian.

* «Marile revolutiuni politice, care s'au
desavarsit cu sfarsitul secolului at X I-lea,
au drept urmare o deplasare completa a cen-
trelor artistice (in ceeace prive$te ilustra-
tiunea manuscriselor). Franta, care a fost fo-
carul prin excelenta a artei carolingiene,
trece pentru cateva secole pe planul al dol..
lea. In Germania, din potriva, restaurarea
unui imperiu, ecou departat al celui al lui
Carol-cel-Mare, fu de cea mai mare insem-

Fig. 432.Arborele lui Jesse.
Miniatura a Psaltirii reginii
Ingeburge, sotia lui Philippe
Auguste. (pupa A. Michel,

Ilistoire de Part, II, 1).

natate pentru aceasta Cara. Supt glorioasa dinastie a Othonilor,
artele $i $tiintele Infloresc ; $i operele germane
din aceasta epoca, in urma legaturilor stranse
cu Italia, sunt cele mai desavarvite in felul
lor, in acelasi timp cele mai patrunse de a-
mintirile trecutului. Astfel, cu drept cuvant
s'a dat acestei stralucite perioade a artei ger-
mane numele de RenWerea Otoniand. (fig.

433, 434). Arta otoniand doming pans la

sfarsitul secolului at XI-lea, supravietuind
astfel cu un secol dinastia insasi, dela care
isi trasese numele".

La aceste diviziuni esentialele, se ajunge,
and se considers dezvoltarea picturii engleze.
Operele stilului anglo-saxon pronuntat fac
aparitia incepand cam cu anul 950 ; $i numai

la Inceputul secolului al X II-lea, arta engleza, pans atunci cu to-
tul originals $i personals, se apropie de genul pictural continen-
tal. In Franta de asemenea, pe la 1100, pictura schimba carac-

Fig. 433.-11itnatur2 a regis-
trului lui Gregoire. (Muzeul
Conde din Cannily). Othun
II inconjurat de patru natiuni.
(Dupa A. Michel, Ilistoire

de Part, II, 2).
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terul. Privind istoria picturii europene din aceasta epoca, cats sa
imbratisam o perioada mergand din secolul at XI-lea pans la in-
ceputul celui de de XII-lea $i sa cuprindem Intr'o diviziune poste-
rioara Perioada, care trebuia sä ajunga, catre 1250, in plina inflo-
rire a stilului gotic in pictura» (A. Haseloff, in Andre Michel,
Hist. de PAH, I, 2, 711-712). *

* Un numar destul de mare de manuscrise cu miniaturi ne sta.
la indemana pentru cunoasterea stilului $i iconografiei epocii..

Fig. 434. Miniatures
in

pentru ilustrarea psalmului XLIII. (Fotografie Haseloff,
A. Michel, Histoire de Part, II, 1).

Pictura romanica intre 950 $i I100 nu se poate studia, deck nu --
mai prin miniaturi, caci alte opere ne lipsesc aproape cu totuL
Exceptie face doar pictura monumentala, descoperita in biserica,
Sfantul-Gheorghe din Obezell (sfarsitul sec. at X-lea). Aceasta
pictura insa nu se deosebe$te de stilul miniaturilor contimporane
ale $coalei din Reichenau.

Miniaturile nu fac decat sa ilustreze unele parti ale textului
manuscrisului. Scene le biblice sau profane sunt conforme:idealului
si conceptiei artistului, care nu se putea departs in opera sa de
ceeace vedea in jurul sau. De aceea miniaturile sunt documente
istorice de primu 1 ordin. In aceasta privinta insa, ele trebuesc
consultate cu prudenta, eliminandu-se partea traditionala cea
conventionala.

Pictura romanica, in starea desvoltarii sale cele mai perfecte,
aseaza figurile sale pe un fond neutru, aunt sau ornamentat. Pe
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acest fond, pune cerul, terenul, edificiile decorative stilizate , care
. . n'au nici un raport de realitate concrete cu figurile. Miniaturile

prin tendinfele felul for se apropie de bazoreliefurile contimpo-
rane. Desenul for esterferm si strans in redarea figurilor. 0 armo-
nie de culoare (a un aspect placut acestor mici tablouri de pic-
tura. *

* Diferitele scoale de mittiatita4i. In dezvoltarea miniaturii,
se deosebesc mai multe $coale.

I. $coala din manitstirea benedictinii dela Reichenau, pe lacul
Constanta. Dela ea, s'au pastrat cateva manuscrise cu miniaturi
insemnate, intre altele : Evangeliarul lui Geron, episcop al Colo-
niei (Biblioteca din Darmstadt), Psaltirea lui Egbert, arhiepiscop
al ora$ului Treves (la Cividale) ; Evangeliarul meincistirti din
Poussay (Biblioteca Nationala din Paris).

II. 5coala din Treves-Echternach, contimporana cu prima, pe
care o inlocue$te dupe un oarecare timp. Dela ea, avem o serie
de manuscrise, evanghelii, din care unele mai luxoase, altele lu-
crate repede, mai neingrijit.

III. 5coala din Colonia. Stilul acesteia este diametralmente
opus artei celor doua $coli precedente. Manuscrisele de mare lux
ii sunt necunoscute. Miniaturile sale sunt concepute intr'un spirit
arhaisant. Opera cea mai insemnata a acestei $coli este sacrant en-
tarul Sfatitului Geron (Biblioteca Nationala din Paris) reprezen-
tand principalele episoade ale viefii lui Christos. Alte doua evan-
ghelii sunt pastrate in Colonia (Archivele comunale).

IV. 5coalele din Nordul Germaniei. In nordul Germaniei, au
inflorit alte $coale de miniaturisti, care insa nu se pot compare ca
stralucire cu cele precedente.

V. 5coalele bavareze. Influenfa bizantina caracterizeaza $coalele
bavareze. 0 capo d'opera este Sacramentarui erecutat pentru
regele Henric 11 (Biblioteca din Muenchen).

VI. 5coalele anglosaxoune. Acestea ofera un contrast cu pictura
germane contimporana. Ele au un caracter mai nou $i mai ori-
ginal. $coala de Nord se dezvolta supt influenta artei celtiee sau
irlandeze ; cea de Sud e un amestec al acesteia cu influenfe ro-
manice sau bizantine. Caracteristica for principals consists, in aceea
ca intrebuinteaza schitari foal te expresive $i o observatie de aproape
a naturii. Figurile sunt zvelte, gatul insa e cam lungaret, mainile
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prea marl. Vestmintele sunt tratate in mod larg, urmarind mi$carea
violenta a gesturilor ; cutele sunt turmen tate, cu mi$cari vii, cu
parti falfaetoare in vant.

VII. Scoalele franceze. In Franta, intalnim in epoca romanica mai
multe $coale, care se de-
osebesc intre ele grin multe
puncte. $coalele de Nord-
Est, cuprizandu-se $i Ta-
rile de-Jos, au avut o mare
activitate. Numeroase ma-
nuscrise cu miniaturi ne
arata stilul lor. $coalele de
Sud se deosebesc de cele
precedente $i se aproprie
mai mult de mi$carea ar-
tistica din Spania. Stilul
n'are nici un raport cu
Rena$terea carolingiana,
nici cu dezvoltarea deri-
vata din ea in epoca ur-
matoare.'

Fig, 435. Portalul Catedralei din Trail (Dalmatia).

FRESCELE ROMANICE
DIN FRANTA

In Franta, s'a pastrat
o serie de fresce din cele
mai insemnate.

Cele mai vechi $i mai bine pastrate sunt cele din biserica Saint-
Savin (Vienne) $i care dateaza din secolul XI-lea. Subiectele for
sunt felurite; Judecata de Apoi cu diferitele ei scene apocaliptice;
Patimile, Inmormantarea lui Christos, Pelerinii din Emmaus, etc. ;
scene din vechiul testament, dela creatiune pans la Moise.

Frescele din Saint-Savin arata procedeele unei $coli, care, de$1
prime$te influentele bizantine, nu e cu totul supusa metodelor
picturii orientale.

Alte fresce din diferite biserici din valea lui Loire, din Turaine,
Berry, Bourgogne, Nievre, Auvergne, etc., pot servi la un studiu
complet al picturii monumentelor franceze, pe care din nefericire
nu-1 putem face intr'un manual restrans.
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Ceeace se poate constata in general este, ca exists in Franta,
in secolele al XI-lea $i al XII-lea mari $coli de picture decorative,
vioie, savants constatand perfect legile artei lor. Ele se supun la
doua traditii deosebite. Unacea din Vendomois, Poitou, Tou-
raine, Berry detaseaza personagiile
sale pe fonduri deschise, unde culo-
rile °era, alba, cenu$ie, se astern in
benzi orizontale. Albastrul ii este cu
totul nesunoscut. Cea laltaale carei
urme s'au gasit in Estul $i Sudul
Frantei, in Bourgonge, in DauphinC,
in Velayface sa reiasa figurile pe
un fond de azur inchis. Prima a-
dopts procedeele miniaturi$tilor ea'
rolingieni, carora le places sa deco-
reze fondurile for cu benzi orizon-
tale ; cu toate numeroasele sale im-
prumuturi, ea alcatue$te $coala
ceza indigene. A doua este de ori-
gina greaca : fondurile albastre ale
frescelor din Puy se regasesc la mun-
tele-Atos $i la Mistra". (E. Male, in
Andre Michel, o. c., I 2. 780-781):

PICTURA. DE STICLA
(VITRAIURILE)

Nu cunoa$tem origina picturii pe
sticla. Unele texte vechi ne arata ca
cele mai vechi basilici din. Italia $i din Galia aveau ferestrele or-
nate cu sticle colorate simple.

Vitraiurile, pictate cu scene $i personagii, agar grin secolul al
X-lea la Reims. Arta for se prefectioneaza in secolul at XI-lea $i

mai ales in at XII-lea. Cele mai vechi vitraiuri, care s'au pastrat,
sunt cele dela Saint-Denis din veacul at XII-lea. Unele reprezinta
Arborele lui Jesseu, grifoni decorativi, episoade din istoria lui
Moise $i altele. Cele mai pretioase insa dintre toate, reprezentau
episoade din prima eruciata. Din nenorocire, ele au fost distruse
in timpul marii revolutiuni franceze.

Vitaiurile din Saint-Denis, in medalioane, sunt de o arta supe-

Fig. 43o. Arborele lui Jesseu : vitraliu
din catedrala din Chartres. (Dupe A. Mi-

chel. Hisloire de Par/, I, 1).

frau-

-
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rioara. Ele se recomanda prin perfectiunea stilului, prin simplici-
tatea si claritatea subiectelor, prin armonia culorilor. Maestrii din

secolul al XII-lea au dus la atata per-
fectie arta lor, incat cei din epoca ur-
matoare n'au mai avut de adaogat mare
lucru.

Supt influenta vitraiurilor dela Saint-
Denis, s'a dezvoltat o miscare artistica
in toata Franta, de unde a trecut in
strainatate, in Anglia sau aiurea. Vitra-
iurile catedrelei din Chartres sunt ins-

Fig. 437.Fragment din vitraiul repre- pirate dupa ele. In special, arborele lui
zentand nasterea lui lisus din cate-
drala din Chartres. (Dupi A. Michel, Jesseu cateva alte figuri sunt foarte

Histoire de Part). apropiate de cele dela Saint-Denis.
Vitraiuri frumoase din epoca romanica se intalnesc in diferite bi-

serici, ca la catedralele din Angers $i Poitiers. etc.

PICTURAIIN EPOCA. GOTICA

Miniaturile, ca$1, vitraiurile sufera influenta picturii pe sticla a
epocii precedente. Coloritul devine mai bogat, mai stralucit.

alternand culorile for vii cu orna-
mente de aur, obtin efecte minunate, de un gust subtil rafinat.
Arta lminiaturii se cultiva mult in Franta, unde se disting mai
multe perioade.

In prima (1200-1250), centrul principal este Parisul, unde s'a
lucrat un foarte mate numar de psaltiri, de biblii, de misele cu
miniaturi, din care multe au ajuns pans la noi.

In a doua perioada, care urmeaza dupa 1250, se constata o accen-
tuare a realismului gustul pentru formele arhitecturale. Totusi
proportiile exacte ale corpurilor perspectiva lass de dorit. 0
tehnica notia se introduce. Idealul estetic consists mai ales in de-
licate* amanuntului. Fondurile de aur sunt adesea damaschinate ;
figurile se simplified, modelajul este mai atenuat ; desenul are con-
tururi cu linii tine, negre ; cutele sunt mladioase, carnurile in cu-
loare alba units $i spalacita. Se cauta a se da figurilor fineta, iar
corpurilor o eleganta deosebita.

Pe la sfarsitul secolului al XIII-lea, arta franceza engleza se
aproprie atat de mult, luck operele for aproape se confunda.

si

$i

si

$i

si

Miniaturfle.Miniaturistii,

si
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In secolele urmatoare, artistii miniaturisti continua a fi foarte
activi. Operele for sunt foarte numeroase si in stiluri diferi te.

In Germania, intre secolul al XII-lea
$i al XIV-lea, stilul bizantin patrunde in-
cetul cu incetul si triumfa definitiv.'

Vitraiurile. In epoca gotica, pictura
pe sticla, creata in Frantaproduce opere
insemnate. Se disting mai multe scoli.

$coala din Chartres continua pe
cea din Saint-Denis. Vitraiurile navii si
corului catedralei din Chartres dateaza
dela Inceputul secolului al XIII-lea. Pic-
torii pe sticla din Chartres par ar fi
fost in acest timp singurii maestri ai
artei for (fig. 436, 437, 439).

$coala din Lyon. In marele oral
Lyon, se deschid noui ateliere de pic
tura pe sticla, care dau dovada de
oarecare originalitate. Ele adopts culo-
rile, ornamentele, tehnica artistilor de
Nord, pastreaza insa in dispozitia sce-
nelor iconografice, traditiile for proprii,
care sunt bizantine.

$coala din Paris. Prin mijlocul
Fig. 438. Vitrain simbolic din

secolului al X III-lea, principalul atelier catedrala din Bourges. (Dupa A.
Histoire de Part, 11, r).de pictura pe sticla nu mai este la

Chartres, ci la Paris. Aici, se lucreaza foarte mult pentru bisericile
contimporane Sainte-Chapelle, nouile transepte ale catedralei Notre-
Dame de Paris, etc.

Artistii parisieni introduc uncle modificari, care persists pans la
sfarsitul secolului. Abuzul violetului nu-i tocmai fericit ; bordurile
largi decorative anterioare dispar ; cele ale medalioanelor de ase-
menea ; se simte in lucrari graba, ;care da nastere la greseli de
detaliu, la scaderi. Aceasta se observa chiar:la frumoasele vitraiuri dela
Sainte-Chapelle si la marele roze ale catedralei Notre-Dame din Paris.

Operele artistilor parisieni se regasesc si in alte regiuni, de pada
la capelele absidale ale catedralei din Clermont Ferrand. Vitraiurile
catedralei dinTours, daca nu sunt opera atelierelor parisene, sunt inspi-

2dichel,
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rate de ele. Catedrala din Bourges, un foarte frumos monument gotic,
pose& de asemenea vitraiuri cat se poate de interesante. Ele apartin

secolului al XIII-lea $i
reprezinta fie persona -
gii sacre, ca de pilda pe
Maica Domnului, pe
Sfantul Stefan, etc. (fig.
440), fie scene simbolice
(fig. 448). Vitraiuri din
secolul al XII-lea $i al
XIII-lea se gasesc $i la
alte biserici franceze,
ca de pilda cea de la
Chateauroux.

In secolul al XIV-lea.
arta vitraiurilor conti-
nua a produce opere,
care insa nu se pot
compara ca frumusete
$1 annonie de culori cu
cele precedente.

intrebuinteaza combinatii de cenu$iu, de galben $i mai ales de
alb, care sunt departe de a produce efectul stralucit al culorilor vii
de mai inainte. Desenul $i compozitiunea se modified de asemenea.
Scenele narative nu
se mai intrebuintea-
za, de oarece feres-
trele au deven it foar-
te marl, $i ar fi fost
imposibil sa se dis-
tinga subiectele la o
mare inaltime. Din
potriva, figurile in-
tregi convin mai bine

ferestrele sunt, in
adevar, ocupate de
reprezentatiuni de
sfinti, adesea mai
marl decat natura.

Fig. 439. Vitraiu din Chartres: Legends sfantului Eustaiiii
(Dupes A. Michel, J-Iisloirc de Part II, 1).

Fig.
St.

440. Vitraiuri ale catedralei din Bourges : M. Domnului vi
Stefan. Sec. al X111-lea. (pupa L. Maier, L'art chrelien).
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VI. - ARTERELE ECLECTICE MUSULMANE

araba, persana, tura

Cauzele timid artelor musulmone.Mahometanismul s'a in-
tins, dupa cum se $tie, in scurta vreme pe teritorii vaste $i foarte
bogate, atat in Asia $i Africa, cat simai tarziuin Europa.

musulmani aveau la indemand mijloace imense, care li-au
permis sa creeze curti de un lux incomparabil $i sä ridice monu-
mente sumptoase.

Mai multe cauze au contribuit la crearea $i dezvoltarea artelor
musulmane. Impartirea lumii musulmane intr'un numar de state,
ale cAror monarhi rivalizau intre ei pentru construirea de monu-
mente publice $i private. Revolutiunile, ce izbucniau $i uzurpArile
de tron aveau drept urmare adesea on crearea unor noui capitale,
care reclamau monumente $i palate, demne de ele ; se mai adaoga
la aceasta, solicitudinea califilor $i sultanilor pentru institutiunile
culturale, operele pioase $i de utilitate publica, ca moschee, ma-
nastiri, scoale, hanuri, spitale, bai fantani ; grija apoi de construiri
de mausolee $i morminte marete ; obiceiul musulman de a schimba
re$edinta $i a construi proprietAti noui, unde sa-$i vindice plicti-
seala, aceasta board orientala, omoritoare de energii ; toate acestea
au contribuit nu in mai mica masura la faurirea unei arte origi-
nale $i infloritoare.

ARHITECTUR A

Privire generalii.Arabii au devenit constructori de timpuriu.
Cinci ani dupa moartea lui Mahomed, pe la 637, in urma unei na-
valiri in Mesopotamia, ei an intemeiat aici doua °rase, care au

Sefii
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prosperat repede : Bassora, pe Eufratele de jos si Oita, la Sud
de Babilon. Amru cucerind Egiptul, intemeia pe Nil, in fata pira-
midelor, o noua capitals, 641, numita Fostal (Cortul) si o inzestra
cu o moschee. In 643, cuprinzand Ierusalimul a ridicat aici, pe
locul vechiului templu al Evreilor, moscheea Stanca".

Fig. 441.Moscheea lui Omar din Koubbet-es-Sekhra (Dupe Saladiu,
Manuel d'art musulman). 4

In curand Intreaga Sirie fu presarata de monumente arabe. Ca-
lifii Ommiazi erau foarte pasionati de lux si doriau sä fie nein-
trecuti in ridicarea de monumente marete. In acest timp, s'au con-

struit castele foarte bogat decorate,
ea cel dela Kuseir, Antra, la mar-
ginea pustietatii si la rasaritul Mara
Moarte. Califii infrumusetara Da-
mascul inzestrandu-I Intre altele, cu
o mare moschee (707) ; la Ierusa-

s'a inaltat de asemenea, in 685,
moscheea El Aksa.

Cucerirea Africei de Nord provoca
noui eonstructii in diferite regiuni, mai ales in Tunisia.

Dinastia Abbasizilor, in Mesopotamia, ridica, la randul ei, mo-
numente stralucite la Bagdad, la Sammara, aiurea Inca, in secolele
al VIII lea $i al IX-lea.

In Persia, suet impulsiunea musulmand, se construira moschee si
palate frumoase la Ispahan, Kasan $i in alte parti.

Fig. 442.--Curtea interioara a moscheei
EI -Amar din Cairo, fondata in until 973.
Dupa Saladin. Manuel d'art musulman).

T!

lirn,
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Tot in secolul al VIII-lea,
dobl cu produsele artei
arabe unele din regiu-
nile cele mai frumoase.
Califii Abd-er-Rahman
I (755-788) Abd-er-
Rahman II (822-852)
imfrumuseta Cordova
.cu cladiri de un mare
lux §i de o arta ori-

* In Maroc, Arabii
,creara la inceputul se-
colului al IV-lea, capi-
tala Fez, unde au cla-

381

in Spania, dinastia Ommiazilor impo-

Fig. 443. Moscheea El-Azhar din Cairo. (Dupd Saladin,
Manuel d'art tnusulmdn).

Fig. 444. Exteriorul ¢i minaretul mormAntului sultanului Ka-
buli. La dreapta, minaretul sultanului Mohamed en Nacer, din
Cairo An. 1264 vi 1238 (Dupl Saladin, Manuel d'art musulman).

dit o moschee si alte
edificii frumoase.

Arhitectura araba fu
mai putin activa in se-
colul al X-lea, din cauza
evenimentelor politice.
Totusi multe monu-
mente s'au ridicat $i in
epoca aceasta, mai cu
seama in Magreb, Al-
geria $i Egipt. Musul-
manii maghrebini au
cucerit Sicilia in secolul
al IX-lea. Prin mijlocul
aeestuia si jumatatea
celui urmator, a info-
rit in aceasta insula o
arta araba interesanta,
ale carei monumente
insa au disparut in mare
parte.

In Egipt, se lucra
mutt supt califii Fati-

§i

"
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miti, cari supusera aceasta tail in 969. Noua capitals El Kahira
(Cairo, a. 969) se infrumu$eta cu mai multe moschee, cum e Ga-
mia-el-Ahzar (973) (Floarea) (fig. 443), un mausoleu maret $i altele.

Alepul, in Asia, este $i el Impodobit cu moschee $i alte cladiri.
In Spania, architectii arabi construesc noui monumente la Cordova,
Saragoza, aiurea Inca.

Aceia$i miscare se constata in secolul al XII-lea, la Damasc, Alep,
Cairo, Mosul, Conieh, Tlemcen; Marache$, Sevila, Alcazar, Rabat.

In secolul al XIII-lea, Asia Mica $i India tin fruntea constructiuni-
lor. Secolele urmatoare, al XIV-lea $i al XV-lea, sunt foarte inflo-
ritoare pentru arhitectura. La Cairo, se inalta diferite monumente :
moschee, palate, manastiri $i alte asezaminte religioase. In Maghreb
$i in Spania, se cladeste de asemenea. La Grenada, se sfarseste
constructia faimoosei Alhambra.

Edificii marete se inalta $i in Persia $i in Turkestan.
Succesele Turciior ii fac sta'pani pe Asia Mica in secolul al

XIV-lea. Sultanul Orhan, cucerind Brusa, in 1326, ridica aici mos-
chee, palate $i alte edificii ; de asemenea orasele, Kutayeh $i Niceea
capata moschee. Sultanul Murad I ridica noui clAdiri, in 1360, in
Andrianopol.

Miscarea arhitecturala este mare in regiunile, cucerite de Turci,
la Brusa, la Konieh, la Kutayeh, la Andrianopol, la Constantinopol
unde se ridica moschee incernnate, ca Eyub, construita de Mahomet
11 (1463), Daird-Pa§a (1484), Baydzidid (1497-1504), Vechiu.
Seraiu, bai, etc. *

Cele einei seoale ale arhiteetnrii musulmane. Se deo sebesc
cinci scoale in arhitectura musulmana.

1. Scoala siro-egipteana, care cuprinde Egiptul, Siria $i Arabia.
2. Scoala maura sau a Maghrebului : Tunisia, Algeria, Maroc,

Sicilia $i Spania.
3. Scoala persana : Persia, Mesopotamia, Armenia, Caucasul,

Turkestanul, Afganistanul $i Belueistanul.
4. Scoala turceasca: Asia Mica, Constantinopolul $i Andrianopolul
5. Scoala indiana : India.

Influentel.c.Artele musulmane sunt eclectice. Ele s'au inspirat
de modelele bizantine, persane, siriene, egiptene, spanio!e, indiene.
Toate aceste elemente s'au amalgamat, gratie mai ales geniului arab,
alcatuind diferitele stiluri ale artelor musulmane.
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* In Persia $i in Mesopotamia, au supravietuit metodele de con-
sti uctie asiriene chaldeene, dar totodata se intalne$te influenta
artei perse sasanide.

In Egipt $i Siria, se constata inraurirea artei egiptene, copte $i
bizantine, iar in Africa de Nord $i Spania, cea a artei neolatine
spaniole $i bizantine. Asia Mica $i Balcanii vad inflorind o arta,
nascuta din cea bizantina.

Supravietuirile asiro-chaldeene sunt cupolele ovoide, decoratiunea
cu caramizi smaltuite $i. cu foi de metale pretioase ; merloanele
dintate ; orientatiunea edificiului dupa cele patru puncte cardinale.

Influentei artei
sasanide se dato-
re$te arcul outre-
passé, ornamen-
tatiunea sculptu-
rail in ghips, arta
hidraulica, ca con-
struire de apeduc-
te, poduri, diguri,
precum $i dispo-
zitiunea $i deco-
ratiunea palate-
lor.

In primele se-
cole ale hegirii,
Arabii au impru-

Fig. 445. Interiorul marei moschee din Cordova. (Dupd Saladin
Manuel d'art musulman).

mutat dela Bizantini, mai ales pe decoratorii lor. Arhitectura araba
este opera unor artigi regionali, cari totu$i s'au inspirat dela mo-
dele fie curat bizantine, fie siriene. Totu$i procedeele bizantine de
construire, ale abacurilor inalte, ale mozaicurilor, ale placajului
marmorelor multicolore pe ziduri, ale sculpturilor in lemn la porti
$i la ferestre, au fost cunoscute $i intrebuintate de arhitectii artei
musulmane. De asemenea, au fost imitate de dansii sistemul $i prin-
cipiile fortificatiunilor bizantine.

Influentele neolatine spaniole consists in imprumutul facut de
arhitectii mauri al capitelelor compozite antice $i al planului cu mai
multe navi al moscheelor.

Moscheele. llispozitinnile generale. 0 moschee are un
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punct central, care este mihrabul sau Kibla, un fel de nisa in zid
$i care arata credinciosilor directiunea orasului Meca.

Un tip de moschee este eel cu portice : o curte centrals patrata
are la mijloc o fantana pentru ablutiuni. Ea e inconjurata ,de co-
loane. In fundul porticului rasaritean, se gaseste mihrabul. Langa
acesta, este asezat minba-rul de unde se tin predicile ; dikkas, a-
dica estradele, pe care stau cititorii coranului, precum $i Kursis,
pupitrele masive, pe care se depune cartea sacra.

Aceasta dispozitiune se
intalneste la toate mos-
cheele;:din Cairo, pang la
Avbiti.

De aici, incolo
moscheelc se construesc
adesea dupa un plan7cru-
ciform, ca medrese-urile
sau academiile religioase.

Un alt tip de moschee
e cel turcesc,, caracterizat
prin dispozitia planului $i
a cupolelor, datorite in-
fluentei bizantine.

Toate au un turn ro-
tund sau poligonal, bait,.
prevazut cu unul sau. mai
multe balcoane, numite
minarele. Aici, preotul
(muezinul) se urea de mai
multe on pe zi pentru! a

Fig. 446.Interiorul merei moschee din Cordova. (Dupes
Saladin, Manuel d'art musultnan).

chema la rugaciune pe creclinciosi.
Decoratiunea. Ceeace distinge mai ales constructiunile mu-

sulmane este decoratiunea. Ea e de trei feluri : sculptata, Ismaltuita
$i in mozaic. Decoratiunea este geometrica. Desenurile [sunt de a
varietate $i de o boggle de linii impletite extraordinara, formand
ceeace se numeste in general arabescuri. Smalturile, care decoreaza
peretii, sunt foarte frumoase $i se recomanda mai ales prin armonia
culorilor.

thitevit inosehee l3i palate eelebre. Cairo poseda o serie de
moschee de cel mai mare interes pentru studiul arhitecturii musulmane.
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Moscheea Amru, fondata in 642, are vreo 22 de navi paralele
pe $ease de adancime, care constitue sanctuarul propriu zis.

Moscheea lui Ibn Tu lun, construita in 868, apartine tipului
moscheelor cu portice ;
planul ei aminteste vechile ""(---7111
temple egiptene mai ales
pe cel din Edfu.

Moscheea El Azhar pre-
zinta multe influence, bi-
zantine, persane, musul-
*mane tunisiene. (fig. 443).
Tot la Cairo se pot ad-
mira mormintele snitani-
lor Kalaun $i Mohamet
en Nacer (fig. 444), pre-
cum si interiorul moscheei
Bordeini. (fig. 457 $i 458).

In Ierusalim, se inalta
falnica moschee a lui 0-
mar, intemeiata in 643 pe
locul altarului holocauste-
lor al templului israelit.
(fig. 441).

* Ea a fost reconstruita
pe la sfarsitul secolului
al VII -lea. La inceputul celui de al VIII-lea, artistii bizantini, tri-
misi de imparatul din Constantinopol, au construit fatadele exte-
rioare. Alte restaura tiuni au avut loc in secolele al XII-leaXVI-lea.

Planul acestei moschee deriva din edifichle crestine din Siria
Centrals, dar se apropie $i de cele din Asia Mica. Moscheea lui
Omar este de fapt o opera bizantina. Ea are o enorma cupola,
sustinuta pe seasesprezece arcade, razamate pe patru pilastri $i doua-
s prezece coloane elegante. Partea centrala este inconjurata de tin
dublu portic octogonal.

Zidurile $i arcadele stint captusite de faiante adinirabile si de
placaje de marmora, din care uncle dateaza din timpul construirii
monumentului, altele insa sunt opera restauratiunii lui Soliman.

Ceeace mareste valoarea artistica a monumentului este decora
0. Tafrali. lstoria artelor, ed. II, 5.000 ex. 25

Fig. 447.Interiorul moscheei Bordeini din Cairo (Dup.
Saludin, Manuel d'art ususulman).
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tiunea splendida a mozaicurilor sale bizantine, care acopera arcadele
colateralelor $i ale tamburului. Stint impletituii verzi, din care ies
vase brune $i negre pe un fond stralucitor de aur. Mozaicurile
aceste despart $i spatiul dinire ferestrele in plin cintru ale edificiu-
lui. Ferestrele mai au vitraiuri datand din timpul lui Saladin. Ele
sunt ro$ii, albastre, verzi, galbene, albe, oranduite intr'o frumoasa
armonie.

Cupola, care e mai moderns, are o ornamentatie in stile pictat $i
aurit, din timpul lui Saladin, restaurata insa mai tarziu. Decora-
tiunea aceasta consists din «elegante arabescuri intretaiate de zone
negre, incarcate cu inscriptittni pioase, ale caror litere, elegante
impletite, se armonizeaza in chip fericit cu vitraiurile» (De Vogiie).*

La Cordova, in Spania, Moscheea cea mare, zidita, in 875, de
Abd-er-Rahman $i marita in secolele al IX-lea $i al X-lea, c un
monument de arta foarte original (fig. 445, 446).

* In interior, are unsprezece navi paralele, din care cea centrals
mai larga, despartite de coloane scunde sustinand arcade in plin-
cintru sat' polilobate de un efect cat se poate de curios.

Influenta monumentelor antice $i

Fig. 44S.Alcarartil din Sevilla. Curtea intcrioara
restauratA in 1526 de Carol Qnintul. (D.pa

Manuel d'art musalman).

indigene este invederata.*
Alhambra este cel mai

insemnat palat maur, din se-
colele al XIV-lea $i al XV- lea
Se ridica pe o colina domi-
nand Grenada. Cu Coate mu-
tilatiunile $i restauratiunile ce
a suferit, este un monument
plin de gratie $i de o boga-
tie minunata artistica. Co_
loanele $i capitelele sale sunt
de marmora, Decoratiunea
sa se compune din ghipsuri
sculptate. «Stalactitele», or-
namentatie caracteristica a

artei musulmanc, sunt nu-
meroase.

* &dile Ambasadorilor $i Celor-douti-Surori sunt foarte luxos
impodobite cu sculpturi $i bolti cu alveole, de o bogatie extra_
ordinara.

'
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cPlafonurile, portile de lemn aurit $i pictat, decorate cu rozete
impletite, marcheteriile de faianta, marmora din belsug, vitraiurilc
colorate, puse in fileuri de ghips, arabescurile aruncate, ca o (Jan-
tela pretioasa $i colorata, pe toate zidurile, toate acestea au fost mij-
loacele minunate, pe care arhitectii le-au intrebuintat cu o ingeniozi-
tate $i un gust desavarsit. Nuantele decoratiunii Alhambrei stint la
o lalta pretioase $i fermecatoare». (H. Saladin, Manuel d'art nm
sulinan, 267).

Arhitectura interioara este usoara, aeriana, de o eleganta dis-
tinsa. In anumite sali ale palatului, erau fantani minunate, a caror
ape curgea in susure line si misterioase ; altele impodobiau, ini-
preuna cu basinurile, curtile $i gradinile sale fermecatoare, asezate
printre chiparosi, lamai, portocali, inconjurate $i despartite de par-
teruri de flori, ingrijite cu o deosebita arta. Alhambra era un a-
devarat paradis, pe care din nenorocire I -a stricat in parte Carol-
Quintul.*

Alcazarul din Sevilla este de asemenea un editiciu civil, cu mari
incaperi, grupate in jurul unei curti centrale dreptimghiulare. El a
fost foarte mull remaniat. (fig. 448)

* Partile ramase intacte prezinta un deosebit interes pentru stu-
diul artei mauro-spaniole. S'a pastrat, intre altele, un admirabil
portal, aclapostit supt o mare stresina, pictata $i aurita. Partea in-
ferioara alcatueste o adevarata dantela. Ferestrele cu dubla $i triple
deschizatura au arcuri polilobate, precum $i mici coloane elegante.
Deasupra arcurilor lor, se distinge o sculpture foarte fins, ca o
adevarata tapiserie orientala.

Sevilla mai poseda $i o mare moschee, construita in secolul al
XIl -lea, din care a ramas Humai minaretul, cunoscut supt numele
de La Giralda.

* El a fost restaurat in timpul Renasterii, careia apartine toata
partea superioara. Partile arabe se recomanda grin decoratiunea for
la inceput, foarte simple, apoi, cu cat se urea in sus, mai bogata
$i mai complicate.

Unele din monumentele siciliene din Palerno arata o vadita in-
fluenta musulmana. Palatul, numit La Zisa, este construit supt
aceasta inraurire. Nu putem insa studia arta siculo-araba pe alte
monumente, care au disparut. Ele trebue sa fi fost tot atat de
mar* $i de luxoase ca cele pastrate in alte regiuni.*
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SCULPTITRA MUSULIIIANA

Sculptura a jucat in decoratiunea monumentelor musulmane un
rol foarte insemnat. Motive le intrebuintate erau geometrice, alca-
tuind admirabile impletituri de arabescuri.

Arabii n'au exclus la inceput din arta for sculpturala figurile o
inene$ti sau animale, cum se va intampla mai tarziu.

* Mai multe texte fac marturie despre aceasta. Se zice ca Abd-
er Rahman, califul Cordovei, a asezat statuia favoritei sale, repre-
zentata supt trasaturile Florei antice, in palatul sau din Medinet-
ez-Zahra. La Bagdad, un scriitor arab a vazut la o moschee statuia

unui cavaler cu lancea in alba $i a unui om
indicand orele. Aiurea existau statui repre-
zentand animale, mai ales lei. In Egipt, primii
califi a$ezara statuele lor, ale femeelor, ale

Fig, 449.Nimbarul moscheei
Ala-Eddin din Konia. Sec.
XII-lea. (Dupe Migeon, Ma-

nuel d'art musultnan)

copiilor $i ale muzicantelor for in curtea pa-
latului for de pe malul Nilului. Ele erau lucrate
foarte frumos in lemn, dupe cum ne asigura
un text arab.

Toate aceste opere s'au perdut. Nu pu-
tem dar studia, decat sculptura decorative
a monumentelor, executata in piatra, in stuc
sau in lemn. In perioada urmatoare, ce-i
drept, figura omeneasca e exclusa de la mo-
numente, mai ales de la cele religioase.*

Sculptura in stuc a fost intrebuintata in Egipt Inca din primele
timpuri. Moscheele lui Ibn Tulun $i El

Azhar, de pilda, pastreaza Inca uncle din de-
coratiunile for sculpturale in $tuc.

Piatra a fost intrebuintata mai tarziu in
Egipt pentru ornamentatia monumentelor. Din
acest material, s'au faurit sculpturi admirabile,
mai ales balustade, stelele funerare, cenotafe,
Minbar-uri, din care unele sunt adeva'rate
capo d'opere (fig. 449)

Nu mai putin artistic lucrate sunt $i unele
vase de marmora sau de alte pietre, unele

Fig. 450. Vas din Mosul. Sec.piaci de fantana, unele basinuri, sculptate ele- XI II-lea (British Museum.
(12upA Migeon, Manuel d'artgant fin. m us urman)$i
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Bazoreliefurile cu motive geometrice sau cu litere stilizate, alca-
-Wind chenare, sunt demne de amintit. Ele ornamentau ;plafoanele,
portile, ferestrele, ni$ele pentru rugaciune, minbarurile, (fig. 449), etc.
Muzeele, mai cu seams cel din Cairo, poseda numeroase specific
de astfel de opere, de arta delicate $i fins.

Obiectele de filde$ sunt de asemenea interesante. Din acest mate-
rial, s'au lucrat unele frontoane de minbar-uri, cutii
elegante, manere de pumnale sau de sabii, pre cum $i
alte obiecte mici. Toate sunt executate cu o gratie
deosebita, cu un adanc sentiment artistic.

Industria metalelor, a aramei $i a bronzului in spe-
cial, a fost foarte prospers la musulmani. Uncle vase,
ornate cu bazoreliefuri, cu gravuri in adanc sau cu
incrustatiuni, sunt frumoase $i originale, atat ca forma,
cat $i ca motive decorative. Ele alcatuesc obiectul
unei vii admiratiuni din partea colectionarilor de arta
orientala. (fig. 450.)*

Nu mai putin interesanta este $i industria armelor.
Uncle stint lucrate cu o extrema fineta $i cu un
gust rafinat. Manerile de pita ale unor sabii, (fig. 451),
cascile $i armurile de om $i de cal sunt executate
cu o deosebita ingrij ire $i cu un simt real artistic.

Fabricatiunea armelor de lux a inflorit in diferite regiuni, la Cairo
in Persia in Siria, in Spania.

PICTURA. MUSULLI.NA
Pictura musulmana se poate studia asupra miniaturilor, smaltu-

rilor $i mozaicurilor. Cat priveste picturile monumentale, regretam
disparitia tor.

Totusi Arabii au avut pictori celebri, intemeetori de $coale foarte
active. Scriitorul Macrisi ne arata ca el insusi 'compusese o bio-
grafie a pictorilor musulmani, astazi perduta. Din nenorocire, nu
s'au pastrat nimic din operele artistilor, ale caror nume a ajuns
pans la noi.

Ne putem insa face idee destul de lamurita des-
pre pictura musulmana, studiind miniaturile, din care uncle sunt o-
pere de mare valoare. In aceasta arta, au excelat mai ales Turcii
$i Persanii. Uncle manuscrise poarta numele pictorilor, dar mai cu
seams al caligrafilor, foarte mult considerati in lumea intelectuala.

I ig. 451. Sable
ispano-maura, zi-
sa de Boabdil.
Sec.XV-lea.(Du-

Migeon. Ma-
nuel d'art run-

sultnan).

k

pa

Miniaturile.
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Miniaturile reprezinta fie motive geometz ice, de o varietate de
desen $i de o armonie de culori extracrdinara, fie scene cu figuri
si peisagii. Uncle arata intelioare, altele vanatorii i exploratiuni

in mijlocul unor peisagii. Toate au o telt-
nica fins, o gratie naiva si incantatoare.

Intr'un manuscris persan din secolul al
XIV-lea al Bibliotecii Nationale din Paris,
continand cronica lui Raid- Eddin, se repre-
zinta intre allele celebrul sef al Mongolilor,
Gengishan, primind omagiul celor doi fii ai
sai. Intr'un alt manuscris turc din aceeasi
biblioteca din secolul al XV-lea (suppl. turc
762), intalnim, pe langa altele, o scene naiva
de interior, incadrata de un foarte bogat che-
nar. Int'un alt manuscris (suppl. turc 116) tot
at Bibliotecii Nationale din Park, se reprezinta
diferite scene precum o vanatoare, etc. Un
manuscris persan (suppl. 1171) din aceeasi
colectiune are, pe" langa multe altele, o foaie

infatisand pe un tang,- in ghenunchi tinand o cups incadrat de un
chenar original, in mijlocul caluia este un text.

In supplementul turc
316, continand operele
poetice ale lui Mir All
$ir Nevai (sec. XVI)
sunt mai multe minia-
ture frumoase, printre
care una infatiseaza pe
seicul din Sanaan adre-
sand o cuvantare unei
tinere femei. (fig. 453)
Arta miniaturilor s'a
raspandit in intreaga
lume musulmana. 0 mi-
niature indiana de Faiz-
Allah, a unui manuscris,
pastrat in Biblioteca

Fig. 452.Legatura de carte
in carton cu lac. l'artea cell-
trala e cu molt mai vechie de
cat restul. (Dula E. Blochet,
Pelt:tures dr manuscrits a-

rabes, persans et lures.
No. 1029).

ig. 453 Miniatura turd[ din
Sec. al XVI -lea reprezentand
pe seicul din Sanaan adresfind

cuvantare unei tinere femei
(pupa E. Blochet, Prinlures
de manuscrits arabes, per.

sans et lures de la Bib!.
Nationale).

Fig, 454.Miniatura
de Faiz-Allah: un print in-
dian si o printesa cAlarin I
dui cai albi, instill(' de un

servitor, calaioresc intro
noapte intunecoasa. (E.
chet, Peintures de manus-
crit arabes, persans et lures

de la B bl. Natiohale

Nationale din Paris, ne arata pe unprint si o priteza calatorind
calari pe o noapte intunecoasa. (fig. 454)

_.;==74-,4
5;_44t

Indian')
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Colectiunile de manuscrise cu miniaturi ale Seraiului din Constan-
tinopol sau ale unor muzee europene africane sau asiatice pot
marl la infinit exemplele acestor mici opere picturale lucrate cu un
gust fin si un simt artistic, de o naivitate si de un farmec netaga-
duite.

Nu mai putin interesante sunt unele legaturi de carti, de o in-
spiratie fericita si de o executie delicata $i fins. De pilda, legatura
in carton de lac galben a manuscrisului su-
plement, persan No. 1029 al Bibliotecii Na-
tionale din Paris, din care partca centrals
e mai vechie, poate da o idee despre varie-
tatea si armonia motivelor florale si ani-
male, intrebuintate de artist.* (fig. 252).

Ceramics. Musulmanii au fost maestri
neintrecuti, mai ales in doua ramuri de arta :
in ceramics si in tesatorie.

Cerainica for este de o abundenta si de o
.varietate suprinzatoare atat ca forme plastice,
atat ca stralucire a culorilor, cat si ca fan-
tezie, libertate si bogatie a decorului.

Clasificarea ceramicii musulmane este ane-
voioasa. S'au incercat, multe clasificatiuni,
dar toate lass de dorit. Cea propusa de savantul istoric de arta
orientala, Gaston Migeon, este mai sistematica. Acest erudit im-
parte ceramics in mai multe grupuri.: Atlanta ca lustrul metalic;

faianta nezmal(uifil ; faianta cu decor
in relief ; mozaicuri de faian(d, faianta
zmal(uita de cdplugii

* Toate aceste grupuri se suptimpart in
categorii dupa anumite caractere si anumite
regiuni de fabricatiune.

Faiantele en lustru metalie.Faianta
cu lustrul metalic este de origine meso-
potamiana si prezinta un decor de un ton

Fig. Faianta din Cutayell brun, putin liliachiu ; ea are fie inscriptiuni
Sec. XV1II-fen. (pupa Migeon,

Manna d'art Inn sully)an). cu caractere cufice, fie impletituri simple,
fie flori stilizate, mai ales boboci. Atelierul din orasul mesopo-
tarn ian Rakka a produs, Inca din secolul al IX-lea, un numar
foarte mare de vase si farfurii de aceasta categorie.

4:'6.--Miniatura persa-
na din sec. al XVI-lea. (pu-
pa E. Blochet, Peintures
des miss. arabes, persanes
Wares de la Bill. Nation).

peretii.

Fig.
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Arta faiantei cu lustru trece in diferite alte regiuni orientate, mai
cu seams in Persia. In aceasta Ora, da nastere unei ceramici cu

reflexe admirabile, de un verde mash-
niu. Figura omeneasca sau animals
apare intr'o stilizare curioasa $i inte-
resanta. Mai multe obiecte de faianta
din Rhages, din secolul at XIII-lea, dart
o idee exacta despre aceasta arta ori-
ginala.

Tot in Persia, alaturi de aceasta ce-.
ramica cu reflexe aurii, exists $i o fa-

Fig. 457.Faiante ale vechiului Send
din Constaminopol, reproducfind Lole
Baoclate, pictate sau imprimate in stil
persan. (Pupa Saladin, Manuel d'art

niusulntan).

ianta aurita pe un fond alba-
stru inchis sau albastru «tur-
Ooise». Conturile desenurilor
sunt indicate cu un brun ro-
scat, apoi acoperite cu foi de
aur. Decorul este vegetal, pre-
sarat cu pasari zburand. Cera-
mica aceasta incepe in secolul
al XV-lea $i se continua in cele
urmatoare. In deobste, faian-
tele cu lustru din Persia se fa-
brican in mare numar in seco-
lele at XVI-lea $i al XVII-lea,
and au atins o foarte mare
perfect iune.

S'au mai faurit in aceasta
tars !zi faiante polihrome, pre-
cum $i unele cu decor chinezesc.

In Egipt, faiantele cu reflexe
metalice au fost de asemenea
fabricate Inca din secolul at
XI-lea. Ele sunt foarte frumoase cu decoruri florale si cu inscrip -
tiuni, continand intre allele $i numele lui Allah.

Si Sit ia a cunoscut ceramica cu lustru metalic. Argila este gal-
bena deschisa $i acoperita cu un zmalt albastru mai mutt sau mai

Fig. 458. Mirabul in mosaic at mosclieei Bor.
deini din Cairo (Dupa Saladin, Manuel d'art

ulma n
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putin inchis sau cu unul alb lAptos. Motive le «cu decor in lustru
rasliniu lass sa apard fileuri suptiri. Acest decor este epigrafic,
geometric sau cu motiv animal sau vegetal».*

* Faiantele nemilltuite.Acestea sunt de asemenea foarte nu-
,meroase si de diferite categorii. Regiunile mesopotamiene le-au
intrebuintat foarte mult.

Unele vase sunt de culoare albastra si cu un decor in relief.
Ele agar la Rakka alaturi cu faiantele cu lustru metalic.

Unele faiante, probabil persane, sunt negre, cu tin decor rezer-
vat in verde deschis. De provenienta mai sigura persand sunt
faiantele albastre cu tin decor in relief.

In Egipt, s'a mai fabricat o ceramics cu un decor gravat.*
MozaieurIle .$1 faiantele zmilltuite.Foarte interesante si fru-

moase sunt mozaicurile de faianta, destinate a captusi si impo-
dobi peretii. Ele sunt persane si tureesti. Primele monumente,
care au primit un astfel de placaj, par ar fi cele din Konieh, in
-secolul al XIII-lea, mai cu seams mauzoleul Medersa Kaua Tai.

Faiantele pentru captusirea peretilor turcesti an o deosebita
frumusete. t Asia Mica si Turcia, zice Migeon, cunoscura in seso-
lul al XV -Iea o decoratiune de ceramics de captusire, care inflorl
mai ales supt domnia lui Mohammed I pe zidurile Moscheei Verzi
din Brusa, terminate in 1424 de Ihias Ali,
si a Moscheei Sultanului. In aceste mo-
numente, carourile de captusit nu acopera
cu totul peretii, dar numai suprafetele
zidului cele mai insemnate. Pamantul rosiu
,cafarniziu nisipos, este zmaltuit -Idea o stra-
hicire prea vie in doua tonuri albastre,
deschis si inchis, in verde, in galben,
in alb, in lilachiu si in brun. Pe zmalturi
albe stint Inca vizibile urme de aureala

feu de moufle. Culoarea preferata
este mai ales verdele de arama. Motivele
stint imprumutate arabescului pur, combinat
tratate in felul Persanilor, dar in forme cam
nuel d'art musulman, II, 296).

Ceramica, care fu specials Asiei Mici si care furniza moschelor,
din Constantinopol mai cu seamy aceasta stralticitoare podoaba

Fig. 459.Farfurie de Dain.I,c
Sec. XVI-lea. (Muzeul din Am-
,terdam). (1)upa Migeon, Mandel

d'art musulman).

cu ghirlande de flori,
rigide". (Mignon, 11/1a-

it

.

www.dacoromanica.ro



394

sticloasa, trebue puss in primul rand in istoria ceramicei orientate
pentru frumusetea culorii sale, fantezia decorurilor sale $i magis-

trala perfectiune a tehnicii, care fara indoiala n'a fost niciodata
depasita. Ea se compune din carouri de captoire patrate ; un de-
cor cu destul de vaste dispozitiuni rebuia sa fie adesea reperat,
cand se a$eza la locul sau". (Id. 299).

Ca exemplu, ne servesc frumoasele faiante ale VechiuNi Serai din
Constantinopol. Motivele
decorative sunt lard indo-
iala reproductiunile celor
ale covoarelor orientate,
mai ales persane (fig. 457).

Faiantele din Persia $i
din Asia Mica stint admi-
rabile. Atat decorul cat
$i culorile, intre care cea
albastra predomina, sunt
incantatoare. Motivele ve-
getate stint cele mai intre-
buintate, intr'o armonie de
linii $i o stilizare de tin
simt decorativ neintrecut.
Dam ca exemple dotia far-
furii, una fabricate la Da-
masc in secolul at XVI-lea
alta la Cu tay eh in at
X VIII-lea. (fig. 45b, 459).

Industria sticlei zmal-
tuite a produs de aseme-

nea in Orient opere de o origina'itale $i o frumusete incontestabile,
atat ca forme, cat $i ca decor $i ca culori.*

Un minunat mihrab in mozaicuti de faianta este cel al moscheei
Bordeini din Cairo. (fig. 458).

Tesatitrile.In`nrta tesutului, Orientalii au fost neintrecuti. Pan-
zele, mai ales covoarele tor, sunt renumite $i cautate in lumea in-
treaga. Ele se recomanda atat prin tehnica, atat prin armonia cu-
lorilor for distinse, cat prin fineta desenului, de un simt deco"
rativ minunat. Persia, Turkestanul $i Asia Mica au avut ateliere
ale caror opere sunt de o rare frumusete. Covoarele persane, cele
din Buchara $i Ghiordes stint foarte cautate (fig. 460).

Fig. 460.- Covor de lana fins de Gldordez. Sec. al
XV1I-lea ID6pa Aligeon, Manuel d'art musultuan).
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V.-ARTA EXTRENULVI ORIENT

1. ARTA INDIANA

India poseda monumente religioase numeroase de un stil original
curios. Clasificarea datarea for sunt anevoioase. Cele mai

veehi nu sunt anterioare secolului al III-lea inaintea erei noastre.
Prima eposa a arhitecturii indiene e cuprinca intre acest secol

$i secolul al VIlea, dupA Christos. Ea este de origins exclusiv
budista $i reprezentata astazi grin cateva rare monumente.

Incepa nd cu secolul al VI-lea, restaurafiunea brahmanismului de-
terming o era noua de constructii religioase. 0 invaziune mahome-
tana in secolul al XIV-lea $i mai ales cucerirea Musulmanilor in
secolul al XVI-lea,
opri dezvoltarea ar-
hitecturii brahma-
n ice in regiunea flu-
vi ului Gange.'

nfluentele.
Arhitectura indiand,
originals in ceace
priveste lemnari a,
a suferit influentele
artei chaldeo-asirie-
ne, a Persiei Ache-
menide, a Asiei he-
llenisante, a Meso-
potamiei $i a Persiei Sasanide.

Stilurile.Se disting mai multe stiluri : budist, djaina, kin-
duist sau indo -aric, indoliellenic, dravidian, salukya.

Fig. 4o1. Templul Chaitya din Karli. (1)up3 Benoit,
L'arhilecture. I.' Orieni).

i
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Stilul budist se intalne$te la monumentele Indiei Gangelui,
Indiei Centrale $i la Nord-Estul regiunii Dekkan, in Ceilan.

Stilul djaina domne$te in Kathiawar, in uncle provincii din India
centrals, in regiunea Bengal $i in Dekkanul occidental, mai ales
in localitatile El lora, Mudbidri, Stravana, Belga la. Epoca sa de
maturitate este secolul al XI-lea. In al XIII-lea, incepe decadenta.

Stilul hindo-hellenic sau greco-budist are ca domeniu provinciile
Gandhara $i Casmir din Nord-Vestul Indiei. A inflorit intre secolul
I-iu inainte de Christos $i al III-lea al erei noastre, durand pans
in al V.lea.

Stilul hinduist sau indo-aric s'a nascut in secolul al VII-lea in
regiunea Orissa (la Sud de Calcuta), de uncle s'a raspandit pand in

Himalaia $i in Nord-Estul Dekkanu-
lui. Apogeul sau este in secolele al
X-lea XI-lea $i dureaza pans pe la
sfarsitul secolului al XII-lea.

Stilul dravidian se intinde in ju-
matatea partil orientate a Dekkanului,
la Sud, la Krisna, etc. El se alcatui
pe la sfarsitul secolului al VII-lea,
atinse apogeul intre veacurile al X-lea
$i al XII-lea, apoi avit o rena$tere in
al XVII $i al XIII-lea

Stilul salukya, nascut supt dinastia
cu acela$ nume in Dekkan prin se-
colul al X-lea, este o ramura a $coa-
lei dravidiene, El inflori in Nord-Estul
peninsulei, pang in secolul al XIV- lea,
cand invaziunea musulmana intre-
rupse dezvoltarea sa.'

Caracteristicile planului monu-
mentelor religioase budiste. Bu-
distil au avut nevoe pentru trebttin-

tele cultului for de monumente comemorative, in forma de co-
loane (acoperite cu inscrip(ii $i avand in varf unul sau mai multc
animate simbolice), de incinte sacre, de sanctuare, de temple $i
manastiri.

Templul budist, analog bisericii crestine in ceace prive$te dispo-
zitiunile, este construit pe tin plan oblung. E precedat de un ves-

462.Tip de temple djaima. Temp-
Jul din Vimala, muntele Abu. (Duo

Benoit, L'arhitecturc. .1.; Orient).

ig.
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tibul, inaintea caruia se afla doi pila$tri, numiti lat. 0 absida
micirculara terming edificiul. In centrul acestcia, se ridiei
tumulus, numit dagaba, expus luminii, care
patrunde printr'o fereastra larga din par-
tea superioara a cladirii.

Aceasta se imparte in trei navi, din
care una larga centrals, prin coloane po-
ligonale, cu capitele curioase, compuse din
figuri omene$ti, elefanti, etc. Ca exemplu,
dam templu budist din liar li, la intrarea
caruia, in axa colateralelor, se ridica doi
pila$tri, (lat), pe care stint asezati patru
lei. (fig. 461)

Manastirile budiste erau
se aflau curti cu arbori $i

se-
ic

Fig. 463.Kailasa temple di,
Ellora. Dupa Benoit, L'arli lige-

lure. L' Orient).

inconjurate de un zid, inlauntrul caruia
chilii in cladiri de patru caturi.

In regiunile stancoase, ma-
nastirile erau supterane, casi
uncle temple. Ele aveau o sala
hipostila, o capela, chilii nu-

meroase.
Caraeteristicile planului

edifielilor religioase brahnia-
nice.--Templele djaina $i brah-
man se caracterizeaza prin a-
ceea, ca sanctuarul are propor-
tiile unei mici capele patrate,
in care se adaposte$te o

sacra.
A$ezat in mijlocnI unci curti,

templul este precedat de un
vestibul, care la randul sat' nu-
adesea, deck continuarea unui
portic. Jur-imprejur, curtea are
portice simple sau duble, iar

incinta numeroase celule sau
ocupate de statui. Templul din Vimala. de pildii, din mun-

Fig. 464.Pilagtrii din marea pagoda din Sciran-
gam. (Pupa Benoit, L'arhitect sire. :Orient).

ni$e,
tele Abu, apartine acestui tip. (fig. 462)

Templele hinduiste din regiunea Orissa se compun dintr'un uric
sanctuar patrat $i un vestibul, in deobste dreptunghiular. Inaintea
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lor, se afla o sala pentru dansuri $i o mare said de mancare. 0
curte inchisa cu ziduri Inconjoara aceste edificii. Unele temple
erau subterane.

Temp lul dravidian (Pagoda) se prezinta supt doua variante. Cea
mai vechie, reprezentanta prin templul subteran din El lora, de
pilda, la Sud-Est de Bombai, are o curte sapata intr'o colinA cu o
intrare monumentalala, o centura de capele, un sanctuar central pe
un plan patrat, inaintea caruia se afla o poarta hipostila (fig. 463).

Mai tarziu, s'a complicat planul templului prin diferite anexe :
o hala, «cu mii de coloane', destinata sa adapostiasca pelerinii ;

pilastri purtand statui sau embleme,

Fig. 465.Uuul din turnurile !midi pa-
gode din Scirangain (Dupa Gustave le

Bon, Les monuments de l'Inde).

lacuri sacre formand bazinuri supra-
puse, cateodata inconjurate de colo-
nade ; portice sau galerii dealungul zi-
durilor incintei ; locuinte pentru preoti
$i baiadere ; bazaruri ; porti trium-
fale, care se deschideau in masivuri
paralipipedice de zidarie, terminate
in varf cu piramide $i al carui volum
intrecea pe cel al sanctuarului insu$i.
Ca exemplu, dam templul din Sci-
rangam, care are turnuri inalte, ma-
sive, foarte ornamentale, caracteris-
tice artei indiene, etc. (fig. 464, 465).

Templul brahmanic de stil $aluky-
aa are o dlspozitiune cruciforma
sau stelata. In curte, se gasesc nu-
meroase edificii religioase, capele,
pavilioane. 0 intrare monumentala
doming totul.*

Aspectul general plastics MO-
numentelor indiene.Preocuparea principals a arhitectilor indieni,
era sa atraga atentiunea prin aspectul pitoresc, prin realizari de o
tehnica rara $i mai ales printr'o extraordinara, s'ar putea zice, ne-
buna, abundenta de motive decorative.

* Peretii monumentelor sunt sculptati de sus pima jos cu o va-
rietate infinita de motive vegetale, de linii geometrice, de animale

figuri omenesti, care toate se amesteca, se combing, se complied

si
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intr'un tot, greu de definit, greu de gasit find salt conducator. Este o
gramAdire de pignoane, de festoane, de fleuroane, de arcuri in a-
colada, de console, de capitele, de pilastri de toruri $i scotii, o
decoratiune somptuoasa $i de aspecte foarte variate.

Plastica este adesea fantezista, alcatuind prime, cilindri suprapusi,
sculptati, marcati adesea grin imagini de elefanti, de calareti cu caii
ridicati in dotia picioare, de monstri, etc. Pilastri marii Pagode din
Scirangam pot da o idee de aceasta plastics extraordinary (fig. 464).

Toate acestea stint caracteristicile unci arhltecturi in lemn, ale
carei monumente au pierit, dar a carei telmica a trecut la monu-
mentele de mai tarziu, construite in piatra.*

11. A RTA. ellINEZA.

Monumentele chineze sunt astazi destul de rare, datorita
constructiunilor in lemn, cutremurilor dese de pamant, dis-

trugerilor raz-
boaclor civile,
lipsei de intre-
tinere. In tre-
cut insa, s'au
ridicat nume-
roase cladiri,
de adeptii di-
feritelor reli-
giuni, care au
stapanit Chi-
na : Taoism,
Confucism,
Budism, La-
maism si Islamism.

Arhitectura civila a fost de asemenea imbelsugata, gratie aris-
tocratiei $i burghezimii chineze, care construiau palate maretc
$i morminte impunatoare.

40.Sanctuarul T'hienien-tien al templului soarolui din Pel,in.
Pupa. Benoit, L'arhitecture. L'(rienl).

* Influentele.Arhitectura chineza este in deob$te bastinasa.
Totusi a suferit si ea influente mesopotamiene foarte vechi, precum

nnele venite din Asia Centrals si Meridionala : persana Acheme-
nida, greco-budista,; iar in decoratie, persana Sassanida*.

fragi-
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* Caracteristicile arkiteeturii chineze.Planul constructiunilor
ci vile sau religioase este simplu si monoton.

Casa private 5i palatul sunt despartite de strada printr'un zid
sau gard. Edificiul confine o parte anterioara pentru viata de relatii
cu lumea si una posterioara, adesea despartita de precedenta printr'o
curte, pentru viata de familie. In dos, se afla dependintele.

In fafa corpului principal, exists o veranda deschisa, care cite_
()data face inconjurul

Arhitectura religioase este reprezentata mai ales prin monumen-
tele budiste, din care cele
mai vechi sunt din secolul
I-iu al erei crestine.

Unele temple au o in-
cinta, delimitate printr'o
balustrada, in care se infra
printr'o poarta de onoare.
In centru, pe un soclu du-
blu, dreptunghiular sau
patrat, se inalta o pira-
mida, flancata la colturi
de patru sateliti.

Alte sanctuare stint pa-
godele in forma de turnuri

inalte eu trei, cinci, seapte, nova si chiar treisprezece etaje, care
simbolizeaza cerurile teologiei budiste. Ele au de obiceiu un plan
octogonal ; cateodata un etaj este patrat, al doilea octogonal, at
treilea circular, etc.

0 alts categorie de monumente religioase sunt altarele cultului
budist si taoist. Ele seamana cu zigguratele mesopotamiene, de
unde probabil isi trag origina, fiind suprapunere de etaje, circulare
sau patrate, marginite de balustrate, si pe care se poate sul cineva
pe scarf, asezate la cele patru puncte cardinale.

Moscheele musulmane n'au minarete. *
Ceeace e mai caracteristic la edificiile chineze sunt acoperisurile,

originale si curioase, iesite mult in afara si intoarse in sus, mai
ales la colturi. Ele sunt construite in lemn.

Cladirea are o temelie de caramida sau de piatra, iar restul e
construit in lemn si in trestle de bambu.

Fig, 467.Sanctuarul in incinta unui templu chinez.
( pupa Benoit, L'arhilecture, L; Orient).

cladirii.
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* SenIptura. Cand Budismul patrunse in China, introduse o
sculpture ale carei subiecte se faurisera in Indii. Figura lui Buda
este tema principals atat a statuelor de mari dimensiuni, cat si a
statuelor in lemn, piatra sau bronz.

Statue le religioase au ceva hieratic, ceva fix si conventional.
Totusi unele figuri de preoti budisti sunt adevarate portrete si se
departeaza de traditionalism.'

Pictura. Pictura chineza, admirata si cautata de colectionarii
artei Extremului Orient, este executata pe hartie si pe matasa. Ea
consists in figuri izolate sau scene fdra perspective, fare modelaj.
Toata grija si indemanarea artistului este in a trage conturari de
mare puritate si siguranta de linii. Doud sunt felurile, in care se
desfasoara scena unui tablou : in inaltime (Kakemono) si in largime
(Makimono).

Temele sunt urmatoarele : peisagii ; flori si pasari ; plante si
insecte ; oameni ; animale si lucruri ; figuri fantastice, mai ales
dragoni cu fete Inspaimantatoare ; alegorii.

Pictura chineza are un trecut destul de vechiu, incepand cu
secolul al V-lea al erei noastre. Se disting mai multe perioade,
in licate cu numele unor marl dinastii : I Tang (618-905) ; II

Sung (960-1288) ; III. Yuan (1288-1360) ; IV. Ming (1368 1643);
V. Ts'ing (1644 1911).
. Obiectele in bronz §i in fildo. Lacurile. Chinczii au
lucrat obiecte in bronz, care sunt cele mai vechi din cote pose-
dam astazi din arta lor. Data unor clopote si cazane se ridica
pans la dotta mii de ani inaintea erei noastre. Ele sunt lucrate prin
procedeul cunoscut al cerei perdute si sfarsite prin ajutorul
ciocanului si at gravurii. Gravurile reprezinta motive geometrice
sau figuri de monstri, de dragoni, de tigri, etc.

Artistii chinezi au faurit mici obiecte in fildes de o inspiratie
frumoasa, de o gratie si o finete extraordinare. Uncle reprezinta
scene budiste sau taotiste, altele peisagii si arhitecturi ; altele
animale, foarte bine imitate dupe nature.

Lacurile sunt obiecte de lemn, cutii, acoperite cu un lac obtinut
cu guma unui arbore indigen. Ele sunt lucrate cu un sentiment
delicat de arta, cu multa finete si sunt cu drept cuvant admirate
si eautate.

('erainica. In ceramica, artistii chinezi au faurit opere de o nein-
.trecuta frumusete. Ele sunt fabricate din gresie, faianta, si porcelan.

0. Tafrali. Istoria artelor, ed. It, 5.000 ex. 26
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*Obiectele de porcelan apartin mai multor perioade.
In perioada Sung (960-1288), vasele prezinta un aspect sever

$i tonuri uniforme cenusii. In cea a lui Ming (1368-1643), culoarea
este castanie, formele sunt variate, tonurile stralucitoare, printre
care se distinge ro$iul-sange. In perioada Kang -I-Ii (1662-1722)
culoarea ro$ie se mentine, dar apare albastrul transparent. In
sfar$it, perioada Kien-Long, culorile de predilectie sunt ro$iul $i
violetul deschis, verdele. In deob$te, tonurile sunt spalacite, slabe."

III. ARTS JAPONEZA.

*Arhiteetura. Desi traditiunea vorbeste de temple marete
din secolele I-iu $i at II-lea ale erei noastre, totu$i cele mai vechi
monumente arhitecturale japoneze nu par a se ridica mai sus de
veacul al VII-lea. Dezvoltarea arhitecturii s'a sfar$it in al XVIII-lea,
cand atinge apogeul ei.

Influentele. « Japonia a importat din China, prin intermediul
Coreei aproape toate elementele arhitecturii sale, atat cele ale
structurii, cat $i ale planului. Multa vreme chiar, ea fu tributara
industriei chineze pentru caramizile zmaltuite ale acoperisurilor
sale. Dar, supt influenta conditiunilor naturale speciale, a particulari-
tatilor temperamentului, a civilizatiunii $i de asemenea a geniului
for artistic superior, Japonezii profitard din imprumuturile for de
modelele lor, in general in avantajul lor,. «Sistemul for de con-
structie pe piloti pare un indiciu sigur de influente indonesiene
In sfar$it, nu ne putem mira ca o arhitectura budista a fost im-
presionata de arta din Indiay. (Benoit, Architecture. Orient, 426):

Caracteristlelle edifielilor japoneze. Planul casei japoneze
este foartn simplu. E un fel de cutie, cu acoperi$ul asezat pe patru
stalpi, de care se fixeaza o podea la o inaltime de 25 centimetri
de pamant. Spatiul inchis se poate Imparti prin pereti de lemn
mobili. Astfel, se imparte casa in mai multe celule un salon, in
fundul caruia este o ni$a (tokonoma), ornata de cateva Kake?nono, de
un vas cu flori $i o etajera cu bibelouri. 0 veranda, o galerie, un
halcon asigura degajamentele. Rare ori, cladirea are mai multe
etaje. Gradina este un element indispensabil at locuintei.

Templul budist se aseamana cu cel chinez. Se accentuiaza insa
caracterul de impra$tiere a cladirilor. Templul nu-i deck tin pare
bine ingrijit, in care se ridica pe ici-colo sanctuare, monumente

$i
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religioase si dependintele lor. In acest loc sacru, inconjurat de un
zid, se infra prin porti triumfale, adesea cu doua etaje. Sanctuarul
(Kondo) este zidit pe un soclu, inalt de doi metri $i, in el, se
afla figura lui Buda. Cateodata se compune din trei sail in sir :
un oratoriu, un vestibul interior, sfanta sfintelor.

In incinta sacra, se inalta edicule pentru ofrande ; pagode cu
etaje pe plan patrat: clopot-
nite scunde; pavilioane ; ba-
sinuri ; biblioteci ; manastiri ;
apartamente pentru clerici.
(fig. 468), etc.

Ca aspect, edificiile japo-
neze nu prea se deosebesc
de cele chineze. Ele suet
construite pe piloti, ceeace
be da o mai mare siguranta
contra cutremurilor dese $i Fig. 4O8.Vedere interioar5 a templului japonez din

MALL], La stanga, sanctuarul, la dreapta pagoda. In
puternice din Japonia. Aco- primul plan o lanterns;

Benoit.
in fund, intrarea in tempi..

(Dugs L'arhitecture L' Oriert11.
perisurile se aseamana cu
cele chineze. Totusi, se gasesc unele, de inspiratie indigena, fara
intorsatura in sus a colturilor.

Pictura Japoneza. Arta picturii a fost introdusa in Japonia
din China prin Coreea, dupa secolul al
V-lea al erei noastre. In secolele al VII-lea
$i al VIII-lea, se :desfasoara o perioada
budista hieratica.

Pictorul cel mai
cunoscut, supranu-
mit «Fidias al artci
japoneze» este Ka-
wtoka, a carui arta
c variata si vioaie.

In secolul al
XI I-lea, inflore$te

x sroale Tosa, iar in

Fig. 4o9. 0 gustare in inieriorid
unei case. Estanipit de thamarn.

anul XV-lea se pro-
duce o renastere supt
influenta Chinei.

Unul din cei mai celebri pictori japonezi, specialist mai ales in

Fig. 470. Cocori langa o
raniura de pin. FstampA de

Utamaro.
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obiecte de lac, este Karin (1660 1715). Arta lui este puternica
si impresionist5. Dup5 el, pictorii devin gravori.

Gravura. In aceasta ramura de arta, Japonezii au produs
adevarate capo d'opere. Ea incepe in secolul al XVI-lea si inflo-
reste cu o deosebire in al XVIII-lea.

Gravura japoneza se execute cu clisee de lemn si pe o hartie
specials, foarte find. Subiectele ei stint variate : peisagii, scene de.

interior, scene de viata socials, scene de
teatru, scene reprezentand alegorii, legende,
reprezentatiuni de animale, de flori, peisagii.

Desenurile stint foarte originale. Liniile
conturilor joaca un rol preponderent. Pers-
pectiva 5i modelajul lipseste. Culorile sunt
fare umbre. Realismul insa apare atat in

reprezentarea scenelor din viata de toate
zilele, cat si cea a animalelor si a plantelor.
In aceasta privinta, gravorii japonezi au pro -

dus opere de o valoare incontestabila. Arta
for este decorative. Nimeni mai bine ca dansii
n'a stint sa stilizeze florile, animalele, figu-
rile omenesti ; nimeni n'a putut evoca mai
puternic poezia unei ramuri de copac inflorit,
a unei frunze desprinse, care cade, a unor

Fig. +u. zeal Amide invatind. flori deschise, a unor pasari, suprinse in in-Sculpture japoneza din sec. al
X Vlen. (Muzeul Guimet din timitatea lor.

Paris).
Principalul initiator al acestei arte este

Maroitobu. El a Iticrat opere insemnate in secolul al XVII lea, pe
care le colora cu mana. Masanobu
(1685-1764) fu continuatorul salt.

Kiyonobu (1664-1729) intemeia gcoa-
la din. Torii, care se specialeaza in
reprezentarea scenelor de teatru.

Un alt pictor gravor, Hartman
(1718-1770), reuseste sä creeze o po-
lihromie mai variata grin adaogirea
culorii verzi si violete, obtinand ast- Fig. 72. Muntele Fuji, sus acopetit
fel seapte tonuri. Tot el se sileste ghetari, jos cusapiadot7i6.0 T470. de 1-fokn

in tablourile sale sä dee impresia
spatiului si adancimii, care totusi nu e perspectiva picturii occi-

*
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dentale. El lucreaza cu predilectiune scene de dragoste. Un alt pic-
tor Shunsho (1726-1792) alege subiectele din lumea tea-
trului.

Arta lui Kiyonaga (1742-1815) este eleganta $i realista. Si lu-
etele figurilor sale femenine sunt zvelte si lungi, desprinzandu-se
de obiceiu dintr'un fond format de un peisagiu.

Un foarte mare artist, contimporanul
celui precedent, este Utamaro (1754
1806), care poseda o arta de o deli-
cateta incantatoare, reprezentand scene
familiale $i mai ales pe femeia japoneza
in toate manifestarile ei, : ca sotie, ca
mama, ca gospodina, cocheta, serioasa,
indragostita, trista, primitoare (fig. 469):
El are si tablouri infatisand pasari si
flori (fig. 470).

Sharaku gra veaza

Fig. 474. Sculpture dig
Cambodge. (Muzeul din Tru

cadero. Paris).

tam ps Kosoii,
pasari, flori,

mai ales figuri de
actori cu infati-
sarea urata si a-
menintatoare.

Dintre toti a-
cesti pictori gra
vori cel mai popu-
lar este Hokusai.

Fig. 473. -- Fugues, zoo japouez al vielii
fungi. (Muzeul Guintet din Paris).

(1760 1849). Arta sa e vioaie, realista ;
desenul sat' are linii de o puritate si o si-
guranta de pellet extraordinare. E autorul
unui mare numar de estampe, reprezentand
mai ales peisagii. (fig. 472).

Un alt peisagist celebru este HiroOghe
(1797-1858). Peisagiile sale sunt adesea
presarate de personagii, care se mica in
grup sau izolate si care, ca tablourile lui
Corot, sunt puse pentru a scoate mai molt
in relief frumusetele naturei stilizate.

Printre artistii contimporani renumiti, ci-

ale carui gravuri, reprezentand animale, in special
sunt de o fineta $i de tin naturalism incantatoare,*

_
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* Seulptura. In sculptnra, Japonezii au faurit opere curioase
$i originale. Ele scot in evidentd calitatile rasei de cercetare mi-
galoasa a amanuntului, de stilizare a naturii, de executie fink' a
unor trasaturi caracteristice. Obiectele lucrate in bronz, filde$ $i
leinn sunt opere originale, cautate de colectionari. (fig. 471,473).

Alta in Indochina in insulele Sondei. In aceste regiui,
s'a desvoltat o arta interesanta $i curioasa, influentata adanc pe de
o parte de artele indiene, pe de alta de cea chineza.

In Indochina $i insulele Sondei, mai ales in Java, sunt monu-
ments, in cea mai mare parte in ruini, care impun prin masivitatea

maretia lor. Decoratiunea for sculpturala este cat se poate de
interesanta. E o adevarata dantela complicate, care acopera peretii
de sus pans in jos. Sunt motive decorative mici, variate, ameste-
cate, a caror aspect amete$te, turbura ochiul, care nu poate prinde
usor firul for conducator (fig. 474).
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Paris, 1923.

Pentru Romfinia : I. Andriesescu. Dacia
Maude de Romani, Iasi, 1912.

Idem, Asupro epocii de bronz fn Ro-
mania, Hue. 1916.

Hubert Schmidt, Tordos in Zeilsehrilt
filer Ethnologic, Berlin, 1503.

Idem, Vorlaufiger Be, icht iTher die Aus-
grabungen, 1909 1910 in Cuctiteni
bei Jassy, in aceegsi revislh din 1911.

C. Niculescu -Olin, Contributiuni la me-
lalurgia antica a enprului iii girtle
locuite a:i de Romeini, Bucuresti, 1913.

G.Poisson, L'origine latine des Rouniains
in Revue anthropologique, Sept.Oct.
1917 (mulls consideri(iuni astqa a
preistorici lhru noastre).

Gh. Toeilescu, Dacia, Inainte de Romani,
13ucuresti, 1880.

Reviste: Vezi lista complectil in Dc-
chelette, la care trelmesc adriogate
pentru Romania.

Dolgozalok a: Erdelyi neat:ell Muzeum
Erem-Es Regisegldrdbol Szerkesli-
Posta Bela (Travaux de la section nu-
mismatique el archeolog:que du Musee
National de 'l'ransylvanie a Kolozsvar

avec un a brege franc:1k, relliges par Bela
POsta), Cpd, 1909 1918.
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&vista pentu istorie, arheologic si I ilolo-
gie, Bucurelti, 1880 $i Buletinul Co-
misiunii monumentelor istorice, Bucu-
re5ti, 1908 sq, au publicat crttevA arti-
role privitoare la preistorie.

11. :MA EGIPTEANA.

G. Benedite, Le temple de Phi lae in Me-
moires de la Mission permanente du
Caire, t. XIII, XVII, I. 1895, II, 1909.

Fr. Benoit, L'architeciure. Antigone,
Paris, 1911.

B:ssing, Einfahrung in der Geschichte der
aegyptischen Kunst von der dltesten
Zeiten bis aus den Romern, Berlin, 1908.

Fechheimer, La sculpture egyptienne,
Paris, 1924.

J. Capart, Les debuts de Part en Egypte,
Bruxelles, 190.1.

A. Choisy, L'art de bdtir elle: les Egyp-
liens, Paris.

.1. de Morgan, Recherches sur les ori-
gines de rEgypte.

Marlette, Les mastabas de l'Ancien Em-
pire, Paris, 1882-1886.

Idern, Abydos, Paris, 1870.
G. Maspero. L'archdologie eg yp ienne

Paris, 1905.
Mem, Melanges de Mythologic et d'ar-

eheologie egypliennes, Paris, t. I-IV
Idem, Egypte, in coleet'a Ars-Una, Pa-

ris, 1921.
G. Perrot et. Ch. Chipiez, Histoire de

Cart dans rantiguite. Paris, t, I, 1882
Flinders Petrie, Dendereh in Egypt
Exploration Fund, t. XVII, London,
1900.

Idein. Les artes el les metirs dans ran-
cienne Egypte, In Iran!, Paris.

M. de Rochemonteix, Le temple d'Ed /ou
in Memoires de la Mission franfaise,
t. X-XI, Vienne, 1892-1899.

Spiegelberg, Geschichte der Aegypti-
schen Kunst, Berlin, 1903.

G. Jequier, Manuel, rrarheologie egyp-
lienne, Paris, 1924.

l'entru o bibl:ografie mai completh
sa se consulte : G. Maspero, Egypte.

Reviste:

Annules du Muscle Guimet, Paris, 1880
Annales du service des Antiguites de l'E-

gypte, Le Caire, 1900 sq.
Bulletin de r Institut Egyptien, Le Caire,

2-e serie, 1880 sq.

Memoires ou travaux originaux presenles
ou his a l'Insititut egyptien, Paris, Le
Cairo, 1862 sq.

Memoires publies par les membres de
In Mission francaise du Caire, Paris,
1884, sq.

Dlemoires publies par les membres de
r Istitut Iran fats d'archeoloigie o-
icntale du Caire. Paris, 1900 sq.

Revue Egyptologique, Paris, 1919 sq.
7, ilsctvt /( fur aegyptische Sprache und

Allerumskunde, Leipzig, 1863 sq
rchaeological Surtvey of Egypt Me-
moirs, London, 1893 sq.

California Exploration Fund. Archaeo-
logical Reports, London, 1885 sq.

Egyptian Research Account, London,
1895 sq.

Pensylvania University Publications.
Publications of the Ehyptian Departe-

meat of the University Museum.

III. ABTA FENICL1NA, SIRIANA $1
CIPHIOTA.

E. Babelon, Manuel d'archeologie orien-
tate, Paris.

Fr. Benoit, L'Archilecture. Antigone
Paris, 1911

1.. di Cesnola, Cyprus, New-York, 1877.
Clermont-Ganneau, Mission en Pa-

lestine el en Phenicie entreprise en
1881.

E. Dussaud, Les civilisations prehellent-
goes dans la nter Egee. Paris, 1914.

I lamdy Bey et Th. Reinach, Une necro-
pole royale a Sidon.

A. Mayr, Aus des phoenikischen Nekro-
polen in Malta, Miinchen, 1905.

A. S. Murray, Excavations in Cyprus
London, 1906.

G. Perrot et Ch. Chipiez, Histoire de
l'art dans l'Antiguite, Paris, 1885; t.

E. Renan, Mission de Phenicie, Paris,
1864.

V. ARIA IUDAICA.

E. Babelon, Manuel d'archdologie orien-
tate, Paris.

Fr. Benoit. L'archilecture, Antiquite,
Paris, 1911.

I seuzinger, Hcbraische Archaeologic, Frei-
burg in Brisgau, 1894.

E. Meyer, Dic Israeliten und litre Nach-
barstcimme, Halle, 1906.

G. Perrot et Ch. Chipiez, Histoire de
fart dans r Antigone, Paris, 1887, t. IV.

III.
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Wilson and Warren, The Recoverry of
Jerusalem, London, 1871, 2 vol.

R. P. H. Vincent, La description du
temple de Salomon. Notes exegetigius
sur I Rois VI in Revue Biblique, 1907,

M. de Vogue, Le Temple de Jertisakin,
Parts, 1864.

V. ARTA CHALDEANA, ASIRIANA
51 PERSA.

E. Babelon, Manuel d'archeologie orien-
tate, Paris.

Fr. Benoit, L'Archilecture. Antigone.
Paris, 1911.

M. Dieulafey L'art antique de la Perse
Parts, 1884-1889, 5 vol.

Idem, L'Acropole de Suse d'apres k's
/ouilles execulees en 1884, 1885, 1886,
Paris, 1890-92, 4 vol.

lane Diculafoy, 'A. Suse,_ Journal des
fondles (1888).

Idem, La Perse, la Chaldee el N Susiane.
L. Delaporte, La Mesopolamie. Les

civilisations babylonienne et assyrien-
ne, ed. La Renaissance du Livie"
Paris, 1823.

Eug Flandin et P. Caste, Voyage en
Perse ancienne pendant les annees 1810
et 1841. Par's.

L. Heuzey, Catalogue des antiquites Chat-
deennes du Louvre, Par s.

J. Menant, Recherches sur la glyptique
orientate, t. II.

J. de Morgan, Memoires de la delegation
en Perse, 1897-1902.

Idem, Mission scientifique en Perse,
Paris, ed. Leroux, vol. IV.

G. Perrot et Ch. Chipiez, Histoire de
Part dans l'antiquite. Paris, 1890, t. V.

Ker Porter, Travels in Georgia, Persia,
Armenia, ancient Babylonia, etc., du-
ring the years 1817, 1818, 1819, al d
1820, whit numerous engrawings of
protraits, costumes, antiquities. Lon-
don, 1821-1822, 2. vol.

G. Rawlinson, The seventh great oriental
monarchy or the geography, history
and antiquities of the Sassanian at.d
New-Persian empire, 1876.

De Sarzec, Fouilles de Tello, Paris.
Texier, Description de l'Armenie, de la

Perse el de la Mesopotamie, Paris,
1842-1852. 2 vol.

VI. ARTA GREACA.
A. Epoca mince:ma.
Fr. Benoit, L'Archikdure. Antigone,

Paris, 1911.

R.-M. Burrows. The discoveries in Crete
and their Bearing of ancient Civilisa
lion, London, 1908, ed. 2.

R. Dussaud, Les civilisations prehelleni-
ques dans le bassin de la mer Egee.
Etudes de Protohistoire orientate, Pairs,
1910, ed. 2-a. 1914.

A. J. Evans, Knososs in Annual of the
British School at Ahens, t. VI, 1899-
1900; t. XI, 1904-1905.

Idem, Knossos, London, 1906.
Idem, Scripla Minoa, Oxford, 1909.
Halblierr, Lavori eseguiti dada 114issione

archeologica ihdiana (1903-1908) fu
Rendiconti di Academia dei Lincei, 1.
XIV, 1905.

Idem, Rapport° sugli scavi eseguiti dada
missione archeologica italiana ad Hag-
hia Triada ed a Fest° nell' anno
1901 in Memorie della R. Institut°
Lombardo, t. XXI, 1905.

Idem, Resit della eta Micena scoperti ad
Haghia Triada, press° Phaestos. Rap-
porto sidle ricerche del 1902 in Monu-
menti antichi della R. Academia de,
Lined, t. XII, 1, 1903.

G. Hogarth, Knossos. Early town cc e-
teries in Annual of the British School
at Athens, t. VI, 1899-1900.

Mackenzie, Cretean Palaces and aegcan
civilisation in Annual of the British
School at Athens, t. XI, XII, XIII.
1904-1907.

A. Mosso, Escursioni net Mediteraneo e
gli Scavi dl Creta, Roma, 1907.

T. Ncack, Oval Haus und Palos! in
Kreta, Leipzig, 1908.

R. Paribeni, I sarcofago dipinto di Ilaghia
Triada In Monumenti antichi della R.
Academia dei Lincei, t. XIX. 1908.

L. Penner, Scavi della missione italiana
a Phaestos (1900-1901) in Monumenti
antichi publicati per la eura della R.
Academia dei t. XII, 1902.

E. Pottier, Le patois du roi Minos In
Revue de Paris, 15 fevr.-1 rums 1902.

G. Glotz, La civilisation Egeenne.ed.
La Renaissance du Livre", Paris,
1923.

B. EFoca micenianK-
Chr. Belger, Beitreige zur Kentnniss der

griechischen Kuppelgreiber,Beil ti, 1887.
W. Doerpfeld, Troia ud Ilion, Atlien,

1902.
A. FurtmAngler und J. Loescke, yke-

nisehe Thongeldsse, Berlin, 1879.
Idem, M yken ischer V asen, Berlin, 1886.

Lincei,
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Gropengiesser, Die Graber von Attica
der vormykenischen Zeit, Athen, 1907.

M. R. Hall. The Oldest civilisation of
Greece, London, 1901.

Ifelbig, Das Homerische Epos aus den
Denkinii lern erlautert, Leipzig, 1887,
ed. 2.

G. Perrot el Ch. Chipiez Hisloire de
Part dews l'antiguile, t. Paris.
1894.

A. de Bidder, Fondles de Gha in Bulletin
de correspondance hellenique, I. XVIII,
189-1.

H. Schliema nn, Mos, SWdl and Land
der Trojaner, Leipzig, 1880, traducere
francezii, Paris, 1885.

Mem, Illykene, Leipzig, 1878.
blew, Orchomenos, Leipzig, 1881.
Idem, Tirynthe, Paris. 1885.
H. Schliemann und W. Doerpfeld, Tiryns

Der preihistorische Palos( der Konige
von Tiryns, Leipzig, 1886.

'I'suntas and AIanatt, The Mycenaean
Age, Boston, New-York, 1897.

C.- Epoea

Bibliograif ie generalli.

Anderson (w.-J. and R.), Pliene Spiers,
The architecture of Greece and Roma
London, 1907.

Aures, Etude des dimensions du grand
temple de Paestum an double point de
vue de l'archilecture el de hi melrologie,
Nimes. Paris. 1868.

abin, Emploi des triangles dans la in ise
en proportion des monuments grecs in
Revue archeologique. 3-e serie t. XVI
1890.

II:tinnier (H.), Technologic and Terini-
nologie der Geiverbe and 'Curate bet
Griechen und ROmen, Leipzig, 1875-
84. 4 VOL

13runn, Gesehiehle der Griechisehen K («1st-
ler, Stuttgard. 1889. 2 vol.. ed:t.a a
2-a.

Chipiez (Ch.), _11 iskire critique des ori-
gines el de in formation des (wires
greces, Paris. 1876.

Choisy (A.), Eludes dpigrapgiques sur
l'archilecture grecque, Paris,1883-1884.

Collignon (M.), L'archeologie gecque
Bihliotheque de l'Enseignement des
Beaux Arts, Paris, edit,ia II, 1907

Doerpfeld and Reisch, Das Grkehisehe
Theater, Leipzig, 1896.

Doerpfeld, Graeber, Bormann, S.ebold,
!'giber die Verwendung von Terrakol-

len im Geisort and Dache Griechischer
Bauwerke, Berlin., 1881.

Dunn (J.). Die Baukunst der Griechen,
Stuttgard, 1892, edit. 2-a.

Faure (P.), Theorie des proportions en
architecture d'apres ranalyse des monu-
ments. La Grece el ses colonies : les
temples, les propylees, Paris, 1892-
1893.

Gulal und Koener, Das Leben der Grie-
chen und Riimer, Berlin, ed. 6-a, 1893,
2 .vol.

Traducerea francezii de Traw:nski ci
Rieman'', La vie antique, Paris. 1884,
2 vol.

Haigh, The Attic Theatre, Oxford, ed.
4-a, 1908.

Hittorf, Restilatin du temple d'Empe-
docle d Se/Monte ou l'architeclure poly-
chrome chez les Grecs, Paris, 1851.

Homolle, Monuments figures de Delphes.
La colonne d'acanthe in Bulletin dr
Correspondence hellenigne, t. XXXII
1908.

Laloux, L'arehilecture greegue, Paris,
1888.

Lechat, Le temple gree, l'aris, 1902.
Lloyd. (w.-w.), Memoir on the systems

of Proportion employed in the design
of the Doric Temples at Phigaleia and
Aegina, in Cockerel', Temples al Aegina
and Bassae.

Masquand (A.), Greek architecture, New-
York, 1909.

Pernose. .1,1 investigation of the prin-
ciples of Athenian architecture Lon-
don. ed t'a 2-a, 1888.

Perrot. (G.) et Chipiez (Ch.), II istoire
de rail dams l'antiguile, t. VII, VIII
et IX, Paris, 1898, 1903.

Puchstein (O.), Das hmisehe Kapitoll
Berlin, 1887.

Puchstein (0.), Die griechische Blame.
Env' arehilektonisehe l'idersliehung.
Berlin. 1901.

Puchstein (0.), Die ionisi he Sante, Leip-
zig, 1907.

Rayet (0.), L'arehilecture ionique en
Ionic in Gazelle des Beaux-Arts, 1.

XIII (a 2-a perioadil).
Reber (F. von), Ueber die Anfeinge des

ionisehen Bausliles in Abhandlung der
K. Bayer Akademie, t. XXII, 1900.

Ileinhartil (R.), Die Gesetzmiissigkeit
der griechischen Baukunst. Erste'. Teil :
Der Theseuslempel in _libel?, Stutt-
gart, 1903.

VI-VII,

belleidea.

www.dacoromanica.ro



411

ochas d'Aiglun (A. de), Poliorcetique
des Grecs, 1872.

Val lo:s (R.), Elude sur les formes ar-
chiteeturales dans les peintures de
vases grecs In Revue archeologique.
4-e serie, 11, 1908.

Itevisle :

Bibliotheque des Ecoles francaises d'A-
thenes el de Rome, Paris, 1877 sq.

Bulletin de correspondance hellenique,'
Athenes, Paris, 1877 sq.

Milleilungen des Kaiserlich deutschen
A reheolog ischen I list hut. A then ische
Abteilung. Athen, 1876 sq.

The Annual of the British School at
Athens, London, 1895 sq.

The Journal of hellenic Studies, Lon-
don, 1880 dq.

Papers of the American Sshool of ells-
sical Studies at Athens, Boston,1882.

Ephemeris arehaiologichi, Atena, 1837
sq.

Praclica Us en Athenais archaeologichis
etairias, Atena, 1872 sq.

GRECIA PROPRIU LISA.
Opere generale.

131ouet (A.), Expedition scientilique en
Moree, entreprise par ordre du gouver
nement francais, 2-e secticn : Archi-
tecture, Paris, 1831-1839, 3 vol.

Heuzey (L.), Le moth Olympe et l'A-
carnanie, Paris, 1860.

Heuzey et Daumet, Mission archeologi-
que de Macedoine, Paris. 1876 2 vol.

Le Bas, Voyage arch4ologigue en Grece
et en Asie 3fineure, 1842-1844, ed.
par S. Reinach, Paris. 1888.

Rudolf Menge, Anluke Kunst, Leipzig,
1901.

A Spinger, Handbuch der Kunsfgesehic-
hie. Das Allertum von A Michaelis,
Leipzig, 1907.

Opere speciale.
Bohn, Die Propylaeen der .Akropolis

zu Athen Berlin and Stuttgart 1882
Carapanos (C.), Dodone el ses mines,

Paris, 1878, 2 vol.
Cavvadfas, Fondles d'Ep idaure Atena,

1893.
Idem, To hieron to Asclepiu en pi-

dauro, Mena, 1900.
Cockerell, The Temples of Jupiter Pan-

hellenius at Aegina and Apollo Epi-
curios at Bassae. London, 1860.

Conze, Hauser u. Niemannirchaco-
logische Untersuchungen ant Samo-
thrace, View, 1880, 2 -c ed.

Seulptura. pietura, arlele ntinare

elasiee.

Brum, Gesehichte der Griechisehen
ler, 1889, ed. 2-a.

Maxime Collignon, Ilisloire de la sculp-
ture grecque, Paris, 1892 1897, V ( 1.

Idem, L'archeologie grecque in colectia,
citath.

Idem, Les statues funeraires darts Part
grec, Paris, 1911.

Idem, Lysippe, collection Les Glands
artistes", Paris, f. d.

Furtwaengler, Me isterwerke der grie-
chischen Plastik, 1893.

A. S. Murray, History of Greek Sculp-
ture, 1880.

Ernest-Arthur Gardner, A Handbook
of Greek Sculpture, 1907, ed II.

Wilhelm Klein, Geschichle der Grie-
chischen Kunst, 1904-1907.

Joub:n, La sculpture grecque entre les
guerres mediques el repogue de Pe-
ricles, Paris, 1907.

Henri Lechat, Au Mos& de l'Acropole
Paris.

Idem, La sculpture allique avant Phi-
dias, Paris, 1904.

Idem, Phidias et la sculpture grecque
au V-e siecle, Paris, 1906.

Klein, Prariteles, 1890.
Idem, Praxitelische Studien, 1899.
A. Mahler, Polyklet and seine Schub.,

1903.
Overbeck, Gcschichle der grichi.schell

Plastik, 1893, 4-a ed.
G. Perrot, Proxitele, Paris, 1905
P.card, La s ulpture antique, Paris, 1923.
Theodor Schreiber. Studien Ober dos

Bildnises Alexander des grossen, Le;p-
zig, 1902.

Coleel* Ie figuri :

S. Reinach, Repertoire de la statuaire.
t. IIII, Paris, 1897-1904.

Idem, Tele.s antiques ideates on idea-
lisees, Paris, 1903

Idem, Repertoire des reliefs grecs et
romains, t. I III, Paris, 1909
1912.

0. Rayet, Monuments de l'urt antique,
Paris.

Kaiak

I--11.
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Brunn-Bruckmann und Arndt-Bnick-
inann, Denkmaeler griechischer und
roemischer Skulptur, dela 1888 In-
coace (numeroase fascicole in folio).

lfonurnents grecs publids par l'Asso-
elation des etudes grecques, Paris, 1873
sq.

Monuments el memoires publics sous
Its auspises de 1'Academie des Inscrip-
tions et Belles Lettres. (Monuments
Piot), Paris.

D. .1rla helealstlea.

Attertnmer von Pergamon, Berlin 1885-
1906.

11. Collignon et Pontremoil, Pergame,
Paris, 1900.

E. Gourbaud, Le Bas-Relief romam a
representation historique, Paris, 1889.

1-1. Hauser, Die neu-allischen Reliefs,
Stuttgart, 1889.

Th. Schereiber, Die IV iener Brunnen-
reliefs aus Palazzo Grimani, Leipzig,
1888.

Idem, Die heltenistischen
Leipzig, 1889-1893.

Stelele funerare.

NI. Collignon, Les statues janeraires dans
Part grec, Paris, 1911.

A. Conze, Ueber griechischen Grabreliels.
1872.

!dem, Die attischcn Grabrelie /s.
Percy Gardner, Sculptured .Tombis of

Ilellas, London, 1896.
Pervanoglou, Die Grabsteine der alien

Griechen.
Siackelberg, Grdber der Hellenen.

Figurinele de teracotd.

I lenzey, Recherches sur les terres cuites
grecques, In Monuments gr ecsde l'As-
sociation des Etudes grecques, Paris,
1873 et 1876.

finish, Greek Terracotta statuettes, Lon-
don, 1900.

liekule Die Terracollen von Sicilia',
Berlin u. Stuttgart, 1884.

Idem, Griechische Thonfiguren aus Ta-
nagra, Berl n 1878

1. Potter, Les statuettes de Terre mite
dans l'antiquite, Paris, 1890.

Idem, Diphilos et les modeleurs de terre
wiles grecques, In colectia Les Grands
artistes".

E. Pottier et Reinach, La ilecropole de
Myrina, Paris, 1887.

0. Rayet, Les figurines de Tanagra au
nuts& du Louvre, Ir Gazette des Beaux-
Arts, 1875

Winter, Die Antiken Terracollen,
1903.

Cataloage :

leuzey, Catalogue des figurines an-
tiques de terre cuite, 1882, si les Fi-
gurines antiques de terre cuile (Lu-
vru).

J. Martha, Catalogue- des figurines de
terre cuite du musee de la Societe
archeologique d'Athenes, Parts, 1888,

Walters, Catalogue of the terracottas
in the Br lish Museum, London,
1903.
Griechische Terracotten aus Tanagra
und Ephesos_im Berliner Museum,
1878.

Vase :

M. Collignon et Couve, Catalogue des
vases peints du musee d'Athenes,
Paris, 1902, un Album de planse,
Paris, 1904.

Dumont et Chaplain, Les Ceramiques
de la Gam propre, Paris, 1888.

P. Gardner, Catalogue of the Greek
Vases in the Ashmolean Museum,
Oxford, 1893.

Fur twaengler et Reichhold, Griecht-
sehe Vasenmalcrei, Munchen, 1900-
1906 (M ire colect. e de planle).Fur,twaengler, Beschreibung der Va-
sensammlung im Anliquarium, Ber-
l'n, 1885.

Huddrston, Lesson from greek Pottery,
London, 1907.

Klein, Die Gricchischen Vasen mit
Meistersignaturen.

K. Masner, , Die Sammlung antiker
Vasen im K. K. Oesterreichischen
Museum fur Kunst und Industrie,
Wien, 1892.

Patroni, Ceramica antics nell' Italia
meridionale, Napoli, 1897.

G. Perrot et Ch. Chipiez, Histoire de
Part dans l'antiquite, Paris, t. IX.
1911.

E. Pottier, Catalogue des vases anti-
ques de terre cuite du Louvre, Paris,
1896-1906, t.

si

IIII.

.Reliefbilder

Berlin,

j
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Mein, Douris et les peintres de vases
grecs, Paris, f. d. in colectia Les
Brands artistes"

4). Rayet et M. Collignon, Histoire de
la cdramique grecque, Paris, 1888.

S. Reinach, Repertoire des vases paints
grecs et etrusques, Paris, 1899.

1)e Bidder, Catalogue des vases peints
de la Bibliothegitte Nationale, Paris,
1901-1902.

Stefani, Vasensarnmlung der K. Er-
mitage (Petrograd). 1869.

Walters, History of ancient pottery,
London, 1905.

Idem, Catalogue of the greek and
Etruscan vases in the British 31u-
sewn, London, 1891-1896.

Gliptiea :

E. Babelon, La gravure sur pieres
lines, cameos et intailles, Paris, 1894,
in Bibliotheque de I'Enseignemcnt
des Beaux-Arts".

Idem, Les Camdes antiques de la Bi-
bliothe'que Nationale in Gazette des
Beaux-Arts, Paris, 1889.

Idem, Catalogue des Camees antiques
at modernes de la Bibliotheque Na-
tionale, Paris, 1897, 1 vol. si 1 vol.
plan5e.

Billings, The Science of Gems, Jewels,
etc., Louden, 1867.

A. Furtwaengler, Antike gemmen, Leip-
zig, 1900.

Klause, Pyrgotetes oder die Sleine der
Allen, Halle, 1856.

King, Antique Gems, their Origin, Uses,
etc., London, 1872.

S. Reinach, Pierres gravees, Paris, 1897.

Orfevrerie :

1)e Lasteyrie, L'Orf evrerie dcpuis les
temps anciens jusqu'd nos fours, Paris.

Billing, The Science of Gems, Jewels,
etc., London, 1867.

Clement, Catalogue des bijoux du mu-
see Napoleon III, Parrs, 1862.

Amen, Die antiken Gold und Silber-
monumente des antiken Cabinets in
Wien.
Fontenay, Les Bijoux anciens et

modernes, 1887.
Hadaczek, Der Ohrsclunuck der grie-

chen und Etruscker, Wien, 1903.
Schreiber, Die Alexandrinische To-

reutik, Wien, 1894.

.1. Heron de Villefosse, Le Tresor de
Boscordale, In Monuments Piot, t.
IV, 1899.

'dem, L'argenterie et les bijoux d'or
du tresor de Boscoreale, Paris, 1903.

S. Reinach, Antiquites de la Russie
meridionale, Paris, 1892.

VII. ARTA ROMANA.
Altmann (W.), Die rdmische Grabal-

tare, Berlin, 1905.
Idem, Architektur und Ornamentik der

antiken Sarkophage, Berlin, 1902.
Amelung (W.), Die Skulpturen des Va-

tikanischen Museums, Berlin, 1902-
1908.

Babelon (E), et Blanchet (J. A.). Ca-
talogue des bronzes antiques de la
Bibliotheque nationale, Paris 1895.

Bendorf (0) und Schoene (R.), Die
antiken Bildwerke des Lateranischt-
(hen Museums bescherieben, Leipzig,
1876.

Benoit (Fr.), L'architecture .Antiquite,
Paris, 1911.

Bertanx (E)., Rome, Paris, 1904-5.
131iiinner (m.), Technologic und Termino-

logic der Gewerbe und (Kanste bei grie-
chen und Romern, Leipzig, 1875-
1885 (editia a II-a a vol. I, in 1913).

Breton (E.), Pompeia ddcrite et des-
sinee, Paris, 1870-

Cagnat (R.), et Battu (Alb.), Tinzgad,
une cite africaine sous l'Empire
main, Paris, 1905.

Cagnat (R.), et Gaukler (P.), Les mo-
numents historiques de la Tunisie.
I. Les monuments antiques. Les
temples paiens, Paris, 1898.

Cagnat (R.), et Chapot (V.), Manuel
d'archdologie romaine. T. I. : Les mo-
numents. Decoration des monuments.
Sculpture, Paris, 1917. T. I1: De-
coration des monuments (suite). Pein-
lure at mosaique. Instruments de to
vie publique el privee. Paris, 1920.

Canina (L.), L'archilettura antica des-
crilla e dimonstrata coi monumenti,
Roma, 1834-44.

!dem, GII edifizi di Roma antica, vol.
I-IV ; Gli edilizi antichi dei eon-
Went di Roma, vol. V-VI, Roma,
1848-56.

[dem, La prima parte de la Via Appia
dalla Porta Capena a Boville Roma.
1853.

Choisy (A.), L'art de batir chez les Do-
mains, Paris, 1873 (a 2-a ed. 1876).
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Idem, Ilistoire de l'archilecturc, t. I,
Paris, 1899.

Cichorius (C.), Die Reliefs der Trajans-
saute, Berlin, 1896.

Clarac (F. de), Musee de sculpture an-
tique et moderne on Description his-
lorique el graphique du Louvre et de
Souks ses parties, Paris, t. IVI,
1841-1853.

Crosby Butler (II.), Ancient Architec-
ture in Syria, Leyde, 1907-1914.

Idem, American Archaeological Ex-
pedition to Syria in 1899-1900,
New-York, 1903.

Daremberg (Ch.), Sag lio (E.), Pottier
(E.) et Lafaye (G.), Dictionnaire des
Antiquiles grecques et romaines d'a-
pres les testes et les monuments, Paris,
1877 sq.

Dunn, (J.) Die Baukunsl der Etrus-
ker und Romer, Leipzig, 1905.

Dechelette (J.), Les vases ceramiques
°riles de to Gaule romaine, Paris, 1904.

Esperandien (Em.), Remelt general
des bas-reliefs, statues et busies de
la Gau le romaine. Paris, 1907-1916.

D'Espouy (H.), Fragments d'archilec-
lure antique d'apres les relives et
restatzrations des anciens pensionai-
res de l'Aeademie de France a Rome,
Paris, 1896-1905.

Formige (J.), Remarques diverse sur
les theatres romains ti propos de
ceux d'Artes el d'Orangc, Paris, 1914.
Extras din Memoires presentes par
divers savants a l' Academie des Inscrip-
tions et des Belles-Lettres, t. XIII).

Froe liner ('W.), La Colonne Trajane,
Paris, 1872-1874.

Gse 11 (S.), Les Monuments antiques de
LAlgerie, Paris, 1901.

Gusinan (P.), L'art decoratil de Rome
de la fin de la Republique au IV-e
siecle, (Paris, in curs de public:(:e).

Idem, Pompei La vile, les moeurs
les arts, Paris, 1906.

Idem, La villa imperilale de Tibur
(Villa Iladriana), Pars, 1904.

Hebrard (E.), et Zell ler (J.) Spa tato-
l'a lais de Dioeletien Paris, 1912.

Ilelbg (W.), Fithrer durch die al fent-
lichen Sammlungen Klassischer Al-
tertilmer in Rom, Le' g, 1913, (a
3-a ed.).

Ileibig (W.), Guide dans les musics
d'arelzeologie classique de Rome, trad.
de J. Toutain, Leipzig, 1893.

Idem Wandgemeilde der vom Vesuv

verschilltelen Steidle Campaniens br
schrieben, Leipzig, 1868.
Hermann (P.), Denkmaler der Maletei

des Allerlums, Munchen, gr. fol.
(in curs de publica(ie).

Hiilsen (Chr.) Le forum romain, scn
hisloire, ses monuments, trad. de
Carcop no, Rome, 1906.

Lanciani, Ancient Rome in the light
of recent discoveries, London, 1888.

Idem, The ruins and exacavations of
Ancient Rome, London, 1897.

Lanchoronsky (Ch.), Niemann (G.) et
Petersen (E.), Les Villes de la Pam-
phyle et de la Pisidie, Paris, 1890.

Martha (Jules), Manuel d'archeologir
etrusque el romaine, Parts, In co-

13ibliotheque de I'enseigne-
ment des Beaux-Arts (fall data).

Mau (A.), Pompeii in Leben und
Kunst, Leipzig, 2-a ed. 1908 cu
supliment aparut dupil moartea
autorului, In 1913.

Idem, Pompejii, its Life and Art, tra-
ducere do Fr. W. Kelsey, New
York, 1899.

Monuments antiques rekves et res-
laures par les arehilectes pension-
naires de l' Academie de France
Rome, Paris, fail data.

Mosaiques de Gaule. Invertaire
des mosaiques de la Gallic et de l'A-
frique, par G. Lafaye, A. Blanchet,
P. Gauckler, Pachtere, Paris 1909-
1911.

Overbeck (.J.), Pompeii in seinen Ge-
baudcn, Alterthilmern und Kunst-

werken, Leipzig, 1884, ediVa a 4-a
revilzutit de A. Mau.

Reinach (S.), Antiquiles rationales.
Description raisonnee du music Saint-
Germain-en-Laye. Bronzes figures de
la Gaule romaine, Paris, 1894.

Idem, Repertoire de reliefs grecs et ro-
mains, Paris, 19(19-1912.

Idem, Repertoire de la slatuaire grer-
que et romaine, Paris, 1897-1910.

Nogara (B.), I mosaici antichi conser-
vali :lei palazzi pontiliei dell Vali-
cano e del Lateran°, M lano, 1910.

RicIder (A. de), Les bronzes antiques
du Louvre, Paris, 1913-1915.

Rodenwaldt, Die Komposition der
pompejanisehen Wandgemalde, Ber-
lin 1909.

Ruesch (A.), Guida ilustrala del Mu-
seo nazionale di Napoli, Napoli,
1911, a 2-a ecl.
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litiggiero (E. de), It fore romano,
Roma, 1913.

lioscher (II. W.), AuslidirlichesLexikon
der griechischen rind riimischen My-
thologic, Leipzig.

Strong (Artn.). Roman .Sculp lure from
Augustus to Constantine, London,
1907.

Stuart (Jones), A Catalogue of the
Ancient Sculptures peserveld in the
Municipal Collections of Rome.
The Sculptures of the Musco Capi-
lolino, Oxford, 1912, en un album.

Thedena L (H.), Le forum romain,
Paris, 1908, ed. 1-a.

Idem, Ponipdi, Paris, 1910, ed. 2-a.
Vogue (M. de), Syrie emirate. Archi-

tecture civile ci religieuse du 1-er
siecle au l'11-e, Paris, 1865 1877.

Villiers (ft-B.), Catalogue of the Ro-
man Pottery in the Departements of
Antiquities, British Museum, Lon-
don, 1908.

.American Journal of Archaeology.
Annali dell' Institute di corrispondenza

archaeologica.
A rilike Denknaider des Kaiserlichen

archaeologisclien Inslituls.
Jahbuch des Kais. arch. Instiluts din

Berlin.
A rehaentegischr Zeilung.
Ilillheilutigen des Kaiserlichen deut-

sche:I. achaeologischen
Bulletin de correspondanee helldnique,

Atena.
Bulletin archeologigue du Comile des

travaux hisloriques el scienti
Bulletin° della commissione archeolo-

g fen coniunale di Roma.
Bulletino di archeologia cisliana.
Bulletin° dell' Institute di corrispon-

denza acheologica, Boma.
Bulletin de la Societe nalionale des

A IltiqUaireS de France.
Bulletin monumental.
Buletinul Comisitudi monumentelor is-

Jahrbuch des Kaiserlichen deutsch',
Dishfuls.

Jahreshe fie des oesterreichischen ar-
chaeologisehen Institutes in Wien.

The Journal of Hellenic Studies. A-
Lena.

Mtgangcs d'acheologie el d'hisaire.
Eeoles francaise de Rome.

Menwires de la Societe nation ale des
Antiguaires de France.

.11illeilungen des Kaiserlichen delft-
schen archeologischen Instill:Is. Ifo-
inische Ableilung.

Monumenti pubblieali dall' Institute
di corispondenza archeologiea.

Notizie degli Scald di Antichita, pub-
blicate per cum del /a Beale Arcade-
mia dci Lincei.

Reeueil des notices el memoires de la
Societe archeologigue de Constantine.

Revue des Eludes anciennes.
Bowe des eludes grecgues.

VIII. ART.% rrituscA.
I3oissier, Les tombes dlrusgues de Cor-

net° in Revue des deur Mendes,
15 aug. 1882.

Brunn, 1 rilievi dcllc erne etusehe,
Roma, 1870.

Idem, Pillure elrushe (Annuli, 1859
Si 1866).

Chirardini, La Necropoli anlihissima
di Corneto Tarquinia, 1882.

Contestabile, .11onumcnli di Perugia
etrusca e romana, Perug'a, 1870,
4 VOL tii un atlas.

Denn's, The cities and cemeteries of
Etruria. London, 1878, t. III.

Gsell, Pouilles dans la necropole de
l'ulei, Paris, 1891.

nchirami, Monumenli etruseld o di
etrusco nome, 1821 1826, 7 vol.

I lelbig, Pitture cornelane (Annali, 1863).
Lenormant (F.), Les vases elrusgaes de

terre noire in Gazelle archeologigue,
1879, si in l'Art, 1882.

M gdi, Montimenli inedili, atlas care
se raporteazil la Hisloire de l' Italie
avant les Romans, 1844, 2 vol.

Muller (O.), Die Etrusker, Stuttgart,
1877 t. I II.

Noel des Vergers. L'Elrurie el les
Etrusgues. 1'. 1862 61, 2 vol. Ii
un atlas.

Martha (J.), Earl elrusque, l'ar:s
1889.

Idem, Manuel d'archeologie elrusgue
romaine, Nags, faire chilli.

Atur.v rmurrivA

B.trbet de Jouy, Les musaigues chre-
liennes de Rome, 1863.

Biyet, Recherches pour sevir a l'Ids-
loire de la petnare el de la sculpture
chriliennes en Orient, Parrs, 1879

IlevisIe.

Dishfuls.

Piques.

'twice, Bite tiresti. cl
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Becker, Die Ii'andgemdldc der rii-
rnischen Katakomben, Gera, 1876.

Bertraux (E.). L' art dans r Italie me-
ridionale, Paris, t. I, 1909.

Bosio, Roma Soterranea, 1632.
Brehier (L.), Les origines du cruciIi.r

dans l'art religious, 1914.
Ciampini, Velcro monumenta, Roma,

1689-1680, 2. vol.
Idem, De sacris a edi I iciis a Constantino.

Magno construclis, Roma, 1693.
Clause, Basiliques et mosaiques ehre-

liennes, I lalie-Sicile, Paris, 1895.
Cabrol, (Dom.), Dictionnaire d' archeo-

logic chrelienne et de liturgie, Para.
1903 sq. (In curs de publ:ca(`e).

E'nlart (C.), L'archilecture chritienne
en Occident avant rdpoque romane
In Histoire de Part de Andre M.chel.
t. I, Paris, 1905.

Holtinger (H.), Die allehristliche A r-
chilektur, Stutgart, 1889.

Garrucci, Le Bon Pasteur in Melan-
ges de r Ecole de Rome, 1885.

Idem, Elude sur rhistoire des sarco-
phages chreliens, 1885.

Kehrer (Hugo), Die kiligen drei K
nige, Leipz"g, 1909, 2 vol.

Kaufmann (K. M.), Handbuch di r
christlichen Archaeologie, Parderborn.
1905.

Kraus, Real Encyklopaedie der chr.st-
lichen Alterthemer, Freiburg in Breis-
gau, 1880.

Idem, Geschiehle der christlichen Kunst.
Freiburg In Breisgau, 189.5 -1900.
t. I-III.

Lehner. Die Marienverehrung in den
ersten Jahrhunderten, Stuttgart, 1886.

Lowrie. Christian Art and archeology
1901.

Le Noir, Architecture monastique. Pa-
rs, 1868.

Mart'gny (l'abbe), Dictionnaire
antiquiles chretiennes, Parrs, 1877.
ed. 2-a.

Perate (A.), L'areheologie ehrelienne
In B bliotkeque de l'Enseignemenl
des Beaux-Arts", Paris, 1892.

Idem, Les commencements de earl chre-
lien en Occident In Histoire de r Art
de Andre M.chel, t. I, 1905.

Pohl, Die altchristliche Fresko und Mo-
saik-Malerei, 1888.

Rivoira (G. T.), Le origini della ar-
chilletura lombarda, Roma, 1901.

Rohault de Fleury (Ch.), La Messe.

Eludes archeologiques sur ses mom,-
mcnIs, 1882-88, 8 volume.

Idem, Les Saints de la Messe et (curs
monuments, Paris, 1895-1900, 10
volume.

De Rossi, Roma solteranea, 1864
1877, 3 vol.

Idem, Musaici crisliani e saggi dei
pavimenti delle chiese di Roma an-
teriori at secolo XV, Roma, 1870-
1896.

Schultze (V.), Archaeologie der all-
christlichen Kunst, Munchen, 1895.

Strzygowski (J.), Christus in hale-
nistischer und orienlalischer Aut.
jassung (extras din Allg. Zeitunq,
19 an. 1903).

De Vogue. Les Eglises de Terre Saintr.
Idem, Monuments de (a Syrie tecentrale

du IV-e au V I I I-e siecle, Paris,
1865-1877.

Wilpert, Principienf ragen der christli-
chen Archaeologic, 1892.

Idem, Die Katakombengemalde and
ihre alien Kopicn, 1896.

Idem, Ein Cyclus christologischer Ge-
aus der Katakombe der Het-

ligen Pctrus und Marcellinus, 1891
Idem, Die Malereien der Katakomben

Roms, 2 vol., 1904.
Weis-L,ebersdorf, Christus- und Apo-

stelbilder, Freiburg, 1902.
111

Iteviste,

Bu lletino d'archeologia cristiana, con-
dus6 de De Rossi, 1863-1895 si
continuath supt titlul de N110110-
Bulletino di archeologia cristiana,
duph 1895.

Oriens christianus, Roma, 1901 si urm.
Revue de rail chritien, Paris, dela

1857 Incoace.
Revue archeologique a publicat nu-

meroase articole despre arta crestina
din Orient si Occident, call alte re-
viste arheologice din cele citate
Yn bibliograf ile artelor precedente.

R5mische Quartalschr if 1 der christli-
chen Al(crthurner, Roma, dela 1877
Incoace.

X.ARTA INZANTINA BA311.1111LE El

Ainalov (D.), Originile hellenislice ale
artei bizantine, S.-Petersburg, 1900
(In ruselte).

Idem, Mosaicurile din sec. IV . si V,
S.-Petersburg, 1900 (In ruselte).
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Ainalov si Iljedin, Caledrala Sf. Sof ii
din Kiev, S.-Petersburg, 1889 (In
ruseste).

Antoniadis, Ek /rasis lis aghias Sot ias,
Paris, 1907 (In greceste).

Ballu (A.), Le monastere byzantin de
Tebessa, Paris, 1897.

Bayet, L'arl byzantin, Paris, 1904,
ed. 2-a.

Idem, Recherches pour servir a l'his-
loire de la peiture el de la sculpture
chretiennes en Orient avant la que-
relle des iconoclastes, Paris, 1879.

I3ock (W. de), Maleriaux pour servir
a l'archeologie de l'Egyple chre-
Heile, S.-Petersburg, 1901.

Bertaux (E.), L'art dans l' Italie me-
ridionale, de la /in de ('Empire ro-
main a la conquete de Charles d' An-
jou, Paris, 1904.

Baillet, Les lapisseries d'Antinoi au
music d'Orlians, Orleans, 1907.

Brockhaus, Die Kunst in den Athos
Kloestern, Leipzig, 1891.

Bats (G.), 0 vizitei la cdteva biserici din
Serbia, Bucuresti, 1911 (este si o
trad. francezil).

Bordier, Description des peinlures et
autres ornements contenus dans les
nianuscrits grecs de la Bibliotheque
rationale, Paris, 1883.

13rehier, (L.), .La sculpture byzantine,
Paris,

Idem, L'art chriiien, Paris, 1918.
Idem, L'art byzantin, Paris, 1924.
Beylie (general de), L'habitation. By-

zantine, Paris, 1902.
Cledat, Les monasteres el la necropole

de Baouit, Le Caire, 1906, 1 vol.
Choisy (A.), L'arl de britir chez les By-

zantins, Paris, 1882.
Idem, Ilistoire de l'archilecture, Paris,

t. II.
Dalton (O.), Byzantine Art and Ar-

chaeology, Oxford, 1911.
Dan (D.), Mcinfistirea Pulna, Buc.,

1905.
Delattre (B. P.), La basilique de

Damous-el-Karita, a Carthage, Con-
stantine, 1892.

Diehl (Ch.), Manuel d'art byzantin,
Paris, 1910.

Diehl (Ch.), L' A lrique byzantine, Paris,
1896.

Idem, Eludes byzantines, Paris, 1905.
Idem L'arl byzantin dans l' Italie me-

ridi onale, Paris, 1894.
Idem, Palerme el S yracuse, Paris,1907.

0. Tafrali.--Istoria artelor, 44.11, 1000 ex.

Idem, Ilavenne, Paris. 1903.
[dem, L'Eglise el les mosalques cle

Saint-Luc en Phocide, Paris, 1889.
Idem, Les eglises chretiennes de Salo-

rtique, Paris, 1917.
Duchesne et Bayet, Mission au Mont

Athos, Paris, 1875.
Ebersolt (.J.), Le grand palais de Cons-

tantinople et le Bore des Ceremonies,
Paris, 1910.

Idem, Les arts sompluaires de Byzance
Paris, 1923.

1. Ebersolt et Thiers, Les eglises de Con-
stantinople, Paris, 1913.

Errard et Gayet, L'art byzantin, //a-
venue et Porn pose. Parenzo. Venise,
Paris, 1901-1903, 3 volume.

Evetts. The churches and monasteries
of Egypt and some neighbouring
contries attributed to Abu Sahli
the Armenian, Oxford, 1895.

Gayet, L'art copte, Paris, 1902.
B. Filove, Sfanta Sofia din Sofia in

bulgiireste). Sofia, 1913.
Idem, L'ancien art bulgare. Geneve 1924.
Ghica-Budesti (N.) si Bals (G.), Mo-

nastirea Probota, 13ucurcsti, 1909.
Garrucci, Storia dell'arte cristiana nei

primi otto secoli della Chiesa, Prato,
1873-1881, 6 volume.

Gsell, Les monuments antiques de l' Al-
aerie, Paris, 1901, t. II.

A. Grabar, L' eglise de Bolan, Sofia,
1921.

Heisenberg, Die A poslelkirehe in Kon-
stantinopel, Leipzig, 1908.

Hartel and Wichkoff, Die Wiener ge-
nesis, 1897.

Haseloff, Codes purpureus rossanen-
sis, Berlin, Leipzig, 1898.

Grim in. Monuments d'architecture by-
zantine en Georgie el en Arnienie.
S.-Petersburg, 1860.

Graeven, Friihehristliche and millet-
alterliche Elfenbeinwerke in photo-
graphischer Nachbildting. Roma,
1898-1900.

II. P. G. de Jerphanion, Les eglises
de Cappadoce, Paris, 1925.

Kaufmann (K. M.), Die Ausgrabung
der Menas Heiliglumer in der Ma-
reoliswirste, Cairo, 1906-1910, 3 vol.

Jaffe (F.), Dte bischolliche Kloster-
Kirche zu Curlea de Arges, Berlin,
1911.

Kondakov (D.), Monumente ale and
crestine la Muntele Athos, S.-Pe-
tersburg, 1902 (In ruseste).
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Histoire de fart byzantin et
de l'iconographie d'apres les minia-
tures des manuscrits grecs. Odessa,
trad. francezil, Paris, 1886-1891,
2 vol.

Idem, Macedonia, S.-Petersburg, 1909
(in ruseste).

Reise nach Sinai im Jahr 1881.
Odessa, 1882.

Let haby and Swainson, The Churc
of Sancta Sophia, Constantinople,
London and New-York, 1894.

Lieliacev, Materialuri pentru istoria
iconografiei ruse, S.-Petersburg, 1907,
2 vol. (in ruseste).

Millet (G.), L'art byzantin In Histoire
de I'Art de A. Michel, Paris, 1905.
t. I. si t. III partea II, 1908.

Idem, La collection byzantine des Hau-
tes-Etudes, Paris, 1903.

Ideas Les monuments byzantins de
Mislra, Paris, 1910.

Idem, Le monastere de Daphni, Paris,
1899.

Idem, L'ecole grecque dans l'architec-
lure byzantine, Paris, 1916.

Idem, Recherches sur, L'iconographie
de l'Evangile aux XIV-e, XV-e et
XVI-e siecles, Paris, 1916.

Idem, L'ancien art serbe, Paris, 1919.
Millingen (Van), Byzantine Constanti-

nople, the walls of the city and ad-
joining historical sites, London, 1899.

Molinier, Histoire des arts appliques
a l'industrie, t. I 5i IV.

Idem, Le tresor de la basilique de
Saint-Marc d Venise. Venise, 1888.

Nolhac, Le Virgile du Vatican, Paris,
1897.

Nicohievici, Die kirchliche Architek-
tar der Serben, Bolgrad, 1902.

Omont, Fac-similes des miniatures des
plus anciens manuscrits grecs de
la Bibliotheque nalionale du VI-e
au XI-e siecle Paris, 1902.

Al. Petcovici, Manastir Studenifa.
Belgrad, 1924 (in serbeste).

Pokrovski (D.), Pictura rnaralit in
while biserici grecesti si rusesti.
Moscova, 1890 (in ruseste).

Idem, Monumente de iconogralie si
de aria ortodoxd, S.-Petersburg, 1894,
ed. II, 1900 (in ruseste).

- Lticriirile congresului arheologic al
7-lea, final la Iaroslav, t. I. (in
ruseste).

Prilglier, Les eglises byzantines de Cons-
tantinople, Vienne, 1880.

Poksyskin, Arhileclura bisericilor or-
todoxe in regatul actual al Serbiei,
S.-Petersburg, 1906 (in ruseste).

Reissenberger (L.), L'dglise du mona-
stere episcopal de Kurtea de Argis
en Valachie, Vienne, 1867.

Romstoerfer (K.-A.), Die moldavisch-
byzantinische Baukunst, 1896.

Diferite alte articole despre Sf. Gheor-
ghe si biserica Mirouf, din Suceava,
biserica din Reuseni, etc. publi-
catc in Mittheilung d. k. k. Central -
Komis ion fur Kunst and hist.
Denkmale, 1899, 1901, etc.

Rjedin, Mosaicurile bisericilor din Ra-
vena, S.-Petersburg, 1897 (In ruseste).

Richter (J.-P.), Die Mosaiken von Ra-
venna, Wien, 1878.

Ricci (C.), Ravenna, Bergamo, 1902.
Rivoira, Le origini della archilettura

lombarda e delle sue principali de-
rivazioni nei paesi d'oltr' Alpe,
Roma, 1901-1907, 2 vol.

Rudell, Die Kahrie-Dschamisi in Kons-
stantinopel, Berlin, 1908.

Salzenberg (NV.) Altair istliche Bau-
denkmdler von Konslantinopel own
5 bis 12 Jahrhundert, Berl n, 1854.

Schlumberger (G.), Melanges d'ar-
cheologie byzantine, Paris, 1895.

Idem, Sigillographie byzantine, Paris,
1884.

Skorpil, Monumentele din Bulgaria,
Sofia, 1888 (in bulgreste).

Schmitt, Kaltrie-djami, Leipzig, 1906.
Schultz.- (R.-NV.) and Barnsley

The monastery of Saint-Luke of Stiris
in Phocis and the dependent monastery
of Saint-Nicolas in the fields, near
Skripou in Beolia, London 1901.

Strzygowski (J.), Byzantinische Denk-
miller, Wien, 1891-1903, 3 volume,

Idem, Kicinasien. Ein Neuland der
Kunstgeschichte, Leipzig, 1903.

Idem, Orient oder Rom, Leipzig, 1901.
Idem, Ikonographie der Tante Christi,

Miinchen, 1885.
Tafrali (0.), Topographic de Thessa-

lonique, Paris, 1912.
Idem, Melanges d'archdologie el (re-

pigraphie byzantincs, Paris, 1913.
Idem, Iconografia inmului acatist, Bu-

curesti, 1915.
Idem, Les fresques de Saint-Nicolas de

Curtea-de-Arges (Extras din Mo-
numents Piot). Paris, 1919.

Idem, Le tresor bcyzantine et roumuin
du monastere de Poutna. Paris 1925.

Idem,

(S.-H.),

Idea,

.
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Texier (Ch.) et Pullan (P.), Byzantine
architecture, London, 1843-1864.

Tolstoi si Kondakof, Antichild ft ru-
se. li, Petersburg, 1889-1891 (In
ruseste).

Tikkanen, Die Psalter Ilustration im
Mittclallcr, Helsingfors, 1895.

Tocilescu (Gr.), Biscrica episcopalti a
mondstirii Curtea-de-Argeg, Bucu-
resti, 1886.

Uvarov (Contes6). Monumente cre5-
tine. Materialuri pentru archeologia
Caucazului, Moscova, 1894 (In ru-
seste).

Venturi (A.), Storia dell' Arle italiana,
Milano, 1901, t.

Vogii6 (Melchior de), Les eglises de
Terre-Sainte, Paris, 1860.

Idem, Syrie centrale, Paris, 1865-1876.
Wulff (0.), Die Koimesiskirche in

Nicaea, Strassburg, 1903.
Wiegand, Das allchristliche Haupt-

portal an der Kirche der hl. Sa-
bina, Treves, 1900.

Reviste.

Arhaiolegichi Ephimer is, Atena.
Buletinul Comisiunii Monumenlelor

istorice, Bucuresti, 1908 sq.
Bulletin de Correspondance hellenique,

Atena, Paris, 1877 sq.
Bulletin de la sociele et de l'institut

archeologique bulgarc. Sofia.
Byzantinische Zeitschri I I, Munchen,

1892 sq.
Byzantion, Bruxelles, 1925.
Epetcris byzantinis Eter ias, Atena, 1925:
Vizantijskij Vremennik, S.-Petersburg,

1894 sq.
Izvjestija russkago archeologiceskago in-

stituta v Constantinopolje, Odessa,
Leipzig si Constanlinopol, 1896 sq.

Monuments Piot, Paris.
Nuovo Bulletin° di archeologia cristiana.
Oriens Christianus.
Revue Archeologique, Paris.
Revue de Part chrelien, Paris.
Romische Ouartalschrift, Roma.
Revista pentru istorie, arheologie gi

filologie, director Dr. Torilescu.
Bucuresti, 1881 si unit.

I. ABTA ROAIANICA.

A. Elwea meroyingianft yi earolintilana.

Avena (A.), Monumenti dell' Italia
meridionale. Roma, 1902.

Bastard (Comte A. de) Peintures el
ornements des manuscrits, 1832-
1869.

Beissel, Vatikanische Miniaturen, 1893.
Bertaux (E.), L'art dans l' Italie me-

ridionale, Paris, 1903
De Baye (J.), L'industric longobarde,

1888.
Brehier (L.), L'art chrelien, Paris, 1918.
Idem, Les homelies" du mottle Jac-

ques in Monuments Piot, 1921.
Cahier et Martin, Mélanges d'archeo-

Louie, 1847-1856.
Idem, Nouveaux Melanges, 1874-1877.
Cattaneo (R.). L'arch lecture en Italic

du VI au XI siecle, Venise.
Cochet (abbe), Sepultures gauloises,

romaines, frangues et normandes,
1857.

Corroyer (Ed.), L'architecture romans
fn colectia Bibliotheque de l'en-
seignement des Beaux-Arts", Pa-
ris, 1888.

Ebner (A.), Qucllen und Forschungen
zur Geschichte und Kunstgeschichle
des Missale Romanum, Her Itali-
cum, 1896.

Leprieur (Paul), L'art de l'epoque me-
rof ingienne et carolingienne en Oc-
cident In Flisloire de l'art de Andre
M.chel, t. I, partea I, Paris, 1905.

Labarte, Histoire des arts industriels
Paris, ed. 2, 1872-1875.

Lenoir (A.), Architecture monastique,
P. II, 1856.

Linas, L'orlevrerie merovingienne ; les
oeuvres de Saint Eloi et la verroterie
cloisonnde, 1884.

Molinier (E.), Ilistoire des arts appli-
ques d l'industrie, du V-e d la fin
du X VII l-e siecle, t. IV : L'orfe-
vrerie civile et religieuse, du V a
la fin du XV-e.

Odobescu (A.), Le tresor de Petrossa,
1889.

Omont, Fac-similes de manuscrits
grecs, latins et frangais du V-e au
XV-e siecles exposes dans la galerie
Mazarine (Bibliotheque Nationale),
1901.

Rivoira, Le origini dell' Archilettura
lombarda, Roma, 1901.

Sauerland und Haseloff, Der Psalter
Erzbischol L'gberts von Trier, Trier
(Treves), 1901.

Swarzenski (G.), Die Regcnsburger
Buclunalerei des X und XI Jahrh.,
Leipzig, 1901.
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Du Sommerard, Les arts au moyen
age, Paris, 1836-1848.

Springer, Die Psallerillustrationen int
Iriihen Mille taller, 1880.

Idem, Die Genesis in der Kunst des
Ira. Mille !alters, 1884.

Idem, Der Bilderschmuck in den Sa-
cramentariezi des 'rah. 3littelalters,
1889.

Venturi (A.), Sloria dell' ark ilaliana,
Roma, 1902, t. II.

B. Epoea á.

Bertaux (E.), L'arl dans I'llalie me-
ridionale, Paris, t. 1.

Idem, I montunenti medioevali della
regione della del Vulture, Napoli,
1897.

Billing (R. W.), The baronial and ec-
clesiastical antiquities of Scotland,
London, 1845-1852.

Boisseree (S.), Denkmale der Baukunst
vom VII bis zum X III Jahrhunderl
an Nieder Rhein, Munchen, 1833.

Boito (L.), .trehitellura del Medio Evo
in Italia, Milano, 1880.

Bormann (R.) and Gran (R.), Die
Baukunst, Berlin u. Stuttgart, 1897,
1898.

Bode (W.), Die Ilalienische Plastik,
Berlin, 1891.

Brehier (L.), L'arl ehrilien. Son de-
veloppement iconographique des ori-
gines d nos puns, Paris, 1918.

Cattaneo, L'Archilletura in Italia dal
sec. VI at milk circa, Venezia, 1889.

Choisy (A.). Histoire de l'archilecture.
Paris, 1899, vol. IL

Cloquet (L.), Les grandes cathedrales
du monde calholique, Lille, 1897.

Corroyer (Ed.), L'areltilecitzre roman('
In colectia Bibl. de l'Enseignenienl
des Beaux-Arts, Paris. 1888.

Dehio, Handbuch der deutschen Kunst-
denkmider Aultrage des Denk-
malpIlegelages, Berlin, 1905.

Dartein (D.), L'archilecture lombade,
Paris, 1892.

Durrieu, (P.), Manuserits d'Espagnc
remarquables par tears pcintures In
Bibliotheque de l'Ecole des Char-
tres", MX, 1895.

Enlart (Ca mi lle), L'archilectue ro-
mane in Ilistoire rte Part, de Andre
Michel, t. I partea 11, Paris, 1905.

Idem, Manuel d'archealogie Iranfaise.
'I'. 1-111, Paris, 1902, 1903 5i 1916.

Geo J. Clark. Medieval military ar-
chitecture in England, London, 1884,
2 vol.

Haseloff (Arlhus), Peinlures, miniatu-
res et vitraux de repoque romane.

I. Dans le pays du Nord in Histoire
de Part de Andre Michel, t, I, palea
11, Paris, 1905.

Janitsehek, Geschiehle der deutschen
.11alerei, Berlin, 1890.

linackfuss unel Zimmermann, A llge-
meine Kunstgeschichte, 13ieJfeld u.
Leipzig. 1903, 3 volume.

Laffil ee (H.), La peinture nuiale en
France avant Ia Renaissance, 1893.

De Lasteyrie (R.), L'archilecture re-
ligieuse en France a l'epoque romane,
Paris, 1912.

Liibke (W.), Denknidler der kunst,
Stuttgart, 1890.

Male (E.), L'arl religieux an XIII-e
siecle Paris.

Idem, Peinlures, miniatures et vitraux
de Pepoque romane, II. La peitue
murale en France, In Hisloire de
Part de A. Michel, 1. 2.

Mantz (Pau ), La peinture Iranpaise
du X I-e siecle d Ia /in du X V/ in
colectia Bibliotheque de l'Enseigne-
meat des Beaux-Arts)", Paris, 1897.

Magne, L'ouvre des peintres verries
Iranois, Paris, 1885.

Michel (A.), La sculpture romane in
Histoire de l'arl de Andre Michel,
t. I, pactea II, Paris, 1905.

Merson (Olivier), Les vitraux, Paris,
1895.

Nodet (H.), Architecture porlugaise
Yn Planat, Encyclopedic d'arehi-
lecture.

Oldtmann (H.), Die Glasmalerei, Kdlii
1898, 2 vol.

Ongana (edit.). La Basilica di San
Marco, Venezia, 1878-1898.

Quieherat (J.), Melanges d'archeologie,
t. H, Moyer' dge, &lite par R. de
Lasteyrie, Paris, 1886.

Rey (E. G. baron), L'archilecture mi-
litaire des Croises, Paris, 1871.

Rivoira (cornte G. 1'.), Le origini della
archilettura lombarda Roma, 1901.
Roman (j.), Manuel de sigillographie
Iranfaise, Paris, 1012.

Romilly Allen (J.), Monumental His-
tory of the Early British Church,
London, 1889.

Ruprich-Robert (V.), L'archilecture nor-
mande aux XI-e el X I I siecle en
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Normandie el en Angleterre, Paris,
farii &O.

Saladin (H.), Architecture espagnole
In Plana t, Encyclopedic d'architecture.

Schayes, Histoire de Parchitecture en
Belgique, Bruxelles, 1850-1860.

Schulz ( \V.), Denkmiller der Kunst des
Mil !clatters in Unteritatien, Dresden,
1860, 4 volume.

Salazar°. Monumenti dell' Italia Me-
ridionale, Napoli, 1870-1878.

Supino (I. B.), Arte Pisana, Firenze,
1901.

Turner (Hudson) and Parker, Some
account of domestic architecture in
England, Oxford a. London, 1853-
1877. 4 volume.

Venturi, Storia dell' Arte ilaliana, t.
II si Ill. 1902, 1903.

Viollet-Le-Duc (E.), Dictionnairc rai-
sonne de ('architecture francaise, Pa-
ris, 1875, 10 volume.

Vogiie (marquis de), Les dglises de la
Terre-Sainte, Paris, 1860.

Zimmermann, Oberitalienische Plas-
ilk, Leipzig. 1897.

Rev isle.

Anna les archeologiques de Didron.
Archives de Part francais.
Revue archdologique.
Bulletin monumental.
Serie du Congres archdologique de France.
Bibliotheque de l'Ecole de Chartres.
Revue de Part chrelien.
Revue de ('Orient latin.
Le filar /en doe.
Repertorium fiir Kunstivissenschal I.
Zeitschrift fiir christlichc Kunst.

XII. ART. GOTICA.

Bertaux (E.), La sculpture du XIV-e
siècle en Italie el en Espagne In His-
toire de Part de A. Michel. Paris,
1906, t. II, partea II.

Bode (W.), Die italienische Plastik,
Berlin, 1891.

Bond (Francis), Gothic Architecture in
England, London, 1905.

Burchkardt (J.), Le Cicerone, Paris,
tradus de A. Gerard.

Cavalcaselle e Crowe, Storia della pit-
tura in Italia, Firenze, t. I, 1875.

Dechaisnes, Histoire de Part dans la
Flandre, l'Artois et le Hainaut avant
le XV-e siecle, Lille, 1886.

Dehio (G.), und Resold (G. .von),

Kirchliche Bankunst des ,4 bend-
landes, Leipzig, 1891-1901.

Dehio (G.), L'influenze de Part /ran-
Dais sur Part allemand au XII I-e
siècle In Revue archeologiqzze, 1900.

llohme und Bode, Deutsche Kunst-
geschichle, 1887. 5 volume.

Enlart (Camille), L'archilecture go-
thique du XIII siècle in II istoire
de Part de Andre Michel, Paris,
1906, t. II, prima parte.

Idem, L'archilecture gothique au X IV-e
siècle In aceaesi operh, t. II, partea
II-a.

Idem, L'arl gothique et la Renaissance
en Chypre, Paris. 1899.

Idem. Manuel d'archeologie francaise,
Paris, 1902-1903, t. I si

Idem, La sculpture en Anglelerre (sec.
XIV In Histoire de Part de A. M
Paris, t. II, partea II.

[dem, L'archilecture gothique en Grece
in Revue de Part clingier', 1899.

Idem, Origines franeaiscs de l'archi-
lecture gothique en Italie, Paris, 1891.

ionse, L'art gothique, Paris, 1890.
Grueber (B.), Die Kunst des Mittel-

alters in Bbhmen, Wen, 1871.
Kalauz K 0-

(ono s Tekintet lel Magyarorszarag
ittratda Magyar Tudomanyos A ka-
demia bizotlsaza, Pestle, 1886.

Heider (G.), Eitalberger (R. von) und
Heise (J.), ..11illealterliche Kunst-
denkmale des Oesterreichischen Kai-
serstaates, Stuttgart, 1858-60.

I Iaseloff (Artlitis). Les miniatures
Les vitrausLa peinture murale,
I. La miniature dans les pays ci-
salpins depuis le commencement du
X I l-e jusqu'au milieu du X I V-e
siècle In Histoire de Part de A. Mi

t. II, prima parte.
Krauss (F. X.), Real Encyklopaedie

der christlichen Alterthumer, 1879-
1886.

Idem. Geschichte der christlichen Kunst,
t. II, Freiburg in Breisgau. 1897-
1900.

Mille (Emile), La peinture sur verre
en France in Histoire de Part de
Andre Michel, t. II, partea I. Paris
1906.

Mkichel (Andre), Formation et develop-
pement de la sculpture gothique du
milieu du XII-e d la fin du XII I-e
siècle In Histoire de Part de Andre
Michel, Paris, 1906. t. II, prima parte
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Idyll, La sculpture en France et dans
les pays du Nord jusqu'au dernier
quart du XIV-e siècle In aceeasi
opera si acelasi volum.

Idem, La sculpture en Alemagne.
Molinier (E.), Histoire generale des

arts appliques a l'Industrie : I. Les
ivoires, Paris, filra data.
Moore (Ch.-II.), Gothic Architecture,
London, 1899, ed. 2-a.

Myslcovski. Les monuments d'art du
Moyen age el de la Renaissance en
Hongrie, Vienne.

Nodet, L'architecture en Portugal In
Planat, Encyclopedic de l'archi-
lecture.

Perate (Andre). La peinture italienne
avant Giotto In Histoire de l'art de
Andre Michel, Paris, 1906, t. II
partea I-a.

Quincherat (.J.), Melanges d'archiolo-
gie, Paris, 1886, t. II.

Rickman (Th.), Gothic architecture, e-
ditia a 7-a, revazuta sl augmentata
de Parkar, Oxford.

Ricci (A.), Sloria dell' Archilettura in
Italia, 1858.

Schayes, Histoire de l'archilecture en
Belgique, 13ruxel les, faro data, 4
volume.

Street (G. E.), Gothic architecture in
Spain, London, 1865.

Thiener (P. Aug.), Velera monumenta
historica Hungariam saeram illus-
(ranfia, Roma, 1883, 2 volume.

Thompson (M. E.), English ilumina-
led manuscripts, London, 1895.

Villanueva (D. G. L.), Viaje literario
d las Iglesias de Espana, Madrid,
1803-1850, 22 volume.

Venturi, Storia dell' arte ilaliana, t.
II III si IV, Milano, 1902-1903.

Viollet-Le-Duc, Dictionnaire raisonne
de l' Architecture franeaise, Paris,
1851 -59.

XIII. ARTELE MUSCLIIANE.

Benoit (Fr.), L'architec(ure. L'Orient,
Paris, 1912.

Berchem (M. van), Notes d'arheo-
logic arabe. Paris, 1881.

Bourgoin (J.), Précis de l'art arabe et
materiaux pour servir d l'histoire,

a la theorie et d la technique des arts
de ('Orient musulman, Paris, 1889-
1894, 2 vol.

Idem, Les elements de l'art arabe, Le
trait des entrelacs. Paris, 1879.

Contreras (R.), Estudio desciptivo de
los Monumentos arabos de Gra-
nada, Sevilla y Cordova, Madrid,
1885 si 1889.

Ikrz-Beg, La polychromie clans les
peintures et l'archilecture arabos en
Egypte, Le Caire, 1834.

Franz -Pala, Die Bantams( der Islam,
Darmstadt, 1896, a 2-a ed.

Fago (V.), L'arte arabe in Siria e in
Egitto, Roma, 1909.

Gayet (A.), L'art arabe in Colectia
Bibliotheque de FEnseignement des
Beaux-Arts", Paris, faro data.

G:rault de Prangey, Essai sur l'archi-
lecture des Arabes et des Maures
en Espagne, en Sicile et en Barbaric,
Paris, 1811.

Migeon (G.), Manuel d'art musulman.
Les arts plasliques et industriels,
Paris, 1907.

Nizet (C.), La mosquee de Cordoue,
Paris, 1905.

Parvillee (L.), Architecture el decorations
turqucs au X V-e siecte, Paris, 1874.

Prisse d'Avesnes, L'art arabe, d'apres
les monuments du Caire, depuis le.
V II-e sickle jrzsqu'd la fin du VXIII
Paris' 1877, 4 vol.

Idem, La decoration arabe, Paris, 18;58.
Saladin (H.), Manuel d'art musulman.

L'archilecture. Paris, 1907, Acesta
alcatueste vol. I. Vol. 11 este de
Migeon, citat mai sus.

Texier, Description de l'Asie Mineure,
Paris, 1839-1849, 3 vol.

Idem, Description de l'Armenie. de
la Perse et de la Mesopolamic. Paris.
1842-1852, 2 vol.

XIV. A1ITA IN INDIA.

Beylie (general de), L'archilecture hin-
done en Extreme-Orient, Paris, 1904.

Bonoit (Fr.), L'arehitecture. L'Orient.
Paris, 1911.

Burgess (G.), The ancient monument,
temples and sculptures of India.
Londor, 1897, 2 vol.

Idem, Report on the Buddhist Cave-
temples, London 1883.

Fanshawe, Delhi Past and Present.
London, 1902.

Fergusson (G.), History of Indian and
Eastern Architecture. London, 1910.
2 vol.

Foucher (A.), L'art greco-bouddhique du
Gandhara. Paris, 1905.
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Hope ("1.-C.), Fergusson, Biggs, Ar-
chitecture of Ahmedabad. London,
1866.

Le Bon (Gust.), Les monuments de
l'Indc. Paris, 1893.

Idem, L'Inde monumt Wale, Paris,
1885. 5 vol.

XV. ARTA CHINEZA.

Benoit (Fr.), Opera citatil.
Boerschmann, Die Baukunsl and re-

ligidse Kullur der Chinesen. Berlin,
1911.

Buschell (St.-W.), Chinese Art. London,
1904, 2 vol.

Chavannes (E.), La sculpture sur
pierre en Chine an temps des dcux
dynasties Ilan. Paris, 1893.

Ideal, Misison archefologique dans la
Chine septentrionale. Paris, 1909,
2 vol.

Fergusson, Burgess, Phene Spiers.
.History of Indian and Eastern ar-
chitecture. London, 1910, 2 vol.

Munsterberg (O.), Chincsischen Kunst-
geschichle. Esslingen a. N. 1910,
2 vol.

Paleologue, L'art chinois in Colecta
Bibliotdeque de l'Enseignement des
Beaux-Arts", Paris, 1887.

XVI. ABTA JAPONEZA.

Baltzer (E. von), Das japanische Bans
Berlin, 1903.

Ideni, Die Archilektur der Kultbault n
Japans. Berlin, 1907.

Benoit (Fr.), Op. cit.
Conder (J.), Domestic architecture o/

Japan, 1886 -1887.
Gorse, L'arl japonais. Paris, 1883, 2 vol.
fdem, L'arl japonais In Colectia Bi-

bliotheque de l'Enseignement des
Baux- Arts ", Paris, 1883.

Mansterberg (0.), Japanischc Kunstge-
schichlc. Braunschweig, 1904-1905,
3 vol.

Sladen (D.), Japan in pictures, London,
1904.

INTELESUL CATORVA CUVINTE TEHNICE
INTREBUJNfATE IN TEXT

Abax a bac uri =P:atrii patratil sau
°biting asezatil pe capitelul coloanei,
pe care se razilma partea superioard
a cliidirii unui templu grec.

absida sau sfin=extremitate, de for-
ma sem:circulard, rasdriteana a

altarul
unei

biser:ci, corespunzand cu ;

abside sau sanuri laterale sunt
pdrtile semicirculare, din dreapta
si din stanga biser:cii alcdtuind
bratele cruci planului ei.

absidiolii sau shnuri m:ci =abside de
dimensiuni m:ci.

ablutiuni=spalare sacra.
aeant=spin, ornament Intrebuintat In

ordinul corintic.
aceolat=alaturarea a cletta embleme

sau a doud statui.
aecostat=se zice de ornamente sau de

statui alezate de o parte sau de
alta a unor alte piese artistice.

aeroter=ornament asezat la extre-
mitatea sau In varful frontonului
templelor grecesti.

ajurat=lucrat cu h-jururi.

al veole =scobiturile sail sanurile, pe
care le au sculpturile, care Impodo-
besc portile ferestrele monumen-
tele ale ed:f ciilor gotice.

altorelief =relief avand aparenta unei
statui, atasata Insa de placa de
piatra, care Ii servelte de cadru
spatar.

animalier.---artist specialist In repre-
zentarea anmalelor.

apeduet=constructie de conducte sub-
terane sau aeriene pentru aducerea
sau scurgerea apelor.

arabeseuri ----motive decorative de linii
Impleti te aka tuind f guri compli-
cate si gratioase.

areada=deschizatura In zid for
math de un arc.

are In aetoladii=arc gotic sau arab,
avand la mijloc un unghiu ridicat
In sus.

are brise=arc frant la varf. .

are oglval =arc format prin intalnirea
a doua arcuri,

caracteristic
alcatuind un unghiu

ascutit, stilului gotie.

si

si
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are pliu-eintru =arc format dintr'o
sernicIrcomferinta.

are ontrepasse=se compune dintr'un
arc plin-cintru rezamat pe clouts
haze verticals, care prelungesc des-
c hizatura.
are boutant arc-pro ptea exterior.
Intrebuintat in edif ciile goUce pen-
tru sustinerea zidsirilor for Matte.

are trilobat =format dintr'o succe-
siune de trei alte arcuri mai mici.

areatura =reuniunea mai janitor ar-
cade, alcatuind un tot. Adesea
arcadele sunt astupate de zidarie
si servesc numai ca inotiv deco-
rativ.

arhuisaut care imits o opera arhsticil.
arhltrava= Partea inferioaril a aco-

perisului unui templu, aoezata pe
coloanele lui.

arhivolta ornament alcatuit dintr'o
fas:e ingusta concava sau conexa
de zidarie decorand o arcadil si ur-
inarind exact prof lul arcului.

astragal ornament grec al carui pro-
f)] este o sem;c:rconfer:ntil.

atrium --vestibul anterior, In easa ro-
mans iar la cladirile hizantine,
eurte impodobitil cu cologne, pre-
eedand edif ciul.

Bafihetit =ornament de zidarie (ciu-
bue) al carui profit este un sensterc.

balustrada=imprejmuire scunda In
lemn sau fer, ingrijit

baptister ed.ficiu circular sau poligo-
nal aoezat lnaintea sau In vecina-
tatea basilicilor vechi si servind la
botezul celor covertiti in crestinism.

(Wolf( bolta In forma de calota
sferica, intrebuintatil des in pla-
nurile bisericilor in acoperis.

caneluri=jghiaburi verticals sapate de
alungul coloanelor templelor gre-
ceoti.

caaelat =cu caneluri.
canon---regula observata de unii sculp-

tori greci in fiturirea operelor Tor.
eupitel capatul de sus at coloanelor

sau at pilaotrilor.
eentaur=animal fantastic partea po-

sterioara a corpului fiind cea de
cal, iar partea anterioarii cea de om.

eillndee=p:etre de forma
pe care sunt gravate emblerne sau

servind drept pecetie.
Sunt cilindre chaldeene. asiriene,
perse, minoene.

eisrluraarts de a modela metalul

cu ajulorul unui instrument numit
ciselet" si ciocanul.

eiubue sau muluril= ornament de zid,
format printeo icoltura de zidar!e
concava sau convexs.

champ [eve= procedeu de mid tu:re
a unui obiect, consistand In a scobi
suprafata de decorat si a varsa
zmaltul fn partea scohta.

cheie (le bolta=p!atra centrals a boltii,
asezata in axa ei.

ebevrons=motiV decorativ in forma
de unghiu ascutit sau compas
putin deschis.

chlmera=monstru fabulos cu cap de
leu, corpul de caps% si coada de
zmeu sau de scarpe.

clochetoncloselon=Piramida decora-
tivil in forma de clopotnita m:ca
terininand un turn, sin contrafcrt,
sau unghiurile unei elopotnite marl
de stil gotic.

clolsonne=procedeu de zinaltu're eon-
sistand in a versa praful smaltului
In cuiburi de metal alcatuind for-
me decorative, voite de artist.

cloisonnat =luerat cu procedeul de
mai sus.

laterale ale Wse-
ricii, pe Tanga zidurile meridional
si septentional.

colonadilroir de colonise.
eolonetiicoloana mica.
eonsold ornament arli:tectural, des-

tinat sil suporte portiuni de cinhn-
curl, cornice, balcoanc, etc.

contrafort=proptea de zidarie In for-
ma de stain pentru sustinerea z:-
durilor cdificiilor prea

cornisii partea superioaril decora-
tivil a acoperisului unei
antice, faeand o ieo:turrt inaintea
frizei.

coroplast =fabricant de statuete In
argilil.

ereneluripartea superioara a zidu-
rilor fortitcate, alcatu:ta de parti
pline si spItiuri goale, pe unde
aparatorii puteau armlets proccti-
lele Tor.

erenelat=prevazut cu creneluri.
Dom=constructie exterioara acope-

cu o cupola, ridicatli pe un
plan poligonal, circular sau eliptic
si dominand un ansamblu architec-
tural. In Italia, numele de dons
se cla bisericilor catedrale.

donjon=turn fortificat puternic, a§e-

piatril, Inman,

cilindrica,

eoluterali partite

Inane.

tItan
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zat, In evul media, fie In interiorul
curtii, fie inteun ungli;u al caste-
lului. In el, se depuneau tezaurul
si arhivele.

Eehaugmette=turnulet acoperit, for-
mand o iesituril In zidul unei for-
tarel.e si prevazut cu on orif:ciu.
pe uncle aparatorii puteau arunca
proeetilele lor.

eneorhellentent =suprapunere de zi-
darie alcatuind parti. care se razilma
reciproc si Inaintenza In vid din cc
Sn ce mai molt. Acest sistem are
multe Intrebu:ntari, mai ales In
construirea unor MIL

(gni-Macs Ornamente formate din
frunze, flori on alto motive des-
erlind linii curbs, care se Incruci-
seazil si se Impletese.

epistyl arhitrava.
exedra banca sau jet sem:circulaa.
e xonartex nartex sau pridvor exte-

rior. incapere precedand pridvorul
propriu zis at unei biserici.

ex-volo ofrandil sacra.
Feston motiv dccorativ alhitectural,

alciltuq. Le de o succesiune de
arcuri, de denteluri sau loburi, fie
de Impletituri de frunze sau floi.

festonal ----prevazut cu festoanc.
Hale farfur:e. In ceramica greacii ;

bazin pentru ablutiuni, asezat Ina-
intea bisericilor. In arhitectura bi-
zantina.

firide area turi oarbe in arhitectura
romaneascil.

fleuron ornament sculptat, aka tu:t
dintr'un motiv floral, Intrebuintat
In arhitectura gotica pentru impo-
dob'rea varfurilor acoperisurilor.

foliolafrunza mica decorativil.
formerets se numesc nervurele (vezi

euvantul) boltilo goose paralele cu
axa nilvii unei biser!ci. La stilul
bizantin, formeretele sunt niste
arcuri intense paralele en axa cla-
dirli, sustinand cupola centrala.

fresea=ftturii lueratil cu culori de
apil pe zidul Inca coned.

friza=partea acoperisului unui tem-
plu grec sau roman, cuprinsa In-
tre arhitrava si cornisa.

frontispielu -----"rotalitatea partii supe-
rioare a fatadei unui edificiu .

fronton =Partea superioara In forma
de triunghiu a fatadei unui templu
grec sau roman.
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Puspartea eoloanei cupr;nsa intro
bazit si capitel.

greeque=motiv spee'al decorat:v grec
format de lin'i frante In ungh u
drept si descriind portiuni de pa-
trate sau de dreptungli:ur", legate
intre ele grin portiuni de MO drepte.

((Mon animal fantast"c en capul si
arip:le de vultur, jar eu cor pu I
de leu.

!Ilion donate greacii.
1111 '. hlamida mutt's greaca.
hlamidion mantle m'cii.
hypofteu bec:u, constructie subte-

rana servind de templu sau de 'nor-
mant.

hypostyl incapere al carei plafond
este sustinut de nuineroase coloane.

laneeolat =ornament care are forma
unui for de lance.

lanternam:c turnulel cu ferestre pus
in varful domului unui cdY emu.

lintou (linteau)Pragul de sus al unei
port' sau use.

logllin= galerii si portice, cu care sunt
prevazute faladele unor edfjeii din
Italia si decorate adesea cu picturi.

lotiform In forma de floare de lotus.
unei statui. facuta

In lut, ale carei dimensiuni stint
mai mici, de cat cele ale operei
definitive.

meandri=motiv do onamentalie, for-
mat din fragments do linii frante
Yn felurite chipuri avancl infatisa-
rea unei pangici serpultoare.

meplat relief hurat en suprafele ne-
tede. nemodelate si putin roemi-
nente.

Inerloane parVle superioare ale pa-
rapetului unei cetati sail turn,
care alterneaza cu spatiuri egale
vide, formand Impreuna crentirile.

metoapilpartea frizei omit templu
dor;e, acoperita en scene sculptate
si cuprinsii intre doua triglife.

moaloanepletre de dimensiuni mici
cioplite sau nu, intrebuintate In
constructie.

mulurii sau eitibue- iesiturfi do zidar:e,
cu profit drept, concav sau convex,
alcatuind tin ornament asezat in
zidul meted.

Naos =partea Ksericii intre altar
tinda sau pridvorul.

nartex--tinda sau pr:(Ivorul
natural moarta gen de p:ctura reprc-

zentand fructe, pasari mai pesti

Mitchel:1 sehita

si
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pc masa sau in tr'un cos, farfurie
on disc.

not a o parte sau sect:Linea maosului
unei biserici, considerate de la ra-
sarit sau la apus. De ob:ce:u, o bi-
serici are trei nevi, una centrala
si doua laterale (colaterali), des-
partite prin coloane. Suitt insa bi-
ser'ci cu o singura nava, cu cinci
sau mai multe.

nervara= se zice In stilul gotic pentru
a desemna mulurile de la usi si
ferestre sau pe cele care formeazit
scheletul boltilor.

nimb =aureola.
nimbat =eu aureola.
nisi" =cavita te, mare sau mica, pre-

vazuta In zid.
ogiva=vezi arc ogival.
orantli=figura rugiltoare, cu bra tele

!utilise in sus.
oratoriti =capela mica private.
ove motiv decorativ alcatuit dintr'o

succesiune de jumatati de ouil,
Incadrate de un jghiab.

=haina exterioara romans.
pahneta=motiv decorativ imitand o

frunze In forma de palms.
panou =suprafata plane sau convexa,

neteda si incadrata sau decorate
de muluri. Panotn ile sunt de obl-
ceitt. acoper;te de picturi.

papiriform =motiv decorativ egiptean
imi Lind floarea de pap:rus.

pater: vas antic In forma de cups
foar to intinsa , sau farfurie.

pectoral =ornament, care se aseaza
pc pept.

pendently Lermin de arhitectura de-
senmand triunghiurile sferice, pe
care se razama cupola. Ele fac
trecerca intre supra fa fa pa tra ta
a planului i eircomferenta cupold.

pc:tetra:Oa:1i =euvant tehn'c ind:cand
intillnirile, intretaerile, piltrunde-
ri le reciproce ale unor anumite
parti ale ziditriei.

peplos = mantle antics.
perisly1= s:rul de coloane, care face

inconjurul unui templu antic.
pignon partea superioara a fatadei

unei cladiri occidentals din evul
mediu, formand un unghiu ascutit
amintind frontonul antic.

pilastru =coloana sau suport patrat,
avand de obiceiu o un ca-
pitel.

plin-eintru vezi arc plin-cintru.

plinta= baza dreptunghlulara sau ro-
tunda a unei coloanc ion:ce sau
unei statui.

polihromie =cu mai multe culori.
portal (portal!) -=intrarea monumen-

tala a fatadei unei biserici romance
sau gotice.

porno =galerie prevazutil Cn nu»te-
roase coloanc.

Registre =se zice In sculptura sau
picture pentru a desemna zonele
succesive de sus in jos.

au repousse= termin indicancl proce-
deal , intrebuintat a desea ori , de
a I tiera un relief pc place sau lose
de metal, hatand-o cu ciocanul fit
par tea pos terioara.

rinceau =ornament alcatuit din ramuri
si frunze, asezate in mod si metric

ondulator.
roll& bosse sculptura , lucrata In

toate ei, care 'a i se poste
face inconjurul. Toate statuele ae-
zate pc o baza sunt in ronde bosse.

Sim-sanuri =vezi absidil.
sareofag =sicriu antic de piatra sau

lemn.
scolle=mulura cu profit concav sau

adanc.
soelu
speos =ternplu sau 'nor man t subter a n.
spiraliform=ln forma de spirals.
stalactite =motiv decorativ sculptu-

ral, intrehuintat in :trill tec tura nut-
sulmana imitand aspectul stalact;-
telor pesterilor.

stilizare =se z:ce in arta decoratia
pentru a desemna modificarile cc
se aduc modelulni din natura, de
pilda a unei plante, animal sau
obiect oarecare, pentru a obtine
o simetrie o accentuare sau o di-
minuare a unor anumite parti fn
vederea unui elect estetic

stilizat =ceeace a suferit o stilizare.
stilobat =baza, pe care se raza Ina

coloanele templului antic.
substructiuni =zida'rie de temelie.
syringe =mormant egiptcan cu gale-

rii si sail subterane.
swastiea =cruce avand la capetele ei

un mic adaos.
Tambur .---corpul vertical in forma de-

cilindru sau prisma poligonala a
cupulei.

tempera -= procedeu vec hi u de pi c tura
In culori de ape. Pentru a zugravi
In tempera scenele pe zid sau pe

l'allimn

baza

partfle
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leinnul unei icoane, trebuia o pre-
paratie prealabilA speciala a acestui
material. Se intrebuinta intre altele
varul, albusul de ou, micrea, cleiul,
etc.

tiara= palarie sau caciula Malta o-
rientala.

timpan =spatiul triunghiular sculptat,
cuprins in unghiul ogivei al unei
parti goticc sau romanice.

tiranicid =omorator de tiran.
tliotos =contructie minoeana, mice-

niana sau greaca, acoperita cu cupolA.
tor =mulura cu profil convex sau

rotund.
tors =bust, partea superioara a corpului.
torsada=motiv decorativ avand as-

pectul unei fringhii sucite.
transept =brat de constructie, care

the perpendicular planul biseri-
cilor erestine, mai ales color In stil
gotic, alcatuind forma unei cruci.

traseu =contur, tota lita tea liniilor tle-
linitand o suprafata.

trayee-traveu =Diviziunile forma to de
arcadele unei clad"ri.

trifilife=ornamente seul ptura le ale s ti-
lului doric, alea tui te din muluri
vert:cale, despartind me toa pele frizei.

trilobat =vezi arc trilobat.
trompe d'angle =sferturi de sfera . a I-

catuind iesituri in zidul CN terior
al bazei unei cupole. Ele inlocuesc
pendentivele.

Vitrainri =gearnuri p' ctate, intrebu-
intate in bisericile de s1;1 roman 'e

gotic.
voluta= orttameni in forma de spirala

sau de melt:, care impodobeste ea-
pitelul ion"c. S'au mai in trebuinta t
ca element decorativ in pictura
preistorica si in sculptura .i pie-
tura ant'ca.

vtiQoare -petrele care alea ttieNe bolta.
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